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INHALT 

des 

sieben    und  dreissigsten  Jahrganges 

der 

allgemeinen    musikalischen  Zeitung 

vom   Jahre  1835« 


/.  Theoretische  und  historische  Auf satte. 

Aehrenleae  auf  dem  Gebieto  der  musikal.  Aesthetit.  Von 
F.  H.    S.  43 7. 

Becker,  C.  F.,   Iat  der  Choral  im  iGten  u.  1  7ten  Jahrh. 

ein  durchaus  rhythmischer  oder  ein  durch  Pausen  un- 
terbrochener Gesang  geweaen?  —  Mit  Nachschrift  der 
Redact.    8.  189. 

Beethoven' s  ähnlichstes  Bildnis*  (beaondera  über  8  Kupfer- 
atiche  n.  einige  Oelgemalde  dieaeaTondichtera).  S.  »7. 

Ein  Wort  gegen  au  hohe  Stimmung.  Mit  Nachschr.  d.  Red.  S.ioS. 

Fink,  G.  W.,  Waa  wir  aollen ,  wollen  u.  nicht  wollen.  S.  i. 

—  Kurze  Lebensbeschreibungen :  1)  Ferd.  Hiller.  S.  34. 
—  3)  Morita  Schön.  S.  ao5.  —  3)  Lodw.  Pape. 
S.  34t. —  4)  Job,  Göttlich  Schneider.  S.  «17.  — 
5)  Gaebler,  E.  F.  S.  563.  —  6)  Malibran  -  Ger- 
da. S.  f.56.  —  7)  Klemm,  Ernst  Jul.  S.  675  — i 
8)  Albrecht,  Carl  Joaeph.  S.  7&4. 

—  Musikalische  Topographie  von  Dresden,  S.  69  t  — 
Ton  Chemnitz,  S.  96 ; —  von  Brealau,  S.  aS;;  Be- 
achiuas,  S.  373  i  —  von  Weiiaenfcla ,  S.  4a I]  — 
Ton  Eiileben,  S.  573  ;  —  von  Gera  und  Umgegend, 
S.  674;  —  ron  Wittenberg,  S.  700}  —  von  Merse- 
burg, S.  793. 

— -     TJeberiicht  dea  Muaikaualandei  in  Dcaaau  rom  Jahre 

i834.    S.  168. 
— .    Ueber  Fictru  de  Fossis  oder  de  la  Foaaa.    S.  ayS. 
— -    Heber  daa  Behagliche  in  der  Knnat.  Andeutungen. 

S.  389. 

—  Heber  daa  Anregende  in  der  Kunst  in  Bemg  auf  die  An- 
deutungen über  daa  Behagliche.    S.  3o5. 

  Joseph  Klaua.  Lebeiubeachreibang.     S.  53  1. 

  Carl  Lipinaki.   Ueber  aein  Leben  u.  aein  Violinapiel. 

S.  4a  4. 

  Ueber  die  Symphonie,  ala  Beitrag  zur  Geachichte  und 

Aesthetik  derselben.    S.  5o5. 

Fortaetzung:   Bcweia,   daaa  die  groiae  Symphonie 

suerat  ron  J.  Haydn  eingeführt  wurde.  S.  Sil. 
Beschlüsse  Waa  gehört  zu  einer  groasen  Symphonie? 
Unterabtheilung  derselben.   S.  5$7. 

—  Letzte    Lebensumstände    Bartol.  Campagnioli's  mit 
Rücklicht  auf  aeine  zwei  Töchter.    S.  566. 

—  lat  es  gut,  Oratorien  für  Männerstimmen  zu  schreiben  ? 
Gelegentliche  Abhandlung.    S.  639. 

—  Ein  Wort  Uber  teutache  Operncompoaiüoaa-Manuacr. 
S.  jaS. 

'  — -  Mnaikfest  dea  Oberlauaitzer  Geaaogrereina  zn  Görlitz. 
(Bemerkcnawertbe  Einrichtung  deaaelbea.)    S.  743. 


—  Der  Mnaikverein  zn  Erfurt.  S.  757. 

—  Ladurner,  Joaeph  Aloy*.  Zugleich 
der,  Ign.  Anlon.    Mit  Verbeaaerung  des  N.  Lex.  der 
Tonkünstler  ron  Gerber.    S.  759. 

—  Der  musikalische  Staat. 
S.  761. 

Hohenthal-Sti'dteln,  Graf  ron,  Leben  und  Wirken  dea 

Theatersängers  Benincaaa.  S.  173. 
Kiesewetter,  R.  G. ,  Ueber  die  Herkunft  Josqnin'a  Dea 

Pres  (oder  Despres).    S.  385. 
Klaus,  Joseph,  Rettung  Joachim  Anton  Cron'a  (ala! 

bisher  noch  gänzlich  ungenannt).    S.  3 3 4. 
Lablache,  Luigi,  Lebenabeachrcibnng.  Nach 

taner  Zeitschrift  „Omnibus".    S.  4Go. 
Miltitz,  C.  B.  von,  Waa  beiaat  klaasiacb  in  der  Muaik? 

S.  838  u.  84  1. 

Nachtrag  zur  Topogr.  Dresdens  ron  einigen  unparteiischen 
Musikfreunden  mit  darauf  folgender  Antwort  des  Re- 
dacteura.     S.  111. 

Nägoli,  Hans  Georg,  Gesangbildungswesen  in  der  Schweiz. 
(Forte,  aus  dem  vor.  Jahrg.) 

VII.  Die  apeeialisirten  Kunstgattungen.    S.  53. 

VIII.  Der  mehr  als  4atimmige  Chorgesang.  S.  335. 
Pelliso  t,  Einiges  Geschichtliche  Uber  die  Musikfeste  in  Eng- 
land ,    bei  Gelegenheit  der  Betreibung  des  grossen 
Musikfestes  zu  York  am  8.  Septbr.  1835.    S.  716. 

Penny,  Dr.  G.,  Charakteristik  Peter  Joseph  Lindpaintner's, 
Hofkapellmeisters  in  Stuttgart.  S.  6G1.  Beseht.  S.  677. 

Rochlitz,  Frdr. ,  Für  Nirmanden,  ala  den  es  trifft  —  und 
für  Alle,  die  es  aufnehmen  wollen.    8.  101. 

—  Lebensbeschreibung  des  M.  Christian  Friedr,  Michaelis. 
S.  34i. 

Einige  kleine  historisch  -  kritische  Bedenklichkeiten  über  den 
berühmten  Herrn  Kapellmeister  Cherobini,  wohnhaft 
in  Paris.  Eingesandt  ron  Frdr.  Rochlitz.  8.  589.  — 
Fortsetzung  u,  Beschlusa  8.  6o5.  I 

Scheibler,  Heinr.,  Anleitung,  die  Orgel  nach  Stössen  cor- 
rect  gleichschwebend  zu  stimmen.  Mit  einer  Vorbe» 
merkung  der  Redaction.    S.  485.  '  6  1 

Schindler,  A.,  Musikdir.,  Unwahrheiten  über  Beethoven 
(Brief  ata  die  Redaction).    8.  i3. 

—  Ueber  Beethoyen'a  ähnlichstes  Bildniaa.  (Gegenaen'rei- 
ben  auf  den  frühem  Aufsata  8.  17.  De^ff  die  darauf 
folgende  Antwort  daa  Redacteurs)^87i  17. 

Schmidt,  J.  P.,  Ueber  die  AulRjtartJngder  Cherubinischen 
Oper  „AIi-Baba"^ajit-»ltjr  Königlichen  Opernbühne  su 
Berlin.  8» 

erat«  Auflührung  dea  „Faust1'  toh  GCthe, 
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IV 


mit  Musik  Tom  Pürsten  Radziwill ,   roa  der 
demie  zu  Berlin  am  26.  Oetbr.  1  835.  S. 
schluas  S.  80  5. 
Schneider,  Friedr.,  derOratorieneomponist.  (Aue 
Zeitung  „Adas".  Eingesandt.)     S.  376. 

—  Dr.  Prdr.,  Berichtigung  der Hauptbehauptung  de*  Auf- 
satzes :  Einige  kleine  hiator.-kritiacho  Bedenklichkei- 
ten über  Cherubini  etc.  8.  709.  Vergleiche  Erwide- 
rung S.  787. 

8tatistik  der  bergamaakiachen  Gesangeakiinstler  t.  Karneval 

.835.    S.  786. 
Stein,  K. ,  Comic«.  Gegcnaufsats  der  Abhandlang:  „Ueber 

komische  Mueik'«,    eine  Erwiderung  des  „Versuchs 

Uber  daa  Komische  dor  Musik"  v.  K.  Stein  —  im  vor. 

Jahrg.  S.  1*9  etc.  S.  13g.  Beachluas  S.  i4i. 
Stöpel,  Dr.  Franz,  Die  Musik  in  Frankreich,  namentlich  in 

Paria.    Religiöse  und  Volksmusik.    S.  54  t« 

—  Einige  Worte  über  Frans  Liest  bei  Gelegenheit  der 
Anzeige  seiner  neuesten  Compositionea.  S.  645. 

Terantismus,  daa  Neueste  über  denselben.  Vom  Mailinder 
Correap.    S.  741. 


/  T.  Gedickte. 
Eifer.  Gedicht  von  Hans  Georg  Nägeli.   8.  71*. 
Frühlingsliebe.  Von  Georg  Keil.   Mit  Musik  Ton  Clr.  Ang. 

Tennstedt.  S.  68S. 
Impromptu  an  Dem.  Sabine  Heinefetter.   S.  700. 
Nachreime.    Zur  Charakteristik  Feter  Josep! 

Von  G.  W.  Fink.  S.  68  s. 
Töazt  dea  Zerbster  Gesangvereines  am  8ten 

Dessau.    S.  4i4. 
Tranergedicht  auf  Joseph  Klaus.  S.  5a5. 
Vergleichnng  derMalfbran,  Pmsta  nnd  Ronti  mit  drei  Italien. 
■ Malern.  Italienisch.  S.  656. 

///.  Nekrolog, 

Angely,  Louis,  in  Berlin.  S,  84g. 

Anton  Victor,  Erch.,  Hoch- «. Deutschmeister  etc.  S .  397. 
Bellini,  Vincenso.  S.  707. 

Ben  Ine  «*a ,  Theatersäager ,  at.  in  Dresden.   S.  5  a  u.  1 7  3. 
Campagn  oli,  Bartolomco.  S.  666. 
Carraro,  Märiens,  ContrahUlin  in  Odessa.   S.  2.S6. 
Cron,  Joachim  Anton ,  Cistersienaer.  S.  3a5. 
Cserwenka,  Joseph,  Virtuos  der  Hoboe  in  Wien.  S.  603. 
Döring,  Georg,  Novellen- u.  Operndichter.  S.37. 
Dsondi,  Dr.  K.  II. ,  Prof.  au  Halle.  S.  6go. 
Pinke,  Mad.,  geb.  Bötlicher,  Sängerin  in  Berlin.  S.  335. 
Hampeln,  v, ,  penaion.  Muaikdir.  in  Stuttgart.    S.  100, 
Hua.ler,  Carl,  in  Königsberg.   S.  433. 
Klaus,  Joseph,  in  Seitendorf  bei  Zittau.  S,  3si. 
Linley,  W.,  au  London.  S.  68g. 

Matt  ha  ei,  Heinr.  Aug.,  Concertmeieter  in  Leipzig.  5.  755. 
Mehlig,  Franz,  Tenor.  S.  833. 

Meier,  Frdr.  Sebastian,  Hoforganistin  Wien.  S.  603. 
Michaelis,  M.  Christian  Prdr.,  in  Leipzig.  S.  »71.  Vergl. 

*  S.34t. 
Mombelli,  Domenico,  Tenorist.  S.  53g. 
"  ..Ut,  Wnuel,  in  Wien.  S.  76S. 


Nadermann,  F.  J. ,  Harfenbaner  nnd  Harfeniat  in  Pari». 

S.  3 18. 

Palm.,  Silvestro  di,  at.  in  Neapel.  S.  5i. 

Peaadori,  Antoiuette,  geb.  PechweU,  Pianof.-Vsrtuosin  in 

Dresden.    S.  108. 
Rotttnaier,  geb.  Lampmann,  Sängerin  in  Cassel.   S.  4g6. 
Ruppe,  Friedrich  Christian,  in  Meiningen.   S.  344. 
Schröfl,  Chorregent  in  München.  S.  333. 
Spohr,  Doretta,  geb.  Scheidler.  S.  43. 
Tonelli,  Antonietta,  Altistin.  S.  54o. 
Tresaini,  Tenor.  S.  83 1. 
Ziegler,  Regisseur  in  Königsberg.  S.  3g3, 


IT.    Receneionen    und  hurte 
beurth  eilende  An  zeigen. 

1)  Schriften  über  Musik. 

Becker,  Carl  Ferdinand ,  Systematisch-chronologisi he  Dar- 
stellung der  musikaliiclien  Literatur  von  der  frühesten 
Zeit  bis  auf  die  neueste.  Nebst  biographischen  Notizen 
über  die  Verfasser  der  darin  aufgeführten  Schriften 
u.  kritischen  Andeutungen  Uber  den  innern  Werth  der- 
selben. Erste  Lieferung.  i836  inlaug4.  S.  780. 

Briefwechsel  swischeen  Gflthe  und  Zelter,  überhaupt  nnd 
namentlich  über  5.  B.  S.  101. 

Caecilla,  eine  Zeitschrift  für  die  musikalische  Welt  u.  s.  f, 
64stes  Heft.  S.  316. 

Derode,  Victor,  Introduction  i  l'etude  de  I'Hannonie ,  on 
ezposition  d'unn  nonveN«  thenrie  de  cette  science  par 
—  1838.  (8.)  S.  780. 

Dotiauer,  J.  J.  Fr.,  Violoncell-Schule  für  den  ersten  Un- 
terricht. Nebst  4o  zweckmässigen  Uebungsstücken  mit 
Bezeichnung  dea  Fingersatzes.  136.  Werk.  S.  7  1  4. 
Methode  deViolonc.  par  etc.  Frans,  u.teutsch.  S.  715. 

Erinnerung  an  das  achte  Elbmusikfest  au  Dessau.  i835. 
(in  4.)  3.  483. 

Erk,  Ludw.,  Methodischer  Leitfaden  für  den  Ge.angunter- 
richt  in  Volksschulen.  1.  Th.  S.  i54  in  8.  S.  748. 

Felaberg,  J.,  Leitfaden  beim  ersten  Unterrichte  im  Singen 
für  Lehrer  u.  Lernende.  Gotha.   S.  86g. 

Trftii,  F.,  Etudca  de  Beethoven.   Traite  d'harmonie  TTt  de 
compositum  traduit  de  l'AHemand  ,  et  aecotatpagne'  de 
(  notee  critiques  ,  d'une  prcTace  et  de  la  vie  de  Beetho- 

ven; par—.  II  tumes.  (Anzeige).  8.371. 

Fürstenau,  A.  B.,  a6  Uebungen  für  die  Flöte  ete.  mit' 
erklärenden  Bemerkungen  über  Zweck  und  Vortrag. 
.835.  S.  698. 

Garaude,  Alex.  V.,  Gesangschule.  1.  Th,  7.  u.  8.  Heft. 
3.  Th.  1.  u.  3.  Heft.  8.  854. 

Geich  tobte  der  Musik  aller  Nationen.  Nach  Fe"tia  u.  Sttf- 
fort.  Mit  Bcnutznng  der  besten  deutschen  Hilfsmittel 
vou  mchrern  Musikfreunden.  Mit  13  Abbildungen  nnd 
1 1  Notentafcln.  i835.  in  8.  S.  811. 

Grothelm,  Dr.  G.  C,  Versuch  efner  ästhetischen  Darstel- 
lung mehrer  Werke  dramatischer  Tonmeister  älterer  u. 
netterer  Zeit.  .834.  in  8.  S.  ai5. 

Häaer,  Aug.  Ferd.,  Versuch  einer  systematischen  Uebersicht 
der  Gesanglehre.  {%.)  S.  5. 

Hluser,  Jon.  Ernst,  Geschichte  dea  chrijtlidien ,  insbeionT 
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dere  dei  orange].  Kirchengesangea  u.  dar  Kirchenmu- 
aik  To«  Entstehung  dea  Christcnthums  an  bia  auf  un- 
sere Zeit  etc.  Mit  4  Abbilduiigeii  u.  a  4  Notenbeilagen. 
»834.  (8.)  S.  693. 

Kn  orr,  Jul„  Neue  Pianoforte-Schnle  in  »84  Uebungen,  od. 

Materialien  für  den  Unterricht  und  daa  Selbatatudium 
am  Fianof.  i835.  S.  5ao. 

Lie derkrini  für  gesellige  Kreise.  Mit  den  Melodieen 
aämmtlicher  Lieder.  Geaammelt  von  Dr.  B.,  Br.,  D. 
etc.  i854.  (in  8.  u.  die  Mol.  in  4.)  S.  598. 

Liako  Tius,  Dr.  K.  F.  S.  ;  Theorie  der  Stimme  (wieder- 
holte Erinnerung).    S.  aa4.. 

Lommatzsch,  Dr.  Beruh.  Heinr.  Carl,  Die  Wissenschaft 
dea  Ideals,  oder  die  Lehre  rom  Schönen,  boarbeitet 
Ton  — .  i835.  S.  439. 

Manuetein,  G.  F. ,  Das  System  der  grossen  Gesangschule 
des  Bernacchi  von  Bologna,  dargestellt  Ton  — ,  nebst 
klaaaischen ,  bisher  ungedruckten  Singübungen  v.  Mei- 
atem  aus  deraelben  Schule.  i835,  laug  Fol.  S.  831. 

Minnesinger,  der.  MusikaJ.  Unterhaltungsblätter.  i8S4 
n.  i835.  S.  733. 

Morgen  er,  CM.  G,,  Vollständige  Gesangachule.  Ein  Beitrag 
sur  Beförderung  u.  Verbesserung  d.  Gesanges  in  Stadt- 
u.  Landschulen.  Nach  einer  genauen  Stufenfolge  etc. 
i835.  37  S.  in  8.  u.  86  S.  Gesänge.    S.  749. 

Morigi,  Angelo,  Abhandlung  über  den  fugirten  Coutrapunkt 
(wiederholte  Erinnerung).   S.  aa4. 

Musikalischer  Hauifreund.  1  iter  Jahrg.    l835.  S.  au. 

Nicolai,  Gustar,  Arabesken  für  MuriLfreunde.  1.  u.  3.  Th. 

l8Si.  S.  3Cy.  Vcigl.  damit  „Kothgedruogeue  Erklä- 
rung" Ton  Gustar  Nicolai  S.  453  u.  Nachschrift  dea 
Redact.  daau  S.  45a. 

Pendlo,  Prof.  cu  Breslau ,  Daa  Monochord  oder  der  Ein- 
aaiter.  Einiadungsachrift  aur  öflentl.  Prüfung.  3i  S.  in 
4.  n.  3  Tafeln.  S.  7 48. 

Sk'mann,  Carl  Heinr.,  Der  Kirchengesang  unserer  Zeit,  be- 
leuchtet ron  — .  i834.  in  8>  S.  867. 

Schneider,  Willi.,  Historisch-kritische  Beschreibung  der 
tnuaikal.  Inatrumente,  ihres  Alters,  Tonumfangs  und 
Baues,  ihrer  Erfinder,  Verbesserer,  Virtuosen  und 
Schulen,  nebst  erder  fasslichen  Anweisung  zur  gründl. 
Kenntnissu.  Behandlung  ders.  i834.  in  8.  S.  7  1 1 . 
—  Daa  Moduliren,  oder  leicht  fasslichc  Anweisung,  durch 
einen  einzigen  Accord  schnell  u.  natürlich  in  die  nahen 
u.  entfernten  Tonarten  auszuweichen.  Für  Plte-  u. Or- 
gelspieler entworfen  n.  mit  Notenbeispielen  erl.  S.  747. 

Sohn  ei  de  r,  Peter  Jos.,  Die  Mue.  u.  Poesie.  Nach  ihren  Wir- 
kungen hiatorisch-kritisch  dargestellt,  oder:  Systema- 
tisch geordneter  Versuch  einer  genauen  Zusammenstel- 
lung u.  möglichst  richtigen  Erklärung  derselben.  Eine 
auf  Belehrung  u.  Unterhaltung  abzweckende  Familien- 
Lektüre  für  die  gebildete  Welt.  —  Mit  dem  andern 
Titel:  System  einer  medicinischen  Musik.  i835. 
3  Theile  in  8.    S.  779. 

Töpfer,  Gottlob,  Erster  Nachtrag  aur  Orgelbau-Kunst,  wel- 
cher die  Verrollständigung  der  Mensuren  zu  den  La- 
bialstimmen n.  die  Theorie  der  Zungenstimmen  mit  den 
dazu  gehörigen  Mensuraltabellen,  nebst  einer  Anweisung 
«ur  Vorfertigung  derselben  enthält.  i834.  S.  553. 


Vi  llarosa,  Marcheso  di,  Lettora  biografica  intorno  »IIa  pa- 
tria  od  alla  rita  di  Gior.  Battista  Pergolete,  cclcbre 
Compoaitoro  di  musica ,  del  —  Napoli.  i83i,  in  8. 
S.  647. 

a)  Musik. 

A)  Gesang. 

a)  Kirche. 

Bra'u er,  Carl,  Herr,  wer  wird  wohnen  etc.  Der  i5.  Psalm 
für  4  Singatimmen  mit  Begl.  des  Orchesters  in  Musik 
geaetat.  Partitur.  S.  71a. 

Gabrieli,  Joh.,  Drei  zweichörige  Gesinge,  herausgegeben 
tob  C.  F.  Becker.  S.  634. 

Gabler,  B.  F.,  34ater  Psalm.  Für  %  Tenor-  u.  3  Saautim- 
men.  Op.  1.   S.  563. 

Gänabacher,  Job.,  Mesae  in  Cdnr,  für  4  Singatimmen, 
3  Violinen,  Viola,  Vcell  u.  Contrabaaa,  3  Hoboen 
(oder  Clarinetten) ,  Fagott,  3  Hörner,  3  Trompeten, 
Paukeu  u.  Orgel.  4iates  Werk.  65ato  Lief,  der  Kir- 
chenmusik. In  Stimmen.^  S.  776. 

—  Gradualo:  „Si  amhu4*rero",  4atimzDig  mit  Oichcster, 
4aat.es  Werk.  OSertorium:  „Inclina  Domino",  Basa- 
aolo  u.  Chor,  mit  Orch.  43.  Wk.  Stimmen.    S.  777. 

G  ei  aal  er,  C. ,  Vierat.  Trauergesänge,  «um  Gebrauche  bei 
Beerdigungen  für  Singchöre.  30.  W.  a.  Heft.   S.  84. 

Girachner,  C.  F.  J. ,  Psalm  für  den  4st.  Männerchor  mit 
Begl.  der  Orgel  oder  dea  Pianof.  comp.  —  13.  Werk. 
Partitur.   S.  745. 

Kirchengoaängo  berühmter  Meieter  ans  dem  i6ten  bia 
t  7ten  Jahrh.  für  Singveroine  u.  zum  Studium  für  Ton- 
künaüer,  herausg.  ron  C.  F.  Becher.  5.  Heft.  S.  ifb. 
4.  Heft.    S.  356. 

Klaaaische  Werke  älterer  n.  neuerer  Kirchenmusik  in 
ausgesetzten  Chorstimmen.  1710  Lief.  Der  Measiaa. 
Oratorium  tob  C.  F.  Händel.  i8te  Lief.  Hyxano  » 4« 
Fr.  Schneider.  Op.  94.    S.  sSi. 

Löwe,  C,  Die  eherne  Schlange.  Vocal-Oratorivm  für  Män- 
nerstimmen, gedichtet  ron  Prof.  Giesobrecht,  comp, 
ron  — .  4ostea  Werk.  Partitur  u.  Stimmen.  S.  48g. 

—  Die  Apostel  ron  Philipp!,  Vocas-Ormtorium  für  Män- 
nerstimmen, gedichtet  ron  Prof.  Ludw.  Giesebrecht, 
comp.  —  48sles  Werk.  Partitur  u.  Stimmen.  S.  639. 

Neithardt,  A.,  Hymne:  „Wo  ist,  ao  weit  die  Schöpfung 
reicht",  rierstimm.  Männerchor  mit  Begl.  tob  Blasin- 
strumenten, Pauken  n.  Contrabaaa.  Op.  98.  Klarier- 
Auss.  u.  Chorstimmen.   S.  s3i. 

Orlando  di  Lasso:  Mngnificet  .sex  roenm  secundi  Toni. 
In  partitionem  ex  retori  libro  (No.  9  5  Bibl.  Reg.  Lu- 
tetiae) dispositum  a  R.  L.  Pearaall.    S.  8.  J 

Poiaal,  J.  Nep.  Frhr.  ron,  Der  Erndtetag.  Oratorium  in 
3  Abtheil.,  gedichtet  u.  in  Musik  gesetzt  Von  —  . 
Noch  MS.    S.  4oi. 

Rink,  Ch.  H.,  Motette:  „Gott  sei  «nt  gnädig  und  segne 
uns",  für  Sopran,  Alt,  Tenor  u.  Bass  mit  Orgelbegl. 
Op.  109.    S.  388. 

Schneider,  Friedr.,  Hymne:  „Jehora,  Dir  frohlockt  der 
König«-,  achutimm.  Männercbor  mit  ßegleit.  ron  Blas- 
inatr. ,  Pauken  n.  Contrabaas.  Op.  g4.    S.  s3o. 

I* 


Digitized  by  Google 


S  0  b  o  1  e  w  s  k  i ,  Eduard,  Hymne:  „Herr,  ich  weiss  die 
Stunde  nicht",  Chor  f.  a  Tenor-  u.  a  Bassst.  S.  7*6. 

Spohr,  L.,  Neue*  Oratorium:  Die  letzten  Stunden  des  Er- 
lösers —  Test  Ton  Fr.  Rochlitx.  Noch  MS.  Mit  einer 
Beilage.    3.  343.   (Jetzt  gedruckt). 

Stolse,  H.  W.,  Der  Tempel  de*  Herrn.  Cantate  nach  Wor- 
ten der  heil.  Schrift  zusammengestellt,  inMoaik  gesetzt. 
Op.  i4.  Partitur.    S.  i46. 

Wober,  Carl  Maria  t.,  Erste  Meaae  in  G.  Partitur.  Musica 
_/    sacra.  17.  Heft.    S.  77S. 

b)  Oper. 

A  dam,  Adolph,  Le  Chalet,  Opera  comique  en  nn  Acte, 
Parole«  de  Ma«.  Scribe  et  Melcsville,  Musique  de  — . 
Die  Schweizerhütte,  komiache  Oper  in  einem  Aulauge. 
Au*  dem  Französischen  über«,  v.  Dr.  O.  L.  B.  Wölfl*. 
Vollständiger  Klavieraussug.     S.  *5o. 

Auber,  D.  P.  E. ,  Leitocq,  Opera  comique  en  4  Acte«,  pa- 
role»  de  Scribe.  —  Leetotq,  oder  Intriguo  und  Liebe. 
Für  die  deutsche  Buhne  bearbeitet  vom  Frhrn.  v.  Lieh- 
tensteiu.  Vollst.  Klav.-Ausz.  v.  Jo«.  Rummel.  S.  564. 

Carafa:  La  Frison  ü'Edinbourg,  Opera  comique  en  3  Acte«, 
paroles  de  Ma*.  Scribe  et  Pianard,  Musique  de  Mr. — . 
Der  Kerker  Ton  Edinburg,  romant.  Oper  etc.  nach  d. 
Französischen  fiir  die  deuUche  Bühne  bearbeitet  von 
J.  D.  Anton.  Vollsländ.  Klavierauszug  ron  Joaeph 
Rummel.    S.  576. 

Cbernbini,  L.,  Ali-Baba  oder  die  io  Räuber,  grosse  Oper 
in  4  Auf«.,  der  fransös.  Text  ron  Scribe  u.  Melcsville, 
'  '     teutech  bearbeitet  von  J.  C.  Grünbaum.  VollatÜnd. 
'  1      Klavierauas.    S.  85. 

Eberwein,  Der  Graf  von  Gleichen,  romant.  Oper  in  vier 
Acten  (MS.)  S.  76.     Von  einem  andern  Ree.  S.  717. 

Herold,  F.,  Le  Pr*  ans  Clerca  (Der  Zweikampf).  Auagabe 
ohne  Worte.    S.  61. 

Mosart,  W.  A.,  Don  Juan,  vierhändig,  ohne  Worte  ein- 
gerichtet, mögliche  leicht,  von  Fr.  Frhrn.  v.  Boyne- 
burgk. S.  396  u.  4oo. 
—  Don  Juan.  Neuer  vollständiger,  nach  der  Original- 
Partitur  eingerichteter  Klavierauaiug  von  Jul.  Andre. 
Italieni«eher  u.  deutscher  Text.     S.  577. 

Reiniger,  Kapellm.  in  Dresden,  Turandot,  tragikomische 
Oper  (noch  MS.)    S.  a4i. 

Schaydor  v.  Wartensee,  X.,  Fortunat  mit  dem  Säckel 
und  Wünschhütlein.  Mährchenoper  in  3  Abth.  von 
Georg  Döring,  in  Musik  gesellt  uud  in  KJavierausaug 
gebracht  von—.    S.  36. 

c)  C  o  n  c  e  r  t. 

Dameke,  Leop.,  L.  van  Beethoreo'*  Lied  :  „Die  Ehre  Got- 
tes aus  dir  Natur"  Tür  4  Männerst.  mit  Bcgl.  des  Or- 
chester* bearbeitet  von  — .  6stes  Werk.  S.  j5o. 

Genast,  Ednard,  Des  Hauses  letzte  Stunde,  Gedicht  von 
M.  G.  Saphir,  in  Musik  gesetzt  von  — .  VolUtänd. 
Orchester-Partitur.    S.  739. 

K  ';  hier,  Morils  FrJr..  Des  Lehens  Kampf  und  Fried«.  Lehr» 
gedieht  Tür  Declamation  u.  Gesang  von  P.  K.  Rud.  Ja- 
cobs.—   Klavierauszug.    S.  3  5. 

Löwe,  C,  Die  eherne  Schlange.  Vocal-Oratoriuzs  (mit  drei 
Posaunen  ad  lib.)  4o»tea  Werk.    S.  489. 


vra 

Löwe,  C,  Die  Apostel  v.  Philippi,  Vocal-Orator.  für  Msn- 
nerstimmen, gedichtet  vom  Prof.  Ludw.  Gieiebrecht. 
48*te«  Werk.  Partitur  u.  Stimmen.    S.  619. 

Panny,  Joseph,  Steyrische  Original-Alpenlicder  varürt  nach 
volksthümlichen  Gesangweisen  Tür  Frauenstimmen  mit 
Chor  u.  Solo,  mit  Begleitung  einer  Flöte,  a  Clarinel- 
ten,  a  Hörnern  u.  Sireichquartett  (oder  mit  BegL.  des 
Pfte)  comp,  von  — .  Op.  35.    S.  ao8. 

d)  Kammer. 

«)  Mehrstimmige  Gesänge. 

Baumann,  C.  Frdr.,  Gesellschaftliche  Gesänge  Tür  4  Män- 
nerstimmen, istes  Heft,  in  Stimmen.    S.  ]  56. 

Baumstark,  E.,  Auserlesene  Volksgesänge  der  verschie- 
densten Völker  u.a.  w.  Ein-  u.  mehrstimmig,  mitBegl. 
des  Pfte  oder  der  Guitarre.  1.  Bd. ,  a.  Heft.  S.  54J. 

—  Auserlesene,  echte  Volksgesänge  etc.  i.Bd.  1.  Heft. 
S.  796. 

Biachoff,  G.  F.,  60  Lieder  tum  Gebrauche  bei  dem  ersten 
Unterrichte  im  Gesänge  u.  *.  w.,  zweistimmig  nach  be- 
kannten u.  eigenen  Melodieen.  3te  Sammlung.  S.  a4o. 

—  5o  Lieder  zum  Gebrauche  bei  dem  ersten  Unterrichte 
im  Geaange,  zunächst  für  die  untern  Klassen  des  K. 
Amlreanum*  etc.,  gröaitentheil*  a- u.  3stimmig  nach 
bekannten  u.  eigenen  Melodieen.  Ste  Aufl.  S.  Cgi. 

Blum,  Carl,  Barcarole  au*  „Pietro  Motastasio"  mit  Begl. 
des  Pisnor.    S.  194. 

Curschmann,  Fr.,  Dittiir.mbe  per  tri  voci  di  Tcnori  coli" 
aecomp.  di  I'ianof.    Op.  10.    S.  691. 

Damcke,  Leop.,  L.  van  Beethoven'»  Lied:  „Die  Ehre  Got- 
tes au*  der  Natur"  für  4  Männerst.  mit  Begl.  de*  Pfte 
bearbeitet  von  — .   6stes  Werk.    S.  730. 

Ein-  u.  mehrstimmige  Gesänge  mit  u.  ohne  Begl.  des  Tfte  frei 
nach  Shakeopeare,  Byron,  Thoma*  Moore  etc.  Sit 
Conipo*ilionen  v.  L.  Beethoven.  (Erinnerung).  S.  355. 

Gabrieli,  Job.,  Drei  iweichörige  Gesänge ,  herausgegeben 
v.  C.  F  Becker.    S.  634. 

Gabler,  E.  F.,  54*ter  Psalm.  Fiir  a  Tenor-  u.  3  Basstlim- 
men.  Op.  1.    S.  563. 

Geissler,  C,  Vierst.  Trauergesänge,  tum  Gebrauche  bei 
Beerdigungen  f.  Singchöre,  ao.  Werk,  Heft  a.  S. 84. 

Hauptmann,  M. ,  Auf  dem  See,  Gedicht  von  Göthe,  in 
Musik  gesetzt  für  4  Solo>timmen  mit  vierstimmigem 
Chor,   ai  ste«  Werk.    S.  399. 

Kell,  J.  F.,  5  TafclUeder  für  4  Männeut.  Op.  187.  In 
Partitur  u.  Stimmen.  S.  8a  S. 

Kindacher,  Louis,  ao  dreistimmige  Lieder  für  Sopran,  Alt 
u.  Bat*.  Zunächst  für  den  Schulgebrauch  in  Musik  ge- 
setzt.   S.  730. 

Löwe,  C. ,  5  geistliche  Gelänge  für  eine  Singst,  mit  Begl.  d. 
Pfte,  oder  auch  für  Sopran,  Alt,  Tenor  u.  Das*, 
aaste*  Werk.  Heft  1  u.  a.  ate  Aufl.    S.  383. 

—  Stimmen  der  Elfen.  3  Duettinen  für  Sopran  u.  Alt  mit 
Begl.  de*  Pianof.   3i*te*Werk.    S.  4  74. 

Lohma  nn,  J.  II.  D.,  An  die  Natur.  Cantate  fiir  Sopran, 
Alt,  Teuor  u.  Bas*,  ate*  Werk  der  mehrstimmigen 
Gesänge.    S.  740. 

—  6  vierst.  Lieder  für  Sopran,  Alt,  Tenor  u.  Um,  au- 
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nächst  für  die  Töchterschule  zu  Wolfenbüttel.   |.  W. 
der  mehrst.  Ge*.    S.  773. 
Mirtcbntr,  II.,  TafeJgeaänge  für  4  Männern.  Op.  85.  In 

Partitur  u.  Stimmen.   S.  Sa6. 
Meiner»,  Georg  t.,  3  Getäuge  für  4  Männertt,  comp.  Pur 

Liedertafeln.    Op.  S.    S.  729. 
Mendheim,  Simon,  4  Gelänge  für  Sopran,  Alt,  Tenor  u. 
Baw  mit  Begl.  dei  Piauof.  in  Mu»ik  gesetzt  von  — • 
aaste»  Werk.  Partitur  u.  Stimmen.  S.  750. 
Höller,  J.  Gottlr.,  Gesang  für  4  Mi'nnerst.  bei  Einführung 
eine»  Pretligerz  oder  Schullehrcra ,  wie  auch  bei  ihren 
Geburtstagen  u.  andern  ähnlichen  feierlichen  Gelegen- 
heiten zu  gebrauchen,  ge».  »on — .  Op.  13.   S.  73o. 
Müller,  CG.,  13  vierstimmige  Lieder.   Jahreazeiten ,  ein 
Liederkranz  von  Treumund  Welientreter }  für  Sopran, 
Alt,  Tenor  u.  Bat«.    S.  739. 
N  j"  £  c  1  i ,  Han»  Georg,  Wrchielgezänge  Tür  den  4 «timmigen 
weiblichen  Chor  oder  ungebrochene  Knabenztimmen. 
Sichtung  u.  Compoa.  von  — .  Diezelben  für  den  Män- 
nerchor. —  Diezelben  für  den  gemischten  Chor.  Par- 
titur. S.  71 3.     In  Stimmen:  S.  B5f«. 
Original  -  Bibliothek   de»  deutschen  Mäutiergc»angea, 
herauzgegeben  vonHäser,  Grund,  Zöllner,  Elater  u. 
Andern.  1.  Heft.  1.  Bd.   S.  871. 
Penny,  Joseph,  Steyerizche  Original-Alpenlieder  varürt  nach 
Tolkzthümlichen  Gezangweizen  für  Frauenilimmen  mit 
Chor  u.  Solo  mit  Begl.  de«  Pfte.  Op.  35.    S.  308. 
Reichard t,  G.,    6  Lieder  für  die  Liedertal «1  zu  Berlin. 

Op.  l4.  In  Partitur  u.  Stimmen.  S.  8aC. 
Schade,  C,  u.  E.  Hauer,  Singebuch  für  Schulen,  eine 
Samml.  a-,  3-  u.  4*timmiger  Lieder  von  vermiede- 
nen Componizten,  nebzt  den  nothw endigiten  Singübun- 
gen, herauzg.  von  — .    3t«  Aull.    S.  690. 
Schneider,  Jul. ,  4  Duette  mit  Sopran  u.  Alt  mit  BegL  de« 
Pianof.  s3zte*  Werk.    S.  194. 
  4  G««änge  für  4  Männerst.  Op.  3  4.  Partitur  u.  Stim- 
men.   S.  5 1  8. 

Schneider,  Laurenz ,  For«chen  nach  Gott.  Text  von  Heg- 
ner. In  Mu«ik  gesetzt  von  —  .  S.  8  a  5. 
Schnyder  r.  Wartenzee,  Xaver,  Zwölf  Schwcizerlieder, 
gedichtet ,   für  deu  Männerchor  in  Muaik  gesetzt  und 
dem  Schweizer volke  gewidmet.  Part.  n.  St.  S.  1  56. 
Sobolew«ki,   Eduard,    Hymne:    „Herr,   ich  weiss  die 
Stunde  nicht",  Chor  für  3  Tenor-  n.  3  B»»»*t.  S.  746. 
Stolit,  H.  W.,  Der  Tempel  de*  Herrn.  Cantate  nach  Wor- 
ten der  heil.  Schrift  zu»ammenge«tcllt ,  in  Mu»ik  ge- 
setzt. Op.  i4.  Klavierauaaug.    S.  i46. 

  6  Gelänge  für  4  Männer.t.   Op.  aG,  ate  Sammlung 

für  Männer»t.    S.  739. 

  Füuf  Lieder  von  Geliert,    eingerichtet  für  Sopran, 

Alt ,  Tenor  u.  Baas  mit  Begleit,  des  Pianof.  von  —  . 
Mu»ik  von  L.  van  Beethoven.  S.  870. 

fl)  Lieder  und  andere  Gesänge  für  eine  Stimme. 

k,  Carl,  6  Gesängo  Pur  t  Singst,  mit  Begl.  de«  Pianof. 
Op.  7.  —  Ferner:  Pilgerz  Nachtlied;  Liebessang ; 
Jagdlied  |  Der  Zechbruder  und  zein  Pferd.  Für  eine 
Bassstimme  mit  Begl.  de»  Pfte.  Op.  6.  S.  764  u.  765. 


Baumitark,  E.,  An«erle«ene  Sehte  Volksgeaänge  der  ver- 

•chiedenaten  Völker  mit  Urtexten  u.  deutscher  lieber- 

zetzung  gezammelt  in  Verbindung  mit  A.W.  v.  Zuccal- 

maglio,  ein-  u.  mehrst,  eiuger.,  mit  Begl.  de»  Pfte  u. 

der  Gnitarre.  t.  B.  3.  Heft.    S.  547. 
—    Auserlesene,  echte  Volk«ges.  etc.  t.B.  i.Heft.  S.796. 
Becher,  Alfr.  Jul.,  8  Gedichte  für  eiaeSingit.  mit  Begl.  des 

Pianof.   nie«  Werk.    S.  195. 
Bellini,  Vincenxo,  Due  Ariette  etc.  per  voce  di  Mezzo- 

Soprauo  c.  acc.  di  Pfte.     S.  69t. 
Blum,  Carl ,  Lied  u.  Barcarole  aus  dem  histor.  Lustspiele 

„Pietro  Metastasio"  comp.  u.  mit  Begl.  de«  Pianof. 

eingerichtet  von  — .    S.  194. 
Böhmer,  C-,  Die  weisse  Rose,  Gedicht  in  6  Gesängen  für 

eine  Sopranstimme  mit  Begl.  des  Pfte  comp.  Op.  11. 

S.  773. 

Bode,  Ferd.,  4  Lieder  für  ein«  Mexso-Sopran-  od.  Barit.- 
Stimme  mit  Begl.  der  Guitarro  oder  des  Pfte.  1.  Heft. 

S.  379. 

Curachmann,  Fr.,  5  Lieder  für  eine  Singet,  mit  Begl.  des 

Pianof.  9t es  Werk.    S.  193. 
Der  Minnesänger.  Musikal.  Unterhaltungsblätter  t.  i834 

n.  i835  (mit  Liedern  u.  Romanzen).    S.  7 »5. 
Doniietti,  Gsetano,  Tre  Ariette  etc.  per  voce  di  Meuo- 

Soprano  con  aecomp.  diFite  composte  dal  Maeatro — . 

S.  691. 

Dorn,  Heinr.,  4  deutsche  Lieder  für  eine  Bas 5-  oder  Bari- 
tonstimme mit  Begleitung  de*  Pianof.    1 6te*  Werk. 

S.  795. 

Elater,  D.,  Kindheit.  Ente.  Heft.  1  a  klein«  Lieder  von 
Hoffmann  v.  Fallersleben,  mit  Begl.  de»  Pfte  comp. 
S.  870. 

Genast,  Eduard,  Dea  Hause«  letite  Stunde,  Gedicht  von 

M.  G.  Saphir,  mit  Pianof.  in  Mus.  gee.  v.  — .  S.  739. 
Görner,  C,  Drei  deutsche  Lieder  für  eine  Singit.  mit  Begl. 

de*  Pianor.    S.  763. 
G  Uni  er,  Carl,  5  Gesänge  für  eine  Singst,  mit  Begl.  des 

Pianof.    S.  794. 
Hä  »er,  Wilh.,  6  Gesinge  für  eine  Bassstimme  mit  Begl.  des 

Pianof.    i8tea  Werk.    S.  473. 
Hauptmann,  M. ,  6  deutsche  Lieder  mit  BegL  de«  Pianof. 

aaste*  Werk.    S.  473. 
Himly,  Carl,  Der  Ab«chied  von  Unland  für  1  Sing»t.  mit 

Begl.  de«  Piauof.    S.  763. 
Huth,  Loui«,  3  Gelänge  für  1  Singit.  mit  Begl.  de«  Pfte. 

Op.  1.    S.  795. 
Kückeu,  F.,  5  deu  Urhe  Lieder  für  1  Singst,  mit  Begl.  des 

Pfte.  Op.  ».  —   Loreley,  Ballade,  Gedicht  von  H. 

Heine ,  für  eine  Bassatimme  mit  Begleit,  des  Pianof. 

S.  379. 

Küffner ,  Jos.,  C  ein  favori*  et  un  Entr'acte  d'uneComedie 

du  Japon.  RecuciUie  parDr.  de  Siebold,  erränge«  pour 

1«  Pianof.  par  — .    S.  378. 
Kuleukamp,  G.  C. ,  Drei  Balladen  mit  Begl.  d«»  Pianof. 

34«te«  Werk  in  3  Heften.    S.  4 18. 
Kupsch,  CG.,  6  Lieder  mit  Begl.  da«  Pfte.  i5te«Werk. 

S.  19  3. 

Lehmann,  Lorens,  Der  Kues,  Gedicht  von  Adalb.  v.  Cha- 
mUso,  für  1  Singst,  mit  Begl.  dea  Pianof.  &  796. 
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Löwe,  C,  5  geistliche  Gesänge  Tür  «ine  Singst,  mit  Begl. 
des  Pianof.,  oder  auch  Tür  Sopran,  Alt,  Tenor  u. 
Hau.   aastee  Werk.  i.  u.  a.  Heft,  ate  Aufl.  S.  383. 

—  Oer  Fischer.  Der  Räuber.  Da*  nussbraune  Mädchen. 
Drei  Balladen  für  eine  Singet,  mit  Begl.  des  Pianof. 
43st«Werk.    8.  4  7  4. 

—  Der  Bergmann,   ein  Liederkreis  in  Ballsdenform ,  in 

5  Abtheilungen  ged.  von  Ludw.  Giesebrecht  für  eine 
Singst,  mit  Begl.  d.  Pft*  comp. —  3g.  Werk.  S.  777« 

Harschner,  iL,  4  Gesänge  mit  Begl.  des  Pfte.  87.  W.  S.  193. 

—  Onertage  eines  Musikanten  im  «chlesUchen  Gebirge, 

6  Ged.  Ton  Hoffmaan  r.  Fallersleben,  für  eine  Singst, 
mit  Begl.  des  Pianof.  comp.   86.  Werk.    S,  778. 

Heiners,  Georg  v. ,  6  Gesänge  für  1  Singst,  mit  Begl.  des 
Pfte.  Op.  7.    S.  764. 

Metlife  3  sd,  A.,  Guirlanden,  oder  Lieder  u.  Gesänge  Tür 
eine  Singst,  mit  Begl.  des  Pisnof. ;  in  einer  zweiten 
Auflage  mit  Begl.  der  Guitarro.    S.  795. 

Hietake,  Carl,  Der  Erlkönig  von  GÖtlie  für  1  Singst,  mit 
Begl.  dar  Guilarre.    S.  763. 

Höh  ring,  Ferd.,  4  deutsche  Lieder  f.  1  Singst,  mit  Pianof. 
Op.  l.    S.  795. 

Horiacchi,  Franc.,  Deila  divina  Commedia  di  Dante  Ali- 
ghieri parte  del  Canto  XXXIII  dell*  Inferno,  deda- 
mato  eon  musica  (f.  1  Bsssst.  mit  Pianof.-Begl.)  S.  7  5. 

Nedelmann,  Wilh.,  Deutscher  Liederkrana  f.  eine  Singst, 
mit  Begl.  des  Pianof.   1.  Heft.    S.  797. 

Nicolai,  Otto,  Mein  Röschen.  4 Lieder  f.  die  Tenorst.  mit 
Begl.  des  Pianof.  Op.  it.   7.  Liederheft.    S.  a8o. 

Original-Gesang-Magaain,  eine  Samml.  von  Liedern, 
Gelängen,  Romansen  u.  Balladen  f.  eine  Singst,  mit 
Begl.  des  Pfte  von  den  roriüglichslen  Componisten. 
Erster  Band,   1.  u.a.  Heft.    S.  777. 

Rosenhain,  J.,  Lieder  f.  1  Singst,  mit  Begl.  |des  Pianof. 
Op.  4.  Heft  1  v.  a.    S.  765. 

Scholz  .  E.  W.,  6  deutsche  Lieder  in  Mus.  ges.  für  1  Singst, 
mit  Begl.  des  Pianof. —  Ferner:  Winternacht  u.  die 
Schöpfung  des  Weibes  für  1  Singst,  mit  Pfte.  S.  8a4. 

Stegmayer,  Ferd.,  4  Lieder  mit  leichter  Klarierbegl.  S.  »78. 

Tennstedt,  Christoph  Aug. ,  6  Lieder  von  Georg  Keil,  in 
Musik  geseist  f.  eine  Singst,  mit  Begl.  des  Pianof.  — 

—  6  Lieder  f.  eine  Männerst.  mit  Pianof^Begl.  S.  C8a. 
Taschner,  Gast.  Wilh.,  Cenconetta  italiana  (Oh  cara  im- 

magine  etc.  Geliebtea  Bild  ron  ihr)  con  Varia*,  per 
Toee  di  Soprsno — .    S.  ig4. 
T  halbe  rp,  Sigism. ,  6  deutsche  Lieder  f.  eine  Siegst,  mit 

Begl.  des' Pfte.   11.  Werk.  a.  Heft.    S.  471. 
Weber,  Frans,  Vier  Gedichte,  eins  Ton  Göthe  u.  drei  vom 
Grafen  v.  Platen ,  f.  eine  Singst,  mit  Begl.  des  Pianof. 
in  Musik  gesetat  — .  Op.  7.    S.  5t. 
Wolfram,  Joseph,  Erinnerungen  an  Tcplit*.  4  Lieder  tob 
L.  Reilstab  u.  W.  Marsano  mit  Begl.  des  Pfte.  5.  Lie- 
dersamml.    S.  37g. 
Wustrow,  A.F. ,  8  Gesänge  f.  eine  Sopran-  oder  Tenorst 
mit  Begl.  des  Pianof.  i4tes  Werk.    S.  796. 
B)  Instrumental-Musik. 

a)  Symphonie»  und  OuTerturen, 
V4mj,  F.,   4ta  Sinfoniaa  gran  orchestra  composU  e 

etc.    S.  710. 


Mendelaaohn-Berlholdy,  Felix,  Drei  Coneert-Onrert. 

No.  1.  Der  Sommernachtstrsum.  No.  a.  Die  Fiagals- 
hohle.  No.  3.  Meeresstille  und  gluckliche  Fahrt.  Par- 
titur.   S.  ag4. 
—    Ouvertüre:    MeeresstiUe  und  glückliebe  Fahrt.  In 
Stimmen.     S,  Go4. 

Moschelea,  J.,  Ouvertüre  a  grand  Orch.  de  Jeanne  d'Arc, 
Tragedio  de  Schiller  comp,  par  —  .  Oeuv.  gi.  S.704. 

Onslow,  George,  Troisieme  Sinfonie  ü  grand  Orchestre 
compoic«  psr  — .     S.  5a4. 

Spohr,  L.,  Die  Weihe  der  Töne.  Charskteristisches  Ton- 
gemälde  in  Form  einer  Symphonie  nach  einem  Gedicht 
y.  Carl  Pfeifer  comp.  86.  Werk.  Part.  u.  St.  S.  tfl. 


b)  Concerte  und  Solostücke  mit  OrcheeterbegL 
Beethoven,  Ludw.  van,  sämmtliche  Concerte  in  Partitur. 

Concert  f.  das  Pisnof.  mit  Begl.  des  Orchesters  (aua 

C  dur).  Vollst.  Partitur.  No.  1.  S.  261. 
Bohrer,  A.,  Concert r.  de  Violon  avee  aecomp.  de  l'Orch. 

ou  de  Pfte.  Oeuv.  5o.    S.  778. 
Chopin,  Fred.,  Krakowiak.    Grand  Rondean  de  Concert 

p.  le  Pianof.  av.  acc.  d'Orchestre.  Oeuv.  i4.   S.  77. 
Field,  John,  Septicme  Concerto  pour  le  Pianof.  avec  acc. 

de  l'Orch.  ou  av.  Quatuor,  ou  p. Piano  sanl. —  S.  5a  5. 
Göhring,  J.  G. ,  Introduct.  et  theme  varie  pour  le  Violon 

avec  acc.  de  Quatuor,  ou  de  Pianof.  Oeuv.  1.  S.690. 
Hauck,  Wilh.,  Grosse  Variationen  u.  Rondo  über  die  Arie : 

„Komm,  holde  Schöne"  aus  der  Oper:   Die  weisse 

Frau  }  f.  das  Pianof.  mit  vollständiger  Orchesterbegl. 

Op.  9.    S.  545. 
Hera,  Heinrich,  Fantasie  u.  Varia t.  Uber  den  Marsch  aus 

Otello i  f.  das  Pianof.  mit  Orch.  67.  Werk.    S.  546. 
Hendelssohn-Bartholdy,  Fei. ,  Concert  f.  daa  Pianof. 

mit  Begl.  des  Orch.  (auch  ohne  Begl.)  a5.  W.  S.  sog. 

—  Rondo  brillant  f.  das  Pianof.  mit  Begl.  dea  Ot  Diester» 
(auch  ohne  Begl.)  agstes  Werk.    S.  »09. 

—  Capriccio  brillant  pour  le  Pianof.  avec  acc.  du  grand 
Orch.  (auch  ohne  Begl.)    Oeuv.  a a.     S.  ata. 

Moscheies,  J.,  Grand  Septuor  pour  le  Pianof.,  Violon, 

Alto,   Clarinette,  Cor,  Violoncelle  et  Contrebasse. 

Oeuv.  88.    S.  5a?. 
Od  eon.  Eine  Samml.  von  Concerten.  a6.  u.  36.  Heft.  S.  545. 
Petersen,  Aug.,  Adagio  et  Rondeau  pour  le  Violon  »Tee 

acc.  de  l'Orch.  on  de  Pianof.  Oeuv.  16.    S.  3,8. 
Ries,  Ferd.,  Ncuvieme  Concerto  pour  le  Pianof.  nr.  «cc.  de 

grand  Orchestre.  Oeuv.  177.  (Auch  f.  daa  Pianof.  uli. 

ohne  Begl.)    S.  aog. 
Schmitt,  Aloys,   Concerto,  Esdur,  pour  le  Pianof.  avec 

aecomp.  d'Orch.  compose*  par — .   Oeuv.  76.  Catea 

Concert.  Auch  für  Pianof.  allein.    S.  ag3. 
Schubert,  Franc.,  Fantaisie  pour  le  Violon  aar  «Isje  tL Arnes 

favoris  de  I'Optfra :  Le  Pre"  aux  Clercs  de  Herold,  er. 

aecomp.  de  l'Orchestre  ou  du  Pfte.    S.  708. 
Ulrich,  Eduard,  Concertino  pour  le  Cor  avec  aecomp.  do 

l'Orchestre  ou  du  Pfte.  S.  854. 

c)  Harmonie  -  und  MilitSr-Huaik ,    Tin*©  mit 
Orchester  und  dergl. 
Neithardt,  A.,  8  Märsche  für  die  Infanterie,    xoa.  Werl- 
VoUst.  Partitur.    &  384. 
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GordigianS,  J.  B.,  la  Anflüge  Tut  4  Trompeten  u.  Pau- 
ken. S.  854. 

Meyer,  Charte* ,  Oorerture  del'Opera:  Mi-Balm  de  Che- 
rubini arrange'e  en  Harmonie  par  — •    6.  i  55. 

Müller,  C.  F.,  Danse*  de  Carneral  i853  et  i854  4  Berlin 
composees  pour  grand  Orchestre.  —  Danse*  de  Car- 
neral d'annee  i835  4  Berlin  etc.    S.  69a. 

ülricb,  Ed.,  Ouvertüre  en  Harmonie  comp,  par  — .  S.Sig. 

d)  KinmerauiiL 

o)  fiir  mehre  Instrumente. 

Adam,  Adolphe,   Ouvertüre  de  POpeVa:    Le  Chalet  {Die 

Schweiferhülte)  pour  le  Pfte  aeul  ou  ar.  aocomp.  de 

Violon  comp,  par  — .    S.  5o4. 
Becker,   C.  F.,  Adagio  für  Flöte  und  Orgel  oder  Pianof. 

Op.  8.    S.  3 19. 
Beethoven,  Ludw.  van,  Quartette  für  a  Violinen,  Viola 

n.  Violoncell.  Op.  18.  No.  1,  a,  3,  4,  5  u.  6.  Neu© 

Aufl.    Ferner;  Teraett  für  Violine,  Viola  u.  Vcello. 

Op.  3,  No.  14  Op.  9,  No.  3,  3  u.  4.    Neue  Aufl. 

S.  a6a. 

Beloke,  C.  G.,  III  Duoa  concertana  p.  II  Finte«.  Op.  11. 

No.  ».  a.  3.    S.  5  1 8. 
Charnbini,  L.,  BalleU  de  POptfra :   Ali-Baba,  arrangd* 

pour  II  Violoaa  de  C  G.  Müller.    S.  399. 
Chopin,  Fr.,  et  Aug.  Francho-mme,  Grand  Duo  concertant 
pour  Pianof.  et  Welle ,  aur  des  Th  Arnes  de  Robert  le 
diable,    S.  ,79.  , 
Do t lauer,   J.  J.  F.,  VI  huüdlno»  ÜW  beliebt«  Opern- 
Melodiean  Tür  Violoncell  u.  Pianof.,  aua  Capuleti  u. 
Montecchi;  aus  SonnambnU.  Qp.  1 3  1 .  G  Hefte.  S.5ig. 
—    Violoncell -Schule  für  den  ersten  Unterricht.  Nebst 
1  4o,  zweckmässigen  Uebungssüicken  mit  Bexeichnung 
.  daa  F  ipgcrsaties  (begleitet  von  einem  zweiten  Violon- 
cello). ia6«tes  Werk.  S.  714.  -—    Methode  de  Vio- 
loncelle.   Franaö*.  u.  teutsrh.    S.  715. 
Gihrig,  W™  ,Quar<etto  pour  le  Pianof.,  Violon,  Viola  u. 

Vcello.  Oeur.  4.  S.  58. 
Göhring,  J.  G. ,  Introdurt.  et  ihcme  vari<!  pour  le  Violon 
arec  acc.  de  Quatuor  ou  de  Pianof.  Oeuv.  1.  S.  £90. 
Borr oa<$,  C.,  Sonate  pour  le  Pianof.  et  Cor.  Oeuv.  17  do 
L.  ran  Beethoven.  Arrange'e  pour  la  Pianof.  a  4  maina 
,pax  — .    S.  33g.  ,  r  [ 

Bummel,    J.  N. ,  Grand  Rondoau  brillant  pour  Pianor.  et 

Flute.  Op.  iaG.    S.  419. 
Kaienkamp,  G.  C. ,  Thi-roe  original  arec  Introduct.,  Va- 
riation«  et  Finale  pour  le  Piauof.  et  Violoucelle  (ou 
Violon)  concertan«    Oeur.  4o.    S.  484.  , 
Kummer,  F.  A. ,  Amusemena  pour  lea  Amateurs.    III  Duoa 
d'una  diStculte  progr,  p. II  Voclle».  Oour.aa.  S.  468. 
Kummer,  Gaap.,  Quintetto  pour  II  Flütes ,  Alto,  Guitare 
etVcelle.   Oeuv.  75.  Dasselbe  Werk  als  Trio  pour 
Flute,  Alto  et  Pianor.    S.  357. 
—    Serenade  pour  Flüte,  Alto  et  Guit.  Oeur.  81.  S.  357. 
Latekk,  Ch.,  atF.  A.  Kummer:  Introduction  et  Tara n- 
teHa  pour  Pianof.  et  Violoncclle  oblig<<  par  — .  In- 
troduct. et  grartde*  Variation»  pour  Pfte  et  Violoncelle. 
Op.  19«  -     _J*p»odie  rausicale.  Adagio  etBondoletto 


Moschelea,  7.,  Grand  Septnor  pouT  le  Pianof.,  Violon, 


,  Cor,   Violoncello  et 
com.   ■<  par  — .  Oour.  88.  S.  5a7. 
Pape,  Loui«,  Quatuor  pour  deux  Violoaa,  Viola  et ' 

Oeur.  6.  —    Quintetto  pour  II  Violona,  Viola  et 
Vcello.    S.  54o. 
Schubert,  Franc. ,  Faataieie  ponr  1«  Violon  «ur  dea  tfc&- 
me.  faroria  da  POpern:  Le  Pro  aua  Clercs  de  Herold, 
arec  aocomp.  du  Pfte.  S.  708. 
Tomaachek,  \V.  J. ,  Ouvertüre  in  Ea,  Op.  58,  eingerich- 
tet für  a  Pianof.  in  8  Hindern  r.  C. F.  Filsch.  £.397. 
Veit,  W.  IL,  Premier  Quintetto  pour  U  Violona,  Alto  et 
II  ViolonceUea.  S.  7  t  5. 
ß)  Für  ein  Instrument. 
Abel,  Carl,  Introduct.  u.  Polonaise  für  Pfte.  Op.  a  8.  S.  69a. 
Adam,  Adolphe,  Ouvertüre  de  POpera:   Le  Chalet  (Die 
Schvreiaerbütte)  pour  le  Pfte  seul  ou  ar.  aecomp.  do 
Violon  par — .  S.  5o4. 
Belcke,  C.  G.,  III  Capricea  pour  la  Flöte.    Oeur,  la. 
Lir.  a.  S.  519. 

Beethoven,  Ludw.  ran,  Grande  Sonate  p«th<Stiquo  P°«> 
le  Pianof.  Oeur.  i3.  Nene  Auflage.  S.  afSa. 

Berbiguier,  T. ,  Le  Reve  de  la  jenne  Andalonae.  Melodie 
concertante  pour  Flöte  et  Pianof.  Oeur.  ia8.  S.  54o. 

Bobrowica,  J.N.  de,  4  Marchea  p.  la  Guit.  Oeuv.  19  

Introduction  et  Variation*  sur  Fair  polonais  pour  la 
Guitare.  Oeur.  ao.  —  Hochzeit- Walser  für  das  Pfte. 
S.  i55. 

•Bbyn^bnrgk,  Fr.  Barbn  He,  Don  Juan,  Ope>a  enllActes, 

musique  de  W.  A.  Moaart,  arrange"  ponr  te  Pianof. 

a  4  maiua  par  — .  Etlii.  nourelle  et  tri»  faeile»  8.  296. 

Dasselbe  Werk,  angezeigt  ron  Martini.  S.  4oo. 
Brunn  er,  CT.,  Kleine  Uebungastücke  in  fortschreitender 

Ordnung  mit  Bezeichnung  des  Fingersätze»  für  Pfte. 

5.  W.  a.  Heft.  —  Ferner:  Petita  Exereices  prOgrea- 

aifs  et  doigtea  p.  Pfte  ä  4  m.  Lir.  I  et  II.  S.  68. 
Chan  Heu,  Ch.)  Lea  Plaiaira  de  Phirer.  6  Valsee  et  3  Ga- 

lops  d'une  ex&ution  brill.  et  facile.  Oeur.  1  58. B.  85*8. 
Chopin,  Fred.,  Krakowiak.    Grand  Rondean  de  Concert 

p.  le  Pfte  (seul).  Oeur.  t4.  S.  77. 

—  Scherzo  pour  Pianof.  Oeur.  ao.  S.  537. 

Co  lberg,  Oscar,  6  Polonaise*  p.le Pfte.  Oeur.  1.  S.  «53. 

Caorny ,  Carl,  4o  tägliche  Studien  auf  dem  Pianof.  mit  vor- 
geschriebenen Wiederholungen;  zum  Erlangen  tu  Be- 
wahren der  Virtuosität,  337«te«  Werk.  S.  i65. 

—  Die  Weihe  der  Töne.  Charakteristiachea  Tongemälde 
in  Form  einer  Symphonie  nach  einem  Gedichte  ron 
CbtI  Pfeifer,  comp,  ron  L.  Spohr.  86«tea  Werk,  für 
da*  Pianof  zu  4  Händen  eingerichtet  ron  —  .  S.  3)61. 

—  Grande  Sonate  pour  le  Pianof.  k  4  mains.  Oeur.  33 1. 
No.  3  de  grande*  Sonate*  4  4  m.    S.  5 ig. 

—  Souvenir  de  Boieldleu.  Variat.  *ur  nn  morif  composd 
par  Charle*  Lud.  Hofmann.  Compoacea  pour  le  Pfto 
par — .  Oeur.  35a.  S.  708. 

Dnrernoy,  J.B,,  Quatre  Rondeau  p.  le  Pfte  »nr  des  th  Arnes 
far. de Roaaini,  Mererbeer.Bellini  etc.  Oeur.6g.S.838. 
Eber«,  C.  F.,  Potpourri  de  POpdra :  Ali-Baba  de  Cherubini 
erränge  pour  le  Pianof.  Dasselbe  Werk  zu  4  Händen 
S.  467. 
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Elia*  ob,  E. ,  Sit  Capricea  caracteriatiquee  pour  le  Vlolon 

comp,    par  — ,    euivie  d'un  Caprice  d'Adieu  par 

Nie.  Paganini.  0«nv.  Ii.    S.  77a. 
Field,  John  ,  Douxierue  et  troisieme  Nocturnea  ponr  1«  Ffte 

— :   Beriet»,  revieua.  Cavatine  pour  le  Piano.  — 

S.  5a6. 

Fürstenau,  A.  B. ,  a6  tcbimpen  für  die  Flöte  in  eilen 
Dur-  u.  Moll-Tonarten  ,  mit  Vorhersendung  der  Ton- 
leiter ,  einem  kleinen  Präludium  u.  erklärenden  Be- 
merkungen über  Zweck  u.  Vortrag.  107.  \V.    S.  698. 

Gleichauf,  X.,  Trio  No.  5  pour  le  Pianof.,  Violon  et 
Yioloncclle  par  W.  A.  Mozart,  erränge  pour  le  Pianof, 
a  4  m.  par  — .  S.  778. 

Görner,  C,  A  la  Strauaa.  Neueiter  Berliner  Caruevalewal- 
s*r  für  da*  Pianof.  S.  856. 

Heeke,  W.,  Neueste  Contre-Tänxe  comp.  u.  f.  d.  Pfte 
eingerichtet  von  —  •  S.  4ao. 

Hinte,  Wentl,  48  Uebungen  für  den  Contrabeee  fiher  die 
Dur-  und  Molltonleiter  in  SeeundenforUchreitungen. 
Supplement  aur  Contrabaaatchule.  Lir.  1.  S.  371. 

Harold,  F.,  Le  Fri  aus  Clerce  (Der  Zweikampf)  für  daa 
Pianof.  obne  Worte.  S.  5i. 

Harro  ad,  C,  Sonate  pour  le  Pianof.  et  Cor.  Oeuv.  17  de 
L.  Tan  Beethoven.  Arrangee  p.  la  Pfte  k  4  m.  par  — . 
S.  33g. 

Hera,  Henri,  Exercicea  et  Preludea  pour  le  Pianof.  dant 
toua  lea  tona  majeure  et  mineura  comp.  —  Oeur.  11, 
(Neue  Auflage.)  S.  5o4. 
—    Compoaiüooe  brillaatea  da  Henri  Hers.  Cah.  7  —  I». 
S.  546. 

Hiller,  Ferd.,  Troia  Capricea  ou  Etudea  caracteriatiquee 
ponr  le  Pianof.  Oeur.  4.  Li*.  1.  —  La  Danae  dca 
Feea  pour  le  Pfte.  Oeuv.  9.  —  La  Sirenade  ;  Pre- 
lude,  Bomanae  et  Finale  p.  le  Pfte.  Oeuv.  11.  S.  33. 
hm  Troia  Capricea  ou  Etudea  caractcristiqucs  pour  le  Pfte. 
Oeur.  4.  Lir.  II»  —  Troia  Caprica*  etc.  Oeur.  i4. 
Lir. HL —  XXIV  Etudea  p.  le  Pfte.  Oeur.  1 5.  S.  «»7. 

Hummel,  J.  N.,  Etudea  pour  le  Pfte.  Oeur.  13  5.  Edition 
exaete.  La  doigte  et  ajoute".   S.  i64. 

Kalkbrenner,  Frrfd.,  Variaüona  brillantea  p.  le  Pfte  aeul 
aur  une  Maaourka  da  Chopin.  Oeur.  tao.  S.  60. 

Köhler,  Carl,  Auch  ein  Strauaa  1  Zum  Karneral  >B35  ge- 
wunden. Walzer  für  daa  Pianof.  S.  69a. 

Kuf  frier,  Joe.,  6  Air»  faroria  et  un  Entr'acte  d'une  Come- 
die  du  Japon.  Becueillia  par  Dr.  de  Siebold  ,  arrangee 
pour  le  Pianof.  par  — .  S.  378. 

Kulenkamp,  G.  C,  Troia  Noct.  p.  la  Pfte.  Oeur.  4a.  — 
Rondo  expreaaif  pour  le  Pfte.  Oeur.  43.  S.  483. 

Labittky,  Joaeph,  Erinnerung  an  Prag.  Die  Lebensfrohen. 
Walzer  für  daa  Pianof.  7.  Werk.  S.  855. 

Liaat,  Apparitione  pour  Pianof.  aeul.  —  Harmonie*  poe*ti- 
quea  et  religieuaee  pour  Pfte  aeul.  —  Grande  Fantai- 
aio  di  Brarura  aur  la  Clochatta  de  Paganini,  pour 
Pianof.  aeul.  S.  647. 

LÖwa,  C,  Grande  Sonate  degique  ,  enFamiaeur,  ponr 
la  Pianof.   S.  338. 

HVadeleeohn-Bartholdy,  Felix,  Ourertore:  Meere  a- 
itille  und  glückliche  Fahrt,  arrangirt  f.  daa  Pianof.  für 
a  Hände  u.  r.  J.  D.  BaJdenecier  für  4  Hjinda.  S.  6o4. 


Mendelaaohn  -  Barth  ol  dy,  Felix,   Cr;^  Duo  i  4  m. 

ponr  le  Pianof.  erränge  d'apr£«  le  grand  Quatuor  p. 
le  Pfte  comp.  Oeur.  3.  S.  855. 

Merk,  Joa.(  ao  Exercicea  p.  le  Violonc.  Oeur.  it.  S.  356. 

Mo  ck  witz,  Ourertore  zur  Fingalahöhle  (Hcbriden)  ron  Fe- 
lix Mendelaaohn  -  Bartholdj ,  für  daa  Pianof.  arraugirt 
ron  —  .  S.  1  7a. 

—  Troiaieme  Sinfonie  par  G.  Onalow  arrangee  p.  le  Pfte 
I  4  m.  (Auch  eine  ahänd,  Auagabe.)   S.  853. 

Mo  a  che  lea,  Ignas,  Bondo  über  ein»  beliebte  achottiache 
Melodie  für  daa  Pianof.  S.  a88.  . 

—  Ouvertüre  de  Joanne  d'Arc,  Trage'die  de  Schüler, 
comp,  et  arrangee  pour  le  Pianof.  i  4  m.  par  — . 
Oeur.  91.  S.  70 4. 

Neidthardt,  A.,  Ermunterung  für  die  Jugend.  Für  d.  Pfte 

comp.  u.  im  leichten  Style  einger.  5.  Lief.  S.  871. 
Oaborne,  G.  A. ,  Variat.  brillantea  pour  le  Pianof.  aur  la 
Valae  farorite  de  Mr.  le  Comte  de  Guttenberg  par  — , 
Oeuv.  i3.  S.  368. 
Räueche,   Carl,  Adagio  aua  dem  Violin-Quartett  Op.  4, 
No.  a ,    von  L.  Spohr,  für  das  Pianof.  eingerichtet 
von  — .  S.  8ao. 
Rummel,  Ch.,  La  Prison  d'Edinbourg,  Musiqiie  de  Carafa, 

Ouvertüre  arrangee  4  4  m.  pour  le  Pfte.    S.  856. 
Schnyderv.  Wartenaee,  X, ,  Ouvertüre  aua  der  Oper: 
Fortunat  mit  dem  SJckcl  und  Wünichhütlelu,  für  daa 
Pianof.  4-  u.  ahändig.  S.  39, 
Schreck,  Fre"d.,  Danaea  brill.  p.  lePfte.  Oeuv.  1.  S.  8ao. 
Spohr,  Louia,  Erinnerung  an  Marienbad.   Walter  für  daa 

Pfte  allein.  89»te«  Werk.  S.  3o4. 
Strauaa,  Job.,  Eliaabethen -Walzer  fltr  daa  Pianof.  allein. 

7iateaWerk.   S.  5o4. 
Thalberg,  Sigiam.,  Grande  Fantaiaie  et  Variationa  ponr  le 
Pianof.  aur  un  Motif  de  l'Opera  do  V.  Bellini:  I  Mon- 
tecchi  e  Capuleti.  Oeuv.  10.—   Grande  Fantaiaie  et 
Variat.  pour  le  Pfte  aur  dea  motifa  de  l'Opera:  Norme 
de  Bellini.  Oeuv.  1  a.  S.  46g. 
Tomatchek,  W.  J.,  Ouvertüre  in  Ea,   Op.  38  |  für  das 
Pianof.  tu  4  Händen  eingerichtet  vom  Compon.  — 
Für  a  Hände  eingerichtet  ron  C.  F.  Pitach.  S.  397. 
Voigt,  Carl,    6  Präludien  und  Fugen  für  die  Orgel,  von 
J.  Seb.  Bach,   eingerichtet  für  daa  Pianof.  au  4  Han- 
S.  368. 


Wunderlich,  J.,  Leipziger  BaU-Polonairea  für  dat  Pfte 
eingerichtet.  S.  4ao. 

f)  Für  die  Orgel. 

Bach,  Aug.  Wilh.,  Choralbuch,  die  gebräuchlichsten  MV- 
lodieen,  mit  kurzen  u.  leichten  Zwischenspielen,  ent- 
haltend.   S.  336. 
Becker,  C.  F. ,  Adagio  für  Flöte  u.  Orgel.  Op.  8.  S.  3  ig. 
Führer,  Rob.,  Cadenten  u.  Versetten  für  die  Orgel,  nebst 
a4  vorangehenden  kurzen  Uebungen  für  beide  Hände. 
Pur 'angehende  Organisten.  S.  855. 
Hette,  Adolph,  Sechste  Fantasie  aua  F moll.  Op.  57.  — 
Variirter  Choral:    Sei  Lob  und  Ehr  etc.  mit  einer 
Fuge  im  Bach'achen  Style.  Op.  54.  —  Fünf  Varia- 
tionen über  ein  Original-''"    -^j-eAdur.  Op.  47.— 
Op.  f.*    S.  6d  ['K  * 
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K  1  au  *j ,  Victor,  Seena  Orges  stücke  zum  Gebrauche  beim 
öffentlichen  Gottesdiena tet  Op.  7.  0.7. 

Mühling,  Aug.,.  10p  kurae  inatruetive  Oigalatücke  in  den 
ersten  Dur-  und  Molltonarten ,  grosttentheils  mit-ein- 
gewebter  Tonleiter  und  —  mit  «iaigen  AuMi»hm«n  . — 
al>  kleine  Vorapiele  au  Chorälen  su  benutreu  für  an- 
gehende Orgelspieler  und  besondere  zum  Gebrauch  in 
Seminarien.  5 o.  Werk.  l.u.  3.  Lief.    S.  383. 

Neu. et  Tollatändigea  Muaenm  für  die  Orgel ,  tum  Gebrauche 
für  Organiaten  in  allen  Theilen  ihrea  Berares  und.  aur 
•Ilaeiligen  Auabildung  für  denselben,  hcrauegeg.  von 
einem  Verein  Toraiiglicher  Orgelcomponiaten.  neuerer 
Zeit.  Zweiter  Jahrgang  i854.  S.  173. 

Orgel  -  Archiv.    Herausgegeben  von  d  F. 
A.  Ritter.  3tea  Heft.    S.  746. 

Fit a«h,   C.F.,  AUeluja  Paachale,    Fuge  mit  * 
Tür  die  Orgel.  S.  7*5. 

RS us che,  Carl,  6  Adagio's  für  Orgel  ohne  Pedal 
brauche  beim  Gottesdienste.  Op,  I.   S.  37. 

—  a  Präludien  Air  die  Orgel  tun  Gebrauche  bei  Trauer- 
/eierlichkeiten  comp.  Op.  3.  —  Adagio  aua  dem  Vio- 
linquartett Op.  4,  Mo.  3  rottL.  Spobr,  eingerichtet 
(auch  für  Orgel).  S.  S  jo. 

Rink,  Ch.  H. ,  Der  Choralfreund  oder  Studien  für  daa  Cho- 
ralspielcn.  Dritter  Jahrg.  3.  u.  4.  Heft.    S.  53. 

—  Introduct.  mit  4  leichten  Variat.  u.  Finale  Tür  die  Or- 
gel  «her  ein  Thema  v.  <  '  Op.  108.—-  DerGho- 
ralfreund  u.  a.  f.  3ter  Jahre.  Op.  110.  S.  35a. 

Stolze,  H.W.,  6  Orgeletücke  verschiedener  Art  zum  Ge- 
brauchte beim  Öfle itt liehen  Gotteadienste.  Op.  31.  4te 
Samml.  der  Orgolatücke.  S.  399. 

Wich,  A-,  7  eontrapunktiache  Veränderungen  über  den  Cho- 
ral: „Ich  ttttrbe  täglich  und  mein  Leben".  Für  den 
kirchl.  Choralgebranch  beerb,  u.kur»  er  1.  Op.  3.  S.  8a 5. 

Zöllner,  C.  H.,  u  Orgelst  ücko  comp,  von — .  Op.  56. 
Heft  1  u.  3.  3tea  Werk  der  Orgelst.  S«  548. 


V*  Correspondenz. 

Alessandria,  S.  309. 
Amerika,   8.    1 3,    1 54,  733; 
Amsterdam.,  S.  836» 
Barcelona,  S.  9,  1 53. 

i,  S.  3»,  B4,   jS,.,    195,  338,  1S0,  380,  5i4,  33i, 
4a8,  475,  549,  701,  844,  860. 
s,  9.  6>  fi6,  3i3,  395. 
Cadix,  S.  9,  i33,  S93. 
Cagtari,'  8.  Sag»  • 
Cassel,  S.  343,  4gS,  5i5. 
Coburg ,  8.  44,  48a.  < 
Cerfu,  S.  393yrS4ow;  1 
Desmu,  S.  168,  3i5,  4to.  485. 
Dorpat,  8.  833. 

Dreaden,  8.  46,  109,  «71,  s*iT  »63,  5tv  48a,  535, 

797>  86a,.  846. 
Frankfurt  a.  M. ,  S.  147.  . 
Fulda,  S.  364.  ,n  1 

Genna,  S.  i5a,  199.  *röf,  448,  636,  769. 
Halle,  S.  38i,  7  ■•>. 


Jena,  S.  864. 

Italien),  S.  47,  6i>  97,  177,  aaa,  a5a,  369,  a84,  goß, 
358,  58or  447,  465,  498,  Ä.ay  5J7,  Sfo,  63*, 
655,  67a,  757,  75i,  767,  786,  8*9»  849., 

Kirchenstaat  (t.  Rom).  u.  ■  ,     J     „  . 

Königsberg,  S.  3o,3,  43*j.  9Jta>  -  •  ,:<  [  .  ,    „  ,Q  , 

Leipsig,  S.  a35,  366,  Soi,  539,  4.i5»  44g,  536,  686. 
7o4,  854,  85». 

Lissabon,  S.  10,  i53,  54o. 

Lombardisch- Veaetianiacliea  Königreich,   S,  981  »»7,  aoo, 

358,  655,  673,  786. 
London,  S.  58 1,  638.  .  ,  j 

Lucca,  S.  98,  573. 
Madrid,  S.  9,  i53,  54o. 

Mailand,  S.  138,  i5i,  333,  358,  440,  655,  83o,  84g. 
Mannheim,  S.  i5o,  166,  4 80. 
Mcasina,  8.  a53. 
Mirandola,  S.  3  10. 

Modena,,  S.  3io,  635,  753.  .  j   .;  j 

Moscow,  S.  467.  f 
Mühlhauscn  in  Thüringen,  S.  64a.  •  .  ..  ,•  ,  | 

München,  S.  j  1  7,  a3a. 

Neapel,  S.  48,  178,  369,  447,  4go,  5ia,  737.  j 
Neuchätel ,  S.  830. 

Nürnberg,  S.  6S0.  ;  (  j 

Odessa,  S.  54o. 

Palermo,  S.  47,  »77,  35s,  4ft3,  737.  ,  ,  ,      .  ..  , 

Paria,  S.  Ha8. 

Parma  (Horxogthiua) ,  S,  310,  656.  , 
Piacenza,  S.  G36.  •  Ii  .  > 

riesnont  (Königreich) ,  S.  637.  , 

Potsdam,  S.  3»  6,  434.  ,  , 

Prag,  S.  10,  3a,  81,  »o4,  aa3,  a46,  463,  634,  765, 

781,  816. 
Reggio,  5.  767« 

Rom  (mit  den  Städten  des  Kirchenrlaetea) ,  S.  6i,  179,  a>84, 

447,  5s3,  637,  7^»»  75i. 
Rotterdam  (aua  einem  Briefe  eine«  Reisenden),  S.  674. 
Rudolstadt,  S.  300. 
Saeaari,  S.  3o8.  ,. 
Stuttgart,  S.  66,  79. 
Straasburg,  S.  398,  653,  670,  685, 

Töacjm.  (Groeaberaogthum),  S.  97,   179,  «,87,  .44«,  S 70, 

763,  753.        .       •.  1   ,.    .1  ,i-  .  ;  , 

Triest,  S.  38i,  674. 
Turin,  S.  i5a,  198,  309,  638,  768. 
Valenza,  S.  9,  l53. 

Venedig,  S.  aoo,  38o,  465,  673,  3aj.  .  T-,Bj 

Weimar,  S.  6a>.  ,  l 

Wienf  S.  Iis,  t»4,  169,.  30a,  36o,  377.  3*6,  44*,.  .5,3 f, 

554,  667,  599.  749.  769.  J9*.  8>*'  - 
York,  S.  716,  7J1,   ^ 

VI.    Mi  »celle  n. 

A über  ist  tum  Officier  der 

Sj  3,8.  ib  , 

Am  Goethe'.  Briefwechsel  mit  einem  Kind*.  366. 
Balfe  in  Italien,  eigentlich  ein  Ix^nder  Ralph,  S.  466. 
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Belcke,  Fr.,  Kun»treiae  nach  Kopenhagen.  S.  869. 
Ballin  i  ri.mpor.irt  gegen  Ende   1  H3  •  keine  neu»  Oper  Tür 

,  Neapel,  aondern  für  Pari»,  S.  178. 
Berichtigung.  S.  456. 

Bocktet,  Carl  Maria  t.  ,  al«  Pfte-Virtuoe  in  Wien.  8.567. 
Doyle,  Franeeico,  blinder  Und  guter  Gesanglehrer  in  Mai- 
land. 8.  85o. 

Bureau  für  Opernbücher  errichtet  Hr.  Torelli  in  Ancona. 
8.  a85. 

Büste  derPaata,  aufgestellt  in  Como,  mit  angegebener  In- 
schrift.  S.  1  28. 

Correspondena-Errata  (Berichtigungen  einiger  An- 
gaben). S.  139. 

Dem.  Zöhrer  in  Wien  singt  Tenorpartieen ,  a.  B.  den  Tamino 
in  der  ursprünglichen  Lage.   S.  1 1 5. 

Dreschke,  CA.,  Erfinder  einer  neuen  Tastatur  am  Ffte. 
8.  333. 

Druckfehler.    S.  334,  33fi,  818. 

Ehrenbeaeigungen.  S.  ia,  t3,  3i,  68,  100,  i54,  a54, 
3i8,  365,  447,  588,  676.  867. 

Englische  Kirchenmusik,  Orgeln  t  und  Orgelspiel  (Anmer- 
kung). S.  736. 

Erwiderung.   S.  787. 

Field,  John,  in  Wien.    S.  7^9. 

Friedrichs,  Mad.,  geb.  v.  Holst,  aus  London,  Harfeni- 
stin.  S.  798. 

Gebrüder  Gana  aus  Berlin,  in  Wien  Concert  gebend,  als 

Künstler  geschildert.  S,  600. 
Generali  wird  in  Novara  ein  Monument  errichtet.    S.  786. 
Gerhard,  Livia,  in  Berlin  neue  Sängerin,  Uber  sie.  S.55i. 
Geschichte  einer  theuern  Jacob  Steiner- Ceigo.    S.  3i3. 
Gründung  einer  musikal.  Gesellschaft  in  Nespel  unter  dem 

Titel:  Accadcmia  reale  di  Muaica  e  di  Ballo.    S.  5u3. 
Cusikow,  Joseph,  Virtuos  auf  der  Strohfidel.    8.  601. 
HarTey  Leach,  Amerikaner  und  Auennachahmer.  S.  G56. 
Haslinger,  Tob.,  in  Wien.    S.  8i5. 
Holländischer  Verein  aur  Beförderung  der  Tonkunst,  ' 

Fortschritte  desselben  und  Liste  seiner  Verdienstmit- 
glieder. S.  8  a  6. 
nol»  in  Wien  gibt  Soireen,  1  4 ligig,  worin  aur  Beethoven'e 

Cesangmusik  gegeben  wird.  S.  aoi. 
Hnth,  Louis,  neuer  Componist  in  Berlin.  S.  860. 
Irkutsk.  Erstes  Concert  daselbst  seit  der  Erbauung.  8.755. 
Kalkbr ennner,  Frdr.,   unternimmt  eine  Kuastrciso  nach 

Teutschland.  S.  i54. 
Kloas,  Carl,  neue  Musikschule  in  Berlin,  wohin  er  siek  Ton 

Leipaig  aus  wandte.    S.  861. 
Law  y  und  seine  beiden  Söbne.   S.  569. 
Liptnski,  Carl,  in  Frankfurt  a.  M.  S.  689. 
Literarische  Nutisen.   S.  aa4,  371,  355,  689,  779-. 
Malibran-Garria.   S.  656. 

Mancherlei.  S.  1  a,  100,  a54,  517,  565,  48a,  675, 
68*9,  754,  867. 

Mayr,  Simon,  in  Mailand,  führt  in  Bergamo  die  Caecilien- 
feste,  die  lange  ruhten,  nach  Art  der  teutschen  Mu- 
sikfeste wieder  ein.  8.  99. 

Merkwürdiges,  Ankündigung  der  Herausgabe  der  Compo- 
.  eitionen  de»  Fürsten  Aht.  Radamill  ru  Gothe'a  Paust 
in  Partitur.  S.  4 17-»  1 
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Musik  feste    Elbmmikf.  in  Dessau.  8.37,  3i5,  4io,  483. 

—  in  Potsdam.    S.  3i5,  454. 

— 1    in  Danaig  i834  im  Septbr.  8.  435. 

—  in  Coln  i835.  S.  58o. 

—  in  Helsingfors.  8.  58o. 

—  in  Heidelberg.    8.  680. 

—  in  Alteoburg.  S.  58 1. 

—  in  Maina  u.  Jena.  8.  58t,  675. 
- —    in  Mühlhauaen.  S.  64a. 

■—    in  Nürnberg.  8.  65  1 . 

—  in  Chemnita.    8.  676. 

—  in  York.  S.  716,  731. 

—  in  Görlita.  S.  7  43. 

—  in  Halle,  drittes.  S.  75«,. 

—  Kottweil  (in  Schwaben),  erstes.  S.  754. 
Nachrichten  Ton  mehren  Mitgliedern  der  sonstigen  ital. 

Operngesellschaft  in  Dresden.  S.  i3. 
Neue  Operntexte.  S.  517. 

Nothgedrungebe  Erklärung.    Von  Gust.  Nicolai,  mit 

Nachschrift  der  Redact  8.  453. 
Notizen.  S.  37,  5a,  i54,  307,  45s,  468,  588. 
Opern,  in  Nachrichten  besprochen  1 

Der  neue  Figaro  von  Ricci.    S.  65. 
Die  Bürgichaft  (neu),  grosse  Oper  in  3  Auft.  von  Hm. 
t.  Biedenfeld  nach  Schiller'»  Ballade  für  die  Bühne 
bearbeitet,  mit  Musik  Ton  Lindpeintner.    S.  66. 
Hermia,  Singspiel  in  1  Acte,  Muaik  tob  Siber  (neu). 
8.  67. 

Rodenstein,  romant.  Oper  in  3  Acten  nach  einer  Volke- 

sag«,  Musik  von  Stöasel  (neu).  S.  67. 
Die  beiden  Pachter,  mu«ik.  Drama  in  a  Anfa.  nach 

dem  Englischen,  Mus.  ron  J.  Lachner.  S.  67. 
Raphael,    neue  Oper,   aus  dem  Franröi.  Ubers,  von 

Dr.  Arendt,  comp,  von  Teile.  S.  111. 
Der  Cadel,    Operelte  comp.  Tom  Kapellm.  Reu  lang. 

8.  n4.  » 
Neue  Operetten,   Ponen  u.  dergl.,  in  Wrien  aufge- 
rührt. Siehe  S.  ia4  u,  f. 
Der  Besuch  im  Irrenhaute ,  komische  Oper  in  1  Acte. 

Mu*ik  von  Rosenhain.  8.  149.  , ...    -i      ■  A. 

Le«tocq  .  Oper  v.  Scribe  u.  Auber,  teut.eh  bearbeitet 
v.  Frhrn.  r.  Lichtenstein  (in  Berlin).  S.  1  ho.  (In 
Dresden^.  S.  3  t  1.  1  ,t 

Die  Alpenhütte,  r.  Koteebue  u.  J.  P.  Schmidt.  S.  »97. 
Der  Zweikampf,  Mu»ik  von  Hdrold.  S.  ao4. 
Templer  u.  Jüdin,  Muiik  v.  Heinr.  Marschner.  8.317. 
Jeasonda,  Musik  von  Louis  Spohr.   S.  ja 3. 
Norm»,  Muaik  von  Bellini  (aus  Prag)  S.  3  »6,  Dres- 
den S.  s65. 

Fausta,  Musik  von  Doniaetti  (Berlin).  $..*5o. 
La  Vengeance  italienue,  Oper  in  a  Acten ,  Muaik  von 

Jupin  (Violinisten).  S.  3oo.      .  . 
Der  blinde  Gärtner,    oder  die  blühende  Aloe,  von 

KoUebue  u.  Lindpeintner.  S.  3i5. 
Der  Wahnsinnige  auf  St.  Domingo.   Musik  Ton  Doni- 
aetti (in  Wien).  S.  36o.  .  ■ 
Sonaambula  (Nachtwandlerin)  von  Bellcni  (in  Wie») 

8.  578,  (in  Leipaig)  8.  449. 
Der  Kerker  Ton  Edinburg.  Von  Caxaffa.   8.  078. 
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Trllby,  Singaplel  nach  Seribe  bearbeitet,  Mu»ik  tob 

F.  II.  Trtih».  8.  45o. 
Die  Falsehmhnzer.  Ven  Auber  (in  Prsg).  S.  46a. 
Cotl  f«n  tuttc  (die  gefährliche  Wette)  r.  Mozart.  S.  ,7  5. 
Die  Normannen  vor  Paris,  Mus.  v.  Meroadante.  S.  476. 
Romeo  und  Julia  ren  Belli,  i.  S.  497. 
Maria,  toq  Herold.  S.  497. 
Die  Fremde,  von  Bellini.  S.  4o8. 
Da»  eherne  Pferd,  Oper  r.  Scribe  n.  Auber.  S.  55a. 
Melusine ,  Oper  Ton  Kreutzer.    S.  555. 
Der  Bravo,  Oper  von  Marliani.    S.  555. 
Fierabrae,    hioterlasaene  Oper  ron  Franz  Schubert. 

S.  G01. 

Die  Königin  der  Sarmatcn  ,  neue  Oper  ton  Kästner. 

S.  686. 

Bertha  ron  Bretagne,  neue  Oper  von  Rastrelli.  S.  689 
n.  797. 

Die  Rosenmädchen,  Musik  ron  Lindpaintner.  S,  70a. 
;  Robert  der  Tedfel ,  ron  Meyerbeer.  S.  705. 
Gustav,  oder  der  Maskenball ,  von  Auber.  S.  769. 
Da«  blaue  Harret,    Operette  ron  Teile  (neu)-.  Der 
Nachtwächter,  Operette  r.  Grutach  (ueu)  in  Wien. 
S.  770. 

Zu  ebener  Erde  nnd  eriiei  Stock.    Mit  Muaik  ron 

Adolph  Müller.   S.  783. 
Die  Junggesellenwirthachaft  im  Monde,    a)  Der  Was- 
serfall im  Feenhain.    Zauberspiele.  Mit  Muaik  ron 

Nidetaky  n.  Scutta.    S.  7 83. 
DerSeekadet,  Operette.  Musik  ron  Labarre.  S.  785. 
NB.  Die  besprochenen  italien.  neuen  Opern  aind 
nicht  mit  aufgeführt  ,   aondern  in  den  Nach- 
richten aus  Italien  nachzusehen. 
Oratorien  u.  geistliche  Werke,  in  Nachrichten  besprochen: 
Belsazar,  Oratorium  ron  Handel,  mit  teutachem  Text 

ron  Schaum  (J.  O.  III    S.  39; 
Belsazar  ron  Händel ,  bearbeitet  rom  Hrn.  r.  Moael,  , 

in  Wien  (gleichzeitig  fast  in  Berlin).   S.  169. 
Hmoll-Messe  ron  Seb.  Bach.    S.  a38. 
Josua,  Orator.  vou  Händel,  ron  MI).  Lecerf  im  Köln. 

Realgymnas.  in  Berlin  aufgeführt.    S.  a5i. 
Zingarelli.  neueste  Messe  des  83jähr.  Greises.  S.  a66. 
Jephta,  Orator.  von-  Händel ,   beirb.  rom  Frhrn.  ron 

Moael  (in  Dresden).    S.  3t  1. 
Paasiona-Cantate  ron  Graun  (bisher  noch  unbekannt). 

S.  334. 

Schneider,    Frdr.,  Absalon.    Orator.  in  a  Abtheil., 

Text  ron  Brüggemann.  S.  4 10. 
Rungenhagen,  düster  Paalm :  „Herr,  mach  Dich  auP* 

etc.  (Neu).   S.  434. 
Schneider,  Frdr.,  Gloria  (a  CapeBa\  S.  435. 
Beiner,    Hymne:  Der  Herr  ist  Gott  (mit  Inst«».}' 

S.  435. 

Schmidt,  J.  P. ,  Hymne:  Der  Herr  tat  erhebet  —  mit 

Inslrum.  S.  435. 
Schneider,    Jul.,    Psalm:    Der  Herr  iat  mein  Hirt« 

(a  Capell.).   S.  435. 
Girachner,  Psalm:  GroaaistderHerr(mitInatr.)S.4S5. 
Reissiger,  Kapelim.!  Cantate  :  Die  Zeiten  des  Lebens. 

S.  436. 


XXII 

Cherubini,  Litanei  de  B.  Maria  V.  für  den  rerstorbe- 
nen  Fürsten  Nie.  Esterhazy  comp.  —  und  Miserere 
•  •     ron  Allegri.  S.  444.  " 

Beethoren,  Cant.:  Der  glorreiche  Augenblick.  3.446. 
Haydn,  Mich.,  u  n  vollendet  gebliebenes  Requiem  in B. 

8.  446.t    .  »i 
Seyfrird,  Rittor  r. ,    Requiem,   Beethoren  geweiht. 

S.  446  u.  447. 
Aigner,  Engelbert,  neue  Cantate  auf  Matthiaaona  „Lob 

der  Tonkunst."  S.  601.  .  > 

Späth  ,  A. ,  eine  grosse  und  eine  kleine  neue  Meaae. 
S.  8ao.  '  .  - 

Orgeln  hn  südlichen  Teutschland  etc.   S.  867. 
Paganini,  N. ,  wieder  nach  Italien  zurückgekehrt.  S.Sio; 

ist  nicht  todt;  ähnliche  Medaille  auf  ihn.  S.  689. 
Pasta,  singt  noch ;  Wohnort  derselben.   S.  i55. 
Pergolese,  Gior.  Battista ,  Berichtigung  seiner  Lebensum- 
stände und  Aufzählung  seiner  Composilionen.   S.  6*7. 
Pfennig- Op  er  in  Florenz.  8.  180. 

Plattner's  Musikalien-  u.  Inatrumentenhandlung  Ifa  Rotter- 
dam.  S.  6?4. 

Preisauaschreibung  für  eine  neue  grosse'Symph.  S.  170. 

Rakowaki,  Profeaa.  de  Violoncello,  Nachrieht  ron  guten 
Violiu-  u.  Vcelle-Bogen,  guten  Streichinstrumenten, 
Flöten  etc.    S.  675. 

Rochliti,  Friedrich,  Erklärung.  S.  537. 

Romberg,  Cipriano,  Sohn  Andreas  R.'a,  erste  Kunstreise. 
S.  171.  •     .("■  • 

Scheehnor- Waagen  u.  Sigl-Vespertnenn  (tretlllche  Sän- 
gerinnen) in  München  sind  Krankhcita  halber  jetzt  in 
Ruhestand  geaclM,  S.  a5  5. 

Schmidt,  Ernst  Leop.,  Verbeaaerer  der  Apollo-Lyra,  Kunst- 
reise in  Prankreich ,  Beljcieu  u.  England  ;  neue  Kuuat- 
reise  nach  Italien  ,  Griechenland  etc.  Nackrichten  über 
a.  lnst>ument.  <S.  a55. 

S  chrö  d  e  r- I)  e  r  r  i  e  n  t ,  Sängerin  In  Dresden,  macht  eine 
5rierleljähr.  Knnstreise  diireh  Deutschland  nach  Italien. 
S.  aftcV.  Ueber  ihre  Leistungen  in  Leipzig.  S.  Sag. 

Societa  filaroionic«  Napoliuna.  Die  erste  daaclbst  gestiftete 
i834.  S.  5t. 

Statistik  der  bergarnaskischen  G esengkünstler  rom  Karne- 
val i835.  S.  78fr. 
S  trauas  in  Berlin.   S.  a8. 

Symph  ohleen,   Ouvertüren  und  Concerte  in  Nachrichten 
besprochen : 
Onilow's  erste  Symphonie.  3.  196. 
Louis  Spobr's  4te  Symphonie.  S.  196,  j3?,  463. 
Lachner,  neue  Symphonie.  S.  a35. 
Hesse,  Adolph,  3te  Sympli.  (neu)  auä  Haaoll.  S.  a35. 
Frdr.  Schneider,  aoste  Sym|>h.  S.  a36. 
C.  G.  Müller,  3te  Symph.  (neu).  S.  a36. 
Kalliwoda,  4te  neue  Symph.  (gedruckt).  S.  337. 
Chopin,  Concert  für  daa  Pianof.   S.  a6S. 
Hesse,  Adolph,  neue»  Pianof—Coneert.  (MS.)  S.  366. 
Nicolai,  Guatar,  neue  Symph.  S.  355« 
Lindpaintner,  Ouvert.  ru  Cöthe'e  Faust.  S.  396,  465. 
Lachner,  3te  Symph.  S.  480. 

Strauss,    Hofkapelim,  an  Carlsruhe,    Ouvezture  xur 
Oper  „Zelide".  S.  48o. 
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Talle,  Kapell«,  am  Hafeperatheater  ia  Wien,  Sndart  die  Or- 

rhestcMtollung  «ct.  1  echt.    S.  77  1. 
Universal  -  Lex  icon  der  Tonkumt  (neues).  S.  3  1  7. 
Li  u  1  e  r  n  0  h  m  e  u  einer  ihri.  ronsjJUil.  Zeitnn^  nach  de«  Muster 

dm  uiMrif«n  wird  sieht  ausgeführt.  S.  ioa.  i 
Verbesserte  Stolle  im  Jahrg.  1 834,  S.  661  daselbst.  S.689. 
Verfall  de.  Oper  in  München.   S.  »54. 
Verkeniue,  Präsident  in  Cöln,   rühmlicher  Förderer  der 

Tonkunet.  S.  868. 
Verlag*  -  Eigenthum  ..Anzeigen.  S.  16,  5a,  188,  308, 

a4o,  >iö,   »73,  438,  6o4*  fiao,  588,  65g,  69a, 

756,  77a,  8o4,  84o,  873. 
Vermischte  Musikwerke,  in  Nachrichten  besprochen.: 

Wieihortky ,  Graf,  a  Lieder  mit  Pfte-  u.  VioionecJI- 
begleit.  S.  38. 

Schwenke,  C.  F.,  Serenade  für  5  Veelloe,  Coatra- 
basa  «.  Pauken.  S.  38. 

Der  Sehweiaer  Soldat ,  Ballet  (neu)  comp,  von  Her- 
mann Schmidt  ia  Berlin.  S.  198. 


Lindpaintner,  Musik  sur  Declantatiou  dea  Liedes  ron 

der  Glocke.  S.  a64. 
Siegesmarsch  zu  Raupach's;  „Kaiser  Friedr.  der  Erste*, 

für  Orchester  comp,  vorn  Crafen     Redern  (neu). 

S.  383. 

Dityrambe  für  3  Tenore  ron  Fr.  Curschtnann.  S.  33a. 

Der  Traum.  Fantasie  für  das  Vcello  mit  Orch.  comp. 
Ton  Moritz  Ganz  (neu).   S.  333, 
•    Quintetten,  3  neue,  vom  Grafen  Aug.  t.  Sayve  (in 
Wien  vorgetragen).  S.  58o. 

Grill,  Kapelim,  in  Poetb,  Jägers  Abendlied  ron  G6- 
the,  comp,  für  eine  Baasstimsae ,  Pianof.  u.  obliga- 
tes Vcello.   S.  4i3. 

Schneider,  Jul.  ,  Choral:  Jesus  meine  Zuversicht — 
für  Orgel  u.  Bassposaunc.  S.  433. 

Sejfried ,  Ritter  v. ,  Norcia  funebre  aulla  morte  d'un 
Eroe  von  Beethoven,  für  MXunerchor  u.  Orchester 
bearbeitet  zu  B.'<  Begrabnisa.  S.  445. 

Mozart,  Instrumcntalfuge.   S.  445. 

Beethoren's  Symphonie  in  Cdur  für  das  Pfte  4hSndig 
errang,  von  C.  Klage.   S.  478. 

Die  drei  Buckligen,  3  komische  Divertissements,  Mu- 
sik von  Ott.  S.  556. 

Per  falsche  Ce-ncertist  auf  dem  Hol«-  u.  Strohinstru- 
mente, Wiener  Localposae.  Die  Lieder  ron  Rott, 
die  Tinee  etc.  ron  KoloriUcb.  S.  785. 


1  . 


■  •    ...     t»  »• 


Varalng,  guter  Bariton  de*  Theatern  an  Mannhoin.  S.  a3g. 
Violine,  gute,  wahrscheinlich,  eine  Präger.   S.  a56. 
Wild,  Tenor,  ia  Prag  als  Gast..  S.  816  etc. 
Witek  (Anton)  u,Piiat  (Joseph),  a  jiuigeiioeustea  in  Prag. 

.    S.  464. 

Zin  gare  Iii  wird  todt  gesagt  (8.  ja);  dem  wird  wider- 
sprochen S.  5a. 
Zum  Titelkupfar.  8.87a. 


V  IL  Beil 


a  g  e  «. 


N.  I.  Zu  N.  6:  O  aalutaris  hostia,  ron  Simon  Mayr,  in 
Partitur,  für  4  Soprane  u.  Blasinstr. 

N.  IL  ZnN.  i4:  Nun  danket  Alle  Gott ,  Stimmige  Bearb. 
des  Choräle,  eigen  ügurirt,  von  Hana  Georg  Nä'gcli. 
Zu  seinem  8teu  Aufsatz  als  Beispiel  gehörig.  ■ 

N.  III.  Zu  No.  ao:  Ostermoase-Bcricht  i83ä  ron  Diabelli 
u.  Comp,  in  Wien. 

N.  IV.  Zu  N.  ai  :  Louis  Spohr;  ReciV  n.  Chor  der  Freunde 
Jesu  aua  «einem  neuesten,  noch  ungedruckten  Orato- 
rium: Die  letzten  Stnnden  des  sterbenden  Erlösers  von 
Rochliu.  NB.  Das  Fugenthema  der  Ouvertüre  steht 
wegen  des  Raumes  S.  368. 

N.  V.  Zu  N.  afi :  Stellung  dea  Orchesters  in  der  Jolmnnis- 
kirche  zu  Dossau  am  8ten  Elbmusikfeate. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

w 

Den  7*»  Januar.  N=.     1.  1835. 


Was  wir  sollen,  wollen  untl  nicht  wollen. 

Ist  etwa  das  Sollen  in  unsern  jüngsten  Tagen  auch  neu  geworden?  Wir  sind  des  Glaubens,  dass  es 
seit  Christo  unerschütterlich  steht  bis  an  der  Welt  Ende.  Rechtschaffen ,  treu,  vernünftig,  christlich  sol- 
len wir  sein;  dazu  klug  wie  die  Schlangen  und  ohne  Falsch  wie  die  Tauben.  Das  ist  die  Summa. 
Nur  der  Antichrist,  der  angenehme  Teufel,  beliebt  eine  andere  Methode,  spielt  rechts  den  Schwarz- 
nnd  links  den  Weissmacher,  wofür  auch  der  berühmte  Rowland  Hill  zeuget,  der  ihn  einmal  als  einen 
Müller  und  abermals  als  einen  Schornsteinfeger  verkleidet  erblickte.  Allein  gerade  weil  er  sich  so  oft 
verkleiden  und  nach  Rechts  und  Links  hinhorchen  muss,  zeigt  er,  dass  nichts  an  ihm  ist.  Das  ist 
auch  der  rechte  Grund,  warum  er  sich  anfangs  so  schmiegsam  und  biegsam  und  so  frisch  t rügsam 
und  lügsam  erweist,  seinen  Kram  zum  Eintritt  so  spotlwohlfeil  losschlägt,  dann  immer  theurer  wird 
und  sucht,  welchen  er  verschlinge.  Das  Ende  findet  sich.  Was  aber  der  kleine  Beelzebub  will  oder 
wollen  mochte,  das  wollen  wir  gerade  nicht. 

An  die  Spitze,  als  Motto  unsers  Wollcns  stellen  wir  den  alten,  von  allen  Rechtlichen  aner- 
kannten und  unerschütterlichen  Spruch:  In  necessarits  unitas,  in  dubiis  überlas,  in  omnibus  Charitas. 
(Im  Notwendigen  Einheit,  im  Ungewissen  Freiheit,  in  Allem  Liebe.) 

Nothtvendig  sind  Grammatik,  Aeslhetik,  Geschichte  und  Schule  jeder  Art  der  Tonkunst.  Diese 
müssen  mit  redlichem  Ernst  tüchtig  getrieben  und  gefördert  werden,  nicht  zumSpass,  nicht  zur  Unter- 
haltung am  Biertisch  oder  im  Condiloi laden ,  sondern  für  echtes,  rechtes  Studium.  Da  gilt  es  nicht, 
irgend  eine  historische  Person  hernehmen  und  an'  ein  paar  längst  bekannte  Anekdötchen  einige  neumo- 
dische Einfalle  kleben,  mit  Redensarten  ihren  Charakter  verdrehen  und  Meinungen  und  Grundsätze  ein- 
schmuggeln, die  eben  so  nichtig,  als  gefährlich  sind.  Damit  würde  man  wohl  für  den  Augenblick  et- 
liche Schnellläufer  hinhalten  und  unterhalten,  aber  keine  Männer,  die  sich  im  Reellen  gefallen  and  in 
und  an  ihm  bilden  wollen.  Mit  den  Letzten  wollen  wir  es  aber  nur  zu  thun  haben.  Wenn  wir  wei- 
ter nichts  als  die  liebe  Langeweile  vertreiben  wollten,  würden  wir  freilich  manche  erkräftigende  Nah- 
rung weglassen  und  dafür  mit  verderblichen  Leckereien  aufwarten  müssen.  Das  wollen  wir  aber  nicht. 
Es  bleibt  im  Wissenschaftlichen,  wie  es  unter  uns  gewesen  ist,  nur  möglichst  höher  hinauf.  Und  dazu 
haben  wir  eben  die  rechten  Mitarbeiter.  Der  tüchtigsten  Männer  dürfen  wir  uns  rühmen,  nicht  mit 
falschen  Worten,  wie  es  auch  wohl  geschieht,  sondern  in  der  That  und  Wahrheit,  mit  welchen  wir 
es  halten.  Dass  es  übrigens  Geschöpfe  gibt,  die  nicht  reden,  sondern  bellen,  weiss  Jeder  und  hat 
nichts  zu  bedeuten.  Etliche  haben  sich  sogar  bis  zu  einer  Art  von  Verstand  erhoben.  Namentlich  hat 
man  die  Leute  glauben  raachen  Wollen,  wir  wollten  nur  immer  die  alte  Ordnung  aufrecht  erhalten. 
Ist  das  nicht  scharfsinnig,  so  ist  es  doch  wenigstens  ein  Wort,  dass  jedes  Blatt  unserer  Jahrgänge  of- 
fenkundig widerlegt.  Nicht  wenige  alte  Unrichtigkeiten  haben  wir  in  unsern  Blättern  berichtigt,  man- 
ches alt  Schwankende  aicher  gestellt,  manches  Neue  gepriesen  u.  s.  f.  Nicht  die  alte  Ordnung  wollen 
wir,  sondern  Ordnung,  ob  alt  oder  neu,  das  ist  gleich.  Vernunft  und  Gründe  sollen  Sieger  «ein. 
Allein  die  Faselei  schreisüchtiger  Unwissenheit  wollen  wir  nicht,  die  jedes  Gesetz  verachtet,  weil  sie 
es  nicht  gelernt  hat;  die  e«  gern  hätte,  wenn  sie  die  ganze  Weisheit  gleich  auf  einmal  in  einem  Säft- 
chen verschlucken  könnte,  die  zusammengelesenen  Brocken  zu  einem  Brei  rührt,  den  sie  für  eigenes 

5;.  Jahrgang.  1  • 
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Geköch  und  für  ganz  neuen  Hochgeichnaack  auszugeben  sich  1 1 lusügt ,  dabei  die  Stirn  hat,  alles  Frü- 
here für  elendes  Zeug  zu  erklären,  aus  welchem  sie  doch  erst,  wenn  man  es  genau  ansieht,  das  Bis- 
chen Gute  genommen  hat,  was  sich  noch  allenfalls  in  dem  ganzen  Schaum  ^vorfindet.  Daraus  wird 
im  Leben  nichts  Gescheutes.  Wo  jeder  Knabe  thun  will,  wa»  ihm  einfallt,  und  kein  Gesetz  mehr 
aefttet,  da  hört-  alles  Gute  auf.  - — 1  Im  Jluthwendigcn  sei  Einheit  durch  guten  Grund,  und  wer  den 
besten  bringt,  der  soll  der  Beste  sein,  bis  ein  Besserer  kommt,  denn  in  der  Einheit  lebt  Verbesserung. 

Im  Ungewissen ,  wo  Freiheit  vernünftiger  Weise  herrschen  soll,  da  gerade  verlangen  die  Her- 
ren, dass  die  ganze  Welt  ihrer  Meinung  sein  oder  zum-  Scheiterhaufen  verdammt  sein  soll.  Welche 
Helden,  wenn  es  mit  Luftgebüden  zu  kämpfen,  gibt!  Eben  im  Bereiche  des  Ungewissen,  des  vielfach 
Relativen  wirbeln  sie  mit  grosser  Pracht  so  etwas  vou  gutem  und  schlechtem  Gesvhrnacke  untereinan- 
der, haben  natürlich  den  guten  nur  immer  allein  und  werden  unverschämt  grob,  wenn  einer  ihrer  Be- 
günstigten irgend  einem  Menschen  nicht  so  unbedingt  gefallt,  wie  ihnen.  Wisst  ihr  denn  nicht,  wer 
das  Letzte  am  besten  kann?  Neu  ist  die  Sache  nicht,  denn  schon  Horaz  singt:  Nil  rectum,  nisi  quod 
placuit  sibi,  dueunt  (Nichts  dünkt  sie  recht,  als  was  ihnen  gerade  gefällt).  —  In  Gegensläuden,  wo 
nur  die  bewährtesten  Gründe  und  nölliigende  Vernunftgeselze  siegen,  wo  folglich  gar  keine  andere  freie 
Wahl  als  zwischen  Vernunft  und  Unvernunft  möglich  ist,  fordern  sie  die  zügelloseste  Ungebuudenheit : 
dagegen  in  dem,  was  wirklich  frei  ist,  soll  sich  Niemand  unterstehen,  anders  zu  empfinden,  als  sie!  — 
Das  ist  ja  die  verkehrte  Welt!  Sollte  man  nicht  zuweilen  meinen,  die  Besessenen  der  Gergesencr 
wären  wieder  aufgewacht?  Da  wollen  wir  nicht  hin.  —  Im  Ungewissen  herrsche  Freiheit  lind  gute 
Billigkeit.     Hierher  gehören  sie  und  sollen  bleiben. 

Was  nun  die  Liebe  in  Klient  betrifft,  so  könnte  man  vielleicht  fragen:  Ist  denn  das  auch 
Liebe  gegen  Alle,  die  so  spricht,  wie  Du  bisher?  Allerdings!  und  die  aufrichtigste!  Wer  das  Gute 
liebt,  mu ss  das  Schlechte  hassen.  Beides  ist  von  den  Personen  selbst  wohl  zu  unterscheiden,  so  weit 
es  angeht.  Gegen  Verleumdung,  Hinterlist  und  alle  Zügellosigkeit  werden  wir  im  offenen  Kampfe  ste- 
hen, so  lange  wir  leben;  nie  aber  gegen  Menschen,  die  redliche  Lust  bezeigen  an  Wahrheit  und  Recht. 
Alles  nach  dem  Gesetz:  Was  Du  von  Andern  willst,  das  sollst  Du  ihnen  auch  tbun.  Auch  tragen  wir 
Keinem  etwas  nach,  vielmehr  thut  uns  Mancher  leid,  der  sich  verleiten  liess.  Mehr  ist  nicht  zu  ver- 
langen; und  wer  noch  mehr  Liebe  gegen  Alle  vorgibt,  ist  ein  Heuchler,  der  nicht  besteht  in  der 
Wahrheit.  —  Dass  es  aber  jetzt  von  manchen  Seiten  her  nicht  selten  arg  getrieben  wird  gegen  alle 
Lühe  und  Redlichkeit,  das,  dächten  wir,  wäre  klar  genug. 

Die  Verhältnisse  stehen  jetzt  allerdings  so,  dass  ein  Mann,  der  Kraft  fühlt  und  in  der  Liebe 
noch  nicht  feit  steht,  dahin  kommen  kann,  dass  er  sich  mit  Börno  bis  zum  Wahlspruch  zwingt: 
„Keine  Milde,  ja  keine  Gerechtigkeit  mehr!  Teufel  gegen  Teufel!"  —  Gott  bewahr'  uns  vor  dem 
Argen!  ■  Das  wäre  ja  so  schauderhaft,  wie  in  der  Verdammniss !  Bis  zu  dieser  Folter  der  Verzweif- 
lung sind  wir,  Gott  sei  Dank,  noch  lange  nicht:  es  ist  dies  nur  der  Unglückspfuhl  wüster  Zerris- 
senheit» Noch  sind  der  Edlen  viel,  noch  der  Menschen  genug,  die  in  Recht,  Pflicht  und  Treue  ihren 
Segen  erkennen  und  festhalten;  noch  der  Strebsamen  und  Besonnenen  genug,  die  Echtes  vom  Flitter 
wohl  zu  unterscheiden  wissen.  An  diese  wenden  und  halten  wir  uns  mit  vollem  Vertrauen  und  haben 
Gcund  dazu,  in  der  wohlwollenden  Anerkennnng  der  Kunstlüchligsteii »  deren  erhebenden  und'  ehrenden 
Beifalls  wir  uns  dankbar  erfreuen.  Von  ihnen  angespornt,  von  ihnen  unterstützt,  wollen  wir  feudi:: 
fortfahren^  das  Beste  der  Kunst  zu  fordern  und  auf  ihre  Veredlung  nach  allen  Richtungen  mit  treuer 
Beflissenheit  und  ausdauernder  Geduld  hinzuwirken. 

Erhebung  der  Wahrheit  und  des  Rechts  ist  unser  Biel»  Bei  gewissenhafter  Partcilosigkeit  soll 
fortwährend  jene  Humanität  in  unseru  Blättern  gefunden  werden,  die  stets  ein«  Gefährtin  der  Gebilde- 
ten, war.  Nur  Aumaassung,  Unverschämtheit  und  offenbare  Schlechtigkeit  der 'Gesinnung,  so  weit  sie 
sich  in  Thaten  unumwunden  aussprechen,  sollen  unumwunden  gerügt  werden.  Verdienten  Männern  von 
de*  einen  Seite  niedrig  schmeicheln  und  von  der  andern  ihre  Namen  unwürdig  an  den  Pranger  steiler» 
oder  aufstrebende  Talente,  anstatt  sie  zu  belehren  und  auf  den  rechten  Weg  aufmerksam  zu  machen 
ml  Wkzkolh  bewerfen ,  kann  unler  uns'  nicht  vorfallen.  Auch  ist  os  uns  unmöglich,  einen  einzige« 
Zweig  der  Kunst,  was  jetzt  leider  nicht  selten  geschieht,  für  den  ganze«  erhabenen  Rieaenbauni  anzu- 
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lehen.  Auf  dieio  Weise  Wird  «ich  wohl  für  Alle,  die  denken  können  und  Wollen;  unterhalten  Je 
Mannigfaltigkeit  mit  Nützlichkeit  am  schönsten  vereinigen. 

Und  so  empfehlen  wir  uns  und  unsere  Bestrebungen  dem  fernem  Wohlwollen  aller  recht- 
schaffenen Kunstfreuude  und  wünschen  ihuen  und  uns  ein  glückliches  neu«*s  Jahr. 

G.  fV.  Finl,  Redacteur. 


Recexsionen. 


Vernich  einer  systematischen  lieber sieht  der  Ge- 
sang/ehre. Von  Aug.  Ferd.  Haser,  Leipzig, 
bei  ßrcitkopf  und  Härtel.    Pr.  j6  Gr. 

Dieses  sehr  verdienstliche  ,  übersichtliche 
Werkchen  von  1 1 6  Octavseilcn  wird  sich  den  Ge- 
sanglehreru  und  Säugern  schon  durch  den  Namen 
de*  Verf.  empfehlen,  dessen  Einsicht  und  Erfah- 
rung  bereits  Jedem  hinlänglich  bekannt  sind.  Er 
bat  das  Buch  seiner  vielgei  ühralen  Schwester,  Char- 
tatte  Vera,  gebornen  Häscr,  in  Rom  gewidmet, 
einer  der  ersten,  welche  teutsche  Gesangkunst  in 
Italien  zu  hohen  Ehren  brachte,  die  sich  immer 
mehr  gesteigert  haben.  Bei  der  grossen  Vorliebe 
für  Gesang,  im  Grunde  für  Musik  überhaupt,  die 
»ich  im  Wachslhume  der  Singvercine  längst  zeigte, 
wird  wohl  unser  Vaterland  „auch  den  letzten,  ihm 
um  Italien  noch  bestrittenen  (und  schon  jetzt  nicht 
überall  mehr  bestrittenen)  Preis  der  Kunst,  den 
des  Gesanges,  glücklich  erringen."  Obgleich  zu 
tüchtigen  Fortschritten  im  Gesänge  ein  von  allen 
Stilen  gebildeler  Lehrer  das  beste,  aber  auch  ein 
wlleue«  Hülfsmiltel  ist:  so  haben  doch  auch  Bü- 
cher, Nachdenken  Und  Aufmerksamkeit  auf  gute 
Muster  viel  Gutes  hervorgebracht.  Eines  hilft  dem 
Andern.  Dazu  ist  das  vor  uns  liegende  Buch  vor- 
trefflich; also  keine  ausführliche  Gesangsehule  mit 
Musikelementcn,  Solfeggien  u.  s.  w. ,  dergleichen 
sind  genug  da ;  sondern  genau  angedeutete  Stufen- 
folge eines  zweckmässigen  Unterricht«,  was  man 
nicht  in  allen  Gesangschulen  findet  und  worauf 
doch  so  viel  ankommt.  Es  ist  also  sowohl  für 
Lehrer  als  Schüler  ein  tüchtiger  Leitfaden  zum 
Unterricht  und  bei  demselben. 

Der  Verf.  dieser  höchst  nützlichen  Schrift 
hielt  sich  nämlich,  «eine  Schwester  Charlotte  be- 
seitend, 6  Jahre  in  Italien  auf,  wo  er  sich  haupt- 
sächlich dem  Studium  des  Gesanges  widmete  und 
sich  namentlich  die  alte  italienische  Methode  su 
'igen  zu  machen  suchte,  die  mit  Recht  allgemein 
für  du  höchste  Muster  gilt  and  ihrem  Wesentli- 
chen, Eigentümlichen  nach  auch  noch  jetzt  in 


Italien  als  die  einzig  wahre  betrachtet  wird.  Die 
Grundsätze  uud  Erfahrungen  der  besten  Meister  je- 
ner Zeit,  wie  eigene  Bemerkungen,  aus  Kühllei- 
stungen gezogen,  schrieb  er  darauf  ans  seinen  flüch- 
tigen Andeutungen  der  Reise  nieder  und  gab  sie 
zuerst  in  unserer  musik.  Zeitung  gegen  Ende  18 13 
und  Anfing  i8iS  unter  dem  Titel:  Mittheilungen 
über  Gesang  und  Gesangsmethode.  Diese  frühern 
Abhandlungen  dienen  hier  dem  Verf.  zn  Matena» 
lien,  die  neu  geordnet,  ergänzt,  verbessert  und 
durch  spätere  Erfahrungen  und  Aufschlüsse  berei- 
chert worden  sind.  Dass  dazu  auch  die  besten 
Werke  neuerer  Zeit,  ja  selbst  einzelne  treffliche 
Bemerkungen  anderer  Schriften  benutzt  wurden,  ist 
der  Umsicht  des  Verf.  und  der  Nützlichkeit  de« 
Werkchen8  eine  Empfehlung  mehr. 

Von  dem,  was  hier  gegeben  wird,  eine  lange 
Rede  zu  halten,  wäre  in  der  That  höchst  über- 
flüssig; man  wird  hier  finden,  was  man  zu  suchen 
berechtigt  ist,  und  zwar  mit  kurzen  Worten  oft 
mehr  und  besser,  als  in  vielen  andern  weitschwei- 
figen Büchern.  Sänger  und  Singlehrer,  die  nicht 
darauf  aufmerksam  sind,  schaden  sieh  selbst.  Sie 
finden  hier  zu  viele  gute  Rathschläge  uud  Andeu- 
tungen, dass  wir,  die  wir  nicht  gern  abschreiben, 
sie  schlechthin  auf  das  Buch  selbst,  als  auf  ein 
höchst  förderliches  verweisen  müssen.  Man  wird 
die  besten,  nicht  immer  beachteten,  weil  nicht  über- 
all mehr  gekannten  Solfeggien,  Duetten  etc.  ange- 
zeigt finden;  wird  in  die  Klage  des  Verf.  über 
den  immer  noch  fortbestehenden  Mangel  an  be- 
sonderen Musikschulen  in  Teutschland  einstimmen 
müssen;  wird  die  hier  anerkannte  Würde  u.  Schön- 
heit unserer  Sprache,  auch  im  Vergleiche  mit  der 
allerdings  weichein  italienischen,  mit  Vergnügen 
lesen,  wobei  wir  nur  bemerken,  dass  es  Fälle 
gibt,  wo  ch  und  g,  welche  beide  in  verschiede- 
ner Stellung  auch  verschieden  auszusprechen  sind, 
ziemlich  zusammenfallen  (auch  das  st  hat  eine  dop- 
pelle Aussprache,  so  dass  die  niedersächsische  Art 
derselben  nicht  die  einzig  richtige  isl);  wird  im 
Capitel  über  Cadenzen,  Fermaten  und  Passagen  die 
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mass  und  anregend  finden,  das  Ganze  „vorn  Vor- 
trage" mit  grossem  Nutzen  lesen  u.  a.  w.  Zugleich 
ist  das  ganze  Buch  auch  angenehm  zu  lesen,  ao 
das«  es  unterhaltend  nützt. 


Sechs  Orgelatücle ,  zum  Gebrauch  beim  öffentli- 
chen Gottesdienste,  componirt  —  von  Victor 
Klauss.  Op.  7.    Bonn,  bei  N.  Simrock.  Pr. 
3  Franken  5o  Cent. 
Der  Verf.,  seit  Michaelis  i834  Hoforganist  n. 
Musikdirector  in  Bernburg,  hat  sich  schon  als  gu- 
ten Componisten  der  musikal.  Welt  bekannt  ge- 
macht, nicht  mit  Orgelwerken  allein,  sondern  auch 
in  Gesang-  und  Instrumental- Compositionen.  Es 
macht  uns  Vergnügen,  auch  dieses,  dem  Grossher- 
coglich  Hessischen  Hoforganisten ,  Hrn.  Hink,  ge- 
widmete Werk  allen  Orgelspielern  als  ein  zweck- 
mässig tüchtiges  bestens  empfehlen  zu  können.  Ue- 
berau ist  genau  angegeben,  mit  welchen  Stimmen 
die  hinlänglich  verschiedenartigen  und  doch  überall 
kirchlichen  Sätze  vorgetragen  werden  sollen.  Sol- 
len diese  Stücke  nicht  gerade  für  Anfänger  im  Or- 
gelspiele dienen,  so  sind  aie  doch  für  massig  Ge- 
übte keinesweges  schwer.    Das  erste  Präludium  ist 
bei  guter  Harmoniefülle  in  schön  melodischem 
Flusse  sehr  ansprechend.    Das  ale  ein  gut  durch- 
geführter Choral ,  in  welchem  das  erste  Viertel  des 
dritten  Taktes  der  Oberstimme  in  der  3ten  Klam- 
mer auf  alle  Fälle  verdruckt  ist  (anstatt  "g"  nehme 
man  es).    Das  dritte  Vorspiel  mit  vollem  Werke 
ist  gut:  nur  scheint  der  Verf.  zuweilen  die  Modu- 
lationen etwas  mehr  zu  häufen,  als  es  das  darzu- 
stellende Gefühl  geradehin  nöthig  machen  dürfte. 
Man  kann  dies  nicht  tadeln ;  es  lässt  sich  auch  sol- 
chen Dingen  keine  geuaue  Grenzlinie  ziehen:  allein 
warnen  müssen  wir  besonders  jetzt  vor  einem  leicht 
möglichen  Uebermaasse.  Präludium  und  Fuge  sind 
sehr  deutlich  und  kräftig.    No.  5  ist  ein  sehr  gut 
gearbeitetes  Trio.    Wir  begegneten  schon  in  meh- 
,  ren  neuen  Orgelwerken  dieser  lange  und  mit  Un- 
recht vernachlässigten  Form  und  freuen  uns,  dass 
mehre  wackere  Organisten  wieder  zu  ihr  zurück- 
kehren.   Mögen  sie  vor  allen  Dingen  hierin  auf 
Inniges  sehen  und  nicht  das  Meiste  in  einer  einzi- 
gen Nachahmungsform  der  Figuren  suchen ,  was 
zu  leicht  stereotyp  wird.    Tüchtige«  Streben  nach 
immer  höhern  Leistungen  haben  wir  noch  in  kei- 
nem Werke  des  Verf.  vermisatj  man  wird  die« 
auch  hier  nicht  vermissen.    Da  mit  diesem  redli-  ' 


chen  Willen  sich  Anlagen  und  Kenntnisse  verei- 
nen, mus«  etwas  Gutes  hervorgehen  und  immer 
eingreifender  folgen. 


Magnißcat  sex  vocum  secundi  Toni  (Ecco  Chio 
Lasso  II  Gore).  In  partitionem  ex  veteri  libro 
(No.  9  5  Bib.  Reg.  Lutetiae)  dispositum  —  a 
R.  L.  Peareall  de  fVillsbridge  Armiger o,  Au- 
etore Orlando  di  Lasso.  Carlsruhe,  ex  taberna 
mus;       J.  Vellen. 
Der  um  kirchliche  Musik  auch  durch  eigene 
tüchtige  Compositionen  wohlverdiente,  mit  den  Al- 
ten unserer  abendländischen  Musik  seit  Palestrina's 
Zeiten  genau  bekannte  Förderer  der  Tonkunst  über- 
gibt uns  hier  ein  vortreffliches  Kirchenstück  des 
vollgerühmten  Krafthelden,  der  die  ansehnliche  Reihe 
berühmter  niederländischer  Componisten    auf  das 
Glänzendste  beschloss,    gleich   der  untergehenden 
Sonne  nach  einem  schönen  Tage.    Hr.  P.  hat  das 
Pariser  Slimmenwerk  nicht  nur  sorgfällig  in  Parti- 
tur gebracht,  sondern  auch  die  Aufgabe  mit  der 
1587  iu  München  gedruckten  verglichen  und  uns 
die  Varianten  beider  genau  mitgetheilt,  wofür,  wie 
für  die  Verbesserung  etlicher  eingeschlichener  Druck- 
fehler wir  ihm  zu  freundlichem  Danke  verpflichtet 
sind.   Für  die  Freunde  alter  Kirchengesänge  haben 
wir  nichts  hinzuzufügen;  sie  wissen,  was  sie  hier 
empfangen.   Den  Siugakademicen,  die  sich  ja  noch 
nicht  an  Aehnlichem  versucht  haben,  rathen  wir  zu 
wiederholten,  nur  nicht  zu  flüchtigeu  Versuchen  ;  es 
wird  ihnen  damit  in  mehrfacher  Hinsicht  gedient  sein. 


Nachrichten. 


Bremen.  Unsere  bisher  vielbesuchte  Oper, 
die  sich  unter  der  Direction  der  Herren  Gerber 
und  Pillwitz  bedeutend  gehoben,  hat  kürzlich  in 
dem  ausgezeichneten  Tenoristen  Hrn.  Knaust  eine 
ihrer  eisten  Zierden  verloren,  indem  dieser  brave 
Sänger  jetzt  bei  eiuer  auswärtigen  Bühne  ersten 
Ranges  —  man  sagt :  Dresden  —  angestellt  ist  und, 
wie  es  heisst,  unter  sehr  vortheilhaflen  Bedingun- 
gen. Wir  haben  ihn  ungern  verloren,  denn  er  ist 
noch  nicht  genügend  ersetzt  worden.  Auch  andere 
Mitglieder  gehen  ab  und  man  weiss  nicht,  welchen 
Ersatz  wir  dafür  im  Laufe  dieses  Winters  wieder 
erhalten.  Eiue  junge  Bremer  Säugerin,  Dem.  Ru- 
lach,  aus  dem  nahe  gelegenen  kleinen  Orte  Wolt- 
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mershausen  (od.  Woldemarshaosen)  gebärtig,  macht 
hier  Epoche;  sie  ist  von  dem  thätigen  Hrn.  Pill- 
witz ,  bekanntem  Compouistcn  verschiedener  Opern 
und  Operetten  hierselbst,  im  Gesang  unterrichtet 
worden  und  geniesst  noch  seiner  Leitung  und  An- 
weisung. Hr.  Pillwilz  dirigirt  das  Orchester  der 
hiesigen  Oper.  In  einem  auswärtigen  berühmten 
Badeorte  wurde  neulich  eine  seiner  Operetten  mit 
dem  Beisätze:  „componhi  von  Pillwizzo"  aufge- 
führt, vermuthlich  um  die  Composilion  durch  ei- 
nen scheinbar  italienisch  klingenden  Titel  dem  Pu- 
blikum zu  empfehlen.  Seine  trefflichen  Arbeilen 
bedürfen  solcher  überflüssigen  Empfehlungen  nicht. 
Die  Oper:  Robert  der  Teufel  gefällt  hier,  so  auch: 
des  Adlers  Horst.  Doch  dürften  sie  bald  durch 
neuere  verdrängt  werden,  denn  Hr.  Gerber  sorgt 
nach  Möglichkeit  und  nach  den  schwachen  Kräf- 
ten unserer  Bühne  gern  für  neue  Opern  und  ver- 
dient nicht  die  Angriffe  in  hiesigen  Blättern,  die 
alle  Schranken  überspringen. 


Madrid.  Am  3.  April  i834  ging  Ricci's  Nuovo 
Figaro  mit  Beifall  in  die  Sccne.  Der  Tenor  Ti- 
moleon  Alexander  hat  eine  angenehme  Stimme  und 
singt  mit  Grazie;  überdies  ist  er  jung  und  schön, 
was  auch  auf  unserm  Theater  ein  Hauptvorzug  ist. 
Der  Bassist  Boticelli  wurde  stark  applaudirt  und 
mehre  Male  hervorgerufen.  Das  Debüt  der  Ed- 
wige  war  nicht  sehr  glücklich ;  sie  gefiel  aber  mehr 
in  den  folgenden  Vorstellungen.  In  Bellini's  Ca- 
puleti  (mit  eingelegtem  5ten  Acte  von  Vaccaj)  faud 
die  Mailänderin  Grisi  (Giuditta)  in  der  Rolle  des 
Romeo  eine  ausgezeichnete  Aufnahme.  Alle  diese 
Sänger  vermochten  aber  nicht,  Donizetti's  Anna 
Bolcna  gehörig  zu  geben,  weswegen  auch  diese 
Oper  diesmal  weit  weniger  als  sonst  gefiel. 

Palenza.  Der  Palazzrsi,  die  sich  von  ihren 
Verbindlichkeilen  mit  dem  Madrider  Theater  los- 
gesagt hat,  wurden  hier  auf  ihrer  Durchreise  nach 
Italien  solche  vortheilhafte  Anträge  von  der  hiesi- 
gen Opernbühne  gemacht,  dass  sie  bis  zu  Ende 
des  Karnevals  hier  bleibt. 

Barcelona.  Hier  fand  die  französische  Con- 
traltisiiu  Michel  rauschenden  Beifall  in  Bclliui's 
Capuleli  e  Montecchi. 

Cadix.  Die  im  Karneval  gegebenen  beyden 
Opern  Norma  und  Chiara  (s.  d.  vor.  Bcr.)  wurden 
im  April  abermals  mit  Enthusiasmus  Aufgenommen. 
Bis  zur  Hälfte  Mai  hatte  diw  Norma  der  Theater- 
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d.rection  bereits  einen  Gewinnst  von  7000  spani* 
sehen  Thalern  abgeworfen.  Anfangs  Mai  gab  man 
den  Pirata  und  Ricci's  Figaro,  beide  nicht  am  be- 
sten; endlich  den  i4.  Mai  Donizetti's  Esule  di 
Roma,  welcher  der  Norma  den  Lorbeer  entriss. 
Sowohl  die  Fischer  als  die  Herren  Moncada  und 
Piacenti  wurden  ungemein  stark  applaudirt  (Eistere 
besonders  in  ihren  Final- Variationen)  und  auf  dio 
Sccne  gerufen. 

Nach  einem  hier  aus  Havana  angekommenen 
Briefe  sollen  daselbst  3  5  Vorstellungen  der  italie- 
nischen Oper  der  Kasse  75,000  spanische  Thaler 
eingebracht  haben?! 

Lissabon  (Tealro  S.  Carlo).  Den  7.  Mai 
ging  Bellini's  Pirata  in  die  Sceue,  welche  Oper 
sowohl  als  die  in  ihr  debutirende  Primadonna  Eloisa 
Gaggi  Storti  nebst  ihrem  Gallen,  dem  Tenore  Gio- 
vanni Storli  und  dem  hier  beliebten  Bassisten  Sa- 
vio  eine  glänzende  Aufnahme  fanden.  Der  Hof, 
welcher  bei  dieser  Vorstellung  zugegen  war,  ap- 
plaudhte  ebenfalls.  Am  20.  Mai  gab'  mau  Rös- 
sings Barbiere  di  Siviglia,  der  hier  nie  so  gut  auf- 
geführt wurde,  als  diesmal.  Hr.  Maggiorotti  (Fi- 
garo) halte  seine  freie  Einnahme  an  diesem  Abende, 
Nächstens  wird  die  Mailänder  Contraltistin  Fabbrica 
in  Mercadaute's  Donua  Caritea  debutiren. 


Prag.  Auf  unserer  Bühne  wurde  „Poropei'a 
Untergang",  grosse  Oper  in  2  Acten,  nach  dem 
Italienischen  des  Tattola  v.  Ott,  Musik  v.  Pacini, 
zum  Vorlheile  des  Hrn.  Dernmer  in  die  Scene  ge- 
setzt. Wenn  man  hier  und  da  Bellini'sche  Manier 
in  der  Compositum  finden  wollte,  so  ist  das  wohl 
nur  die  gewöhnliche  Art  und  Weise  der  italien. 
Nachfolger  Rossiui's,  welche  sich  —  auch  manch- 
mal nicht  ohne  Erfolg  —  um  Charakteristik  be- 
mühen, in  der  Regel  aber  sich  damit  begnügen, 
dass  sie  in  hochpathelischen  Momenten  keine  Bra- 
vourarien mit  reicher  Coloratur  singen  lassen.  Die« 
ist  x.  B.  hier  iu  der  Reue-Arie  des  Appius  Dio- 
medes  der  Fall;  doch  Oclavia  zeigt  in  der  Arie, 
bevor  sie  zum  Tode  geht,  schon  wieder  sehr  viel 
musikalische  Zierralhen.  Mit  der  Ouvertüre  hat 
sich  Pacini  schnell  abgefunden,  sie  ist  eine  der 
kürzesten ,  die  wir  kennen  ^  eben  so  wenig  von 
Bedeutung,  als  die  ersten  Nummern  der  Oper,  bis 
zur  Cavalino  der  Octavia.  Die  Krone  des  Ganzen 
ist  unstreitig  das  erste  Finale,  doch  auch  das  ate 
ist  kräftig  und,  wie  Alles,  sorgfältig  und  «weck- 
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reasstg  inslrumenü'rt.    Im  «weken  Acte  zeichnet 
fleh  sonst  noch  das  Duelt  zwischen  dem  Prätor 
und  seiner  Gemahlin,  dann  die  oben  erwähnten 
pwei  NumruernJ  vorlheilhaft  aus.   Das  Libretto  hat 
vor  raancheu  andern  italienischen  Opernbüchern  we- 
nigstens das  Verdienst,  dass  man  doch  die  Hand- 
lung hegreift,   wenn  sie  gleich  nichts  weniger  als 
juteressaut  und  die  Charakteristik  ganz  jämmerlich 
ht.    Warum  übrigens  Hr.  Ott:   „L'ultimo  giorno 
iji  Pompci"   mit  „Pompei's   Untergang"  übersetzt 
hat?  —  mag  er  verantworten.    Der  italien.  Titel 
bezeichnet  doch  eiuigermaassen  die  Oper,  der  deut- 
sche durchaus  gar  nicht.    Die  Auüührung  war  in 
den  raeisteu  Rollen  lobenswerth.    Mad.  Podhorsky 
führte  die  anstrengende  Partie  der  Octavia  mit  über- 
zusehender Kraft  und  Ausdauer  und  jener  gediege- 
nen Virtuosität  durch,  welche  stets  ein  unbestritte- 
ne«. Eigeuthum   dieser  Künstlerin  ist.    Hr.  Pöck 
(Sallustius)  imponirle  durch  Kraft  und  Fülle  und 
liess  meist  nur  einen  kunstgerechteren  Vortrag  des 
Recifativs  zu  wünschen  übrig.    Ein  Wiener  Blatt 
tadelte  Hrn.  Pöck  bei  Gelegenheit  seiner  ueulichen 
Gastrollen,  dass  er  bei  seinen  natürlichen  Mitteln 
verschmähe,  der  Kunst  auch  etwas  zu  verdanken. 
Doch,  meint  man,   sei  das  wohl  eine  Eigenheit, 
wie  deren  jeder  grosse  Künstler  habe.    Wir  be- 
greifen aber  nicht,  wie  man  ein  grosser  Künstler 
sein   kann,  ohne  der  Kunst  etwas  zu  verdanken. 
„Worte,   nichts  als  Worte!"  sagt  Hamlet.  Hr. 
Demmer  sang  den  Tribun  mit  vieler  Kunst;  leider 
aber  wird  es  uns  taglich  klarer,  dass  seine  Stimme 
sehr  im  Abnehmen  begriffen  ist  und  in  den  we- 
u igen  Monaten  seiner  hiesigen  Anwesenheit  bedeu~  ' 
4cnd  gelitten  hat.    Dem.  Kratky  (Clodius)  und  Hr. 
Podhorsky  (Publuis)  führten  ihre  kleinen  Rollen  mit 
Fleiss  und  Sorgfalt  durch.    Dass  Hr.  Brava  (Fau- 
slus)  sogar  in  einer  antiken  und  Recitaliv- Oper 
verwendet  wird,  mag  die  Direction  vor  dem  Rich- 
terstuhle der  Kunst  verantworten.    Die  Rolle  ist 
wichtiger,  als  jene  des  Publius,  und  hätte  wohl  mit 
Hrn.  Slrakuly  besetzt  werden  können.    Es  bleibt 
uns  nur  noch  eine  Anfängerin,  Dem.  Rettich,  zu 
beurlheilen,  welche  unbegreiflicher  Weise  den  Mc- 
'  nenius  zu  ihrem  ersleu  Versuch  gewählt  und  uns 
dadurch  in  nicht  geringe  Verlegenheit  versetzt  hat. 
Was  sollen  wir  darüber  sagen?  Menenius  hat  nichts 
zu  singen  (hier  wenigstens  nicht,  und  wir  wissen 
nicht,  ob  Dem.  Rettich  etwa  eiue  Nummer  ausge- 
lassen), als  einige  kleine  Recitativslellen,  in  wel- 
chen Sie  eine  recht  gute  Stimme  zeigte.    Was  sollte 


aber  dieser  Versuch?    Sollte  er  sie  blos  an  die 

Bühne  gewöhnen,  so  würde  dieser  Zweck  viel  bes- 
ser allmählig  durch  das  Eintreten  in  das  Chorpcr- 
sonale  erreicht  worden  Jseiu,  wo  die  Aufmerksam- 
keit der  Zuschauer  weniger  auf  ihre  Bewegungen 
gerichtet  worden  wäre,  welche  natürlich  bei  ih- 
rem ersten  Auftreten  noch  nicht  gewandt  sein  kön- 
nen. So  wenig  wir  es  für  zweckmässig  halten, 
wenn  junge  Sängerinnen  mit  einer  ersten  Rolle 
:  ihre  Kunstbahn  beginnen,  so  muss  doch  jeder  ersle 
Versuch  etwas  zu  versuchen  geben  und  irgend  eiue 
',  Gelegenheit  darbieten,  ihre  Gabe  an  den  Tag  zu 
'  legen ,  was  hier  gar  nicht  der  Fall  war.  Bios  un- 
ter den  Personen  auf  dein  Zettel  genannt  zu  wer- 
den, ist  noch  kein  Debüt.  Uebrigcns  schienen  we- 
der die  Stimme,  noch  das  Benehmen  der  Dem.  Ret- 
tich die  geringste  Furcht  und  Befangenheit  anzuzei- 
gen, wenn  diese  Zuversicht  nicht  vielleicht  aus 
dem  Bewusstscin  hervorging,  dass,  wo  nichts  zu 
singen  ist,  auch  unmöglich  etwas  verunglücken  könne. 
Die  Ausstattung  war  —  die  römischen  Soldaten  aus- 
genommen —  nicht  reich ,  doch  anständig.  Der 
choreographische  Theil  erhielt  Beifall ;  doch  schien 
dieser  Shawl-  und  Gruppentanz  mehr  eiue  Parodie 
auf  den  römischen  Stull,  als  er  sich  dem  Coslutue 
jener  Zeit  anschmiegte. 

(UcicLIum  folgt) 


Mancherlei. 
Hr.  Victor  Klausa  ist  seit  Michaelis  i83i  in 
Bernburg  zum  Herzogt.  Musikdireclor  und  Orga- 
nisten an  der  Hofkirchc  ernannt  wordeu.  Seine 
Geschäfte  bestehen,  ausser  dem  sonn-  und  festtäg- 
lichen Orgelspiele,  in  der  Üireclion  der  Oper  und 
der  Hofconcerte,  zu  welchem  Behufe  die  Herzogt. 
Kapelle  während  ihrer  jedesmaligen  Wirksamkeit 
in  Bernburg  unter  seine  Leituug  gestellt  ist. 


Zingarclli  (geb.  4.  Apr.  1752)  soll  in  seinem 
Geburtsorte,  Neapel,  vor  Kurzem  gestorben  sein, 
also  im  85sten  Jahre  seines  kunstthäligeu  Lebens. 
Das  Nähere  wird  unser  geehrter  Hr.  Correspondent 
meiden. 


Neuyort.  Clementina  Fanti  und  der  Tenor 
Luigi  Ravaglia  wurden  für  das  hiesige  Theater 
aufs  Neue  bis  tu  Eude  1035  engagirt. 
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In  Dresden  ist  Cherobini's  Ali-Baba  wieder- 
holt mit  grossem  Beifall  gegeben  worden.  Möchte 
f'ie  auch  den  vielen  Freunden  dieses  hochgeehrten 
Operncoroponisten  bald  in  andern  Stadien  zu  Ge- 
hör gebracht  werden.  Es  ist  zuweilen  unbegreif- 
lich, wie  lange  man  sieh  bedenkt,  ehe  Opern  vor- 
bereitet werden,  auf  welche  die  gebildeten  Musik- 
freunde überall  begierig  sind. 


Eben  erhalten  wir  fiir  Viele  interessante  Nach- 
richten über  mehre  Mitglieder  der  ehemaligen  ital. 
Oper  in  Dresden.  Der  Kapellmeister  Hr.  Franc. 
Moria«,  cli i  ist  in  seiner  Vaterstadt  Perugia  höchst 
feierlich  und  ehrenvoll  empfangen  und  mit  Ehren- 
kranz  und  gedruckter  Ode  begrüsst  worden.  Jetzt 
ist  er  für  das  K.  Theater  zu  Neapel  mit  der  Com- 
pojilion  einer  neuen  Oper,  gedichtet  von  Romani, 
beschäftigt;  sie  fuhrt  den  Titel:  Francesca  da  Ri- 
mini.  Im  nächsten  Frühjahre  soll  sie  gegeben  wer- 
den.—  Fräulein  Schiasetli  ist  jetzt,  nachdem  sie 
auf  verschiedenen  Bühnen,  namentlich  in  Mailand, 
auftrat,  als  Primadonna  in  Vicenza  angestellt.  — 
Der  Tenor  Rubiiii,  Bruder  des  berühmten,  hat 
sich  von  -der  Bühne  zurückgezogen  und  privatisirt 
in  seiner  Vaterstadt  Romano,  unweit  von  Beiga- 
mo.  —  Fräul.  Pal.izzcsi  hat,  nachdem  sie  sich 
in  Spanien,  vorzüglich  in  Madrid  und  Valencia, 
grossen  Beifall  erwarb,  einen  jnngen  Mosikdirector 
Savionelli  geheirathet,  ist  nach  Neapel  zurückge- 
kehrt und  dort  an  den  K.  Theatern  San  Carlo  und 
del  Fondo  als  Supplemenlo  der  Malibran  ange- 
stellt worden.   

Sr.  Maj.  der  König  von  Preussen  hat  dem 
Lehrer  J.  E.  Häuser  in  Quedlinburg  für  das  AI- 
lerböchstdemselbcn  überreichte  Werk:  „Geschichte 
des  christlichen,  insbesondere  des  evang.  Kirclien- 
gesanges  und  der  Kirchenmusik"  die  grosse  gol- 
dene Medaille  für  Kunst  und  Wissenschaft  zu  ver- 
leihen geruht.  '  • 

~~ ~~" — " "        •  .  ■'     •  .i 

An  die  vertlirlichc  Redaction. 
Die  Nummer  48  Ihrer  geschätzten  Zeitung 
enthalt  einen  interessanten  Aufsatz,  von  dorn  wa- 
ckern C.  B.  v.  Miltitz;  „Ueber  den  Werth  der 
contrapunktischeu  Studien"1  wozu  eine  Behaup- 
tung Beethovens  Veranlassung  gab,  nämlich  (nach 
Aussage  des  Wiener  allg.  musik.  Anzeigers)  diesn 
„Man  nm»*,'  «n  'ein  tWrfgef^iwrtier.  zu  wer* 


den,  die  Harmonielehre  und  die  Kunst  des  Con- 
trapunkles  schon  mit  7  bis  1 1  Jahren  erlernt  ha- 
ben,  damit,  wenn  Phantasie  und  Gefühl  erwachen, 
man  sich  schon  regelrecht  zu  erfinden  angewöhnt 
habe.« 

Man  nehme  es  mfr  nicht"  übel,    wenn  ich 
diese  angebliche  Behauptung  Beelhoven's  vom  er- 
sten bis  zum  letzten  Wort  für  rein  erdichtet,  also 
für  unwahr  erkläre,   und  erlaube  mir  Folgende« 
dagegen  anzuführen. —  Bekanntlich  adoplirte  Beet- 
hoven nach  dem  Tode  seines  Bruders  Karl  dessen 
Sohn,   der  damals  in  einem  Aller  von  9  —  10  J* 
war.    Der  Knabe  zeigte  eben  so  viel  Talent  ftir 
Musik,  als  für  Wissenschaften.  Beelhoven  wünschte, 
sein  Neffe  möge  sich  der  Tonkunst  widmen,  und 
tüchtige  Musiklehrer  wurden  zn   diesem  Zwecke 
herangezogen;   aber  auf  der  andern  Seile  wurde 
nichts  versäumt,  den  Knaben  gleichfalls  im  Wis- 
senschaftlichen* vorwärts  zu  bringen.    Wäre  jener 
Satz  wirklich  das  Princip  Beethovens  gewesen,  so 
würde  er  es  doch  bei  einem  T«lcnte,    wie  sein 
Neffe  damals  zeigte,  zunächst  bei   diesem  in  An- 
wendung haben  bringen  lassen ,  da  er  auf  die  Aus- 
bildung aller  Fähigkeiten  dieses  Knaben  der*  letz- 
ten Groscheh  Verwandte  und  oft  seihst  darbte,  um 
nur  die  grossen  Au  singen ,  die  flmi  dieser  undank- 
bare Mensch  fortan  machte,  bestreiten  zn  können. 
Als  sein  Neffe  bei  fortwährendem  Unterrichte  im 
Klavierspiel  zum  Jüngling  herangewachsen,  die  Um-' 
versität  besuchen  und  (nach  dem  Östr.  Sludiensy* 
stem)  in  deti  philosophischen  Lehrcursos  eintreten 
sollte,  gab  dieses  dem  zur  Satyr*  und  Sarkasmen 
geneigten  Onkel  öfters1  Veranlassung  zu  der  Be- 
merkung, wie  lächerlich  es  sei,  von  einem  1 -"jäh- 
rigen Menschen  zu  verlangen,  er  solle  Kant,  So- 
crates,   Plato  u.  A.  studtrieu  und  Verstehen,  die 
doch  nur  für  den  reifen  Verstand  des  Mannesnlleri 
geschrieben  sind,  aber  nicht  für  Jünglinge; —  und 
Verglich  dieses  mit  dem  Studium  musikal.  Wissen- 
schaften, ganz  besonders  mit  dem  Studium  des  Con- 
trapunktes,  im  unreifen  Alter.  — -    Dass  ich  bei 
meinem  jahrelangen  Umgange  rait'B.  niemals  eine! 
der  obert  angeführten  ähnliche  Behauptung  über 
musikalische  Studien,  ''worüber'  doch  zwischen'  nns/ 
besonders  bei  C.  M.  v.  Webers  AhWeaemVeit  an 
unaerm  Millagstische,  oft  und  viel  gesprochen  wurde, 
gehört  habe,  wird  nach  Erwägung  des  hier  Vor- 
stehenden weiter  zu  verfolgen  überflüssig  sein.  Nur 
das  sei  noch  gesagt ,  dass  B.  selbst  bis  zu  «einer 
AnkunfV  in  Wie«  nichts  rote-  ^oru>apt>ttk^  *».d 
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aig  Ton  der  Harmonielehre  wusste;  die«  Ver- 
lraute er  mir  mit  komischen  Bemerkungen  hin- 
sichtlich seiner  Erstlingsarbeiten;  auch  weiss  der 
würdige  alte  Schenk  (Componist  des  Dorfyarbiera), 
der  vielleicht  noch  lebt,  der  ihm  die  Fehler  in 
«einen  Elaboraten  corrigirtc,  die  Haydn  übersah 
oder  nicht  sehen  wollte,  viel  Spassiges  darüber  zu 
erzählen.  —  Ueber  die  musikal.  Bildung  Beetho- 
ven';, wird  hoffentlich  sein  Jugendfreund,  der  geh. 
Med.  Rath  Dr.  VV egeler  in  Coblenz  in  seiner  näch- 
steus  erscheinenden  Abhandlung  über  Becth.  Ju- 
gendzeit auch  sprechen,  da  er  meine,  Herausgabe 
aus  Gründen  nicht  mehr  abwarten  kann.  Bereits 
setzte  er  mich  hiervon  in  Kennlniss.  Vielleicht 
erwähnt  er  auch  darin,  falls  es  ihm  wichtig  scheint, 
duss  B.  in  dem  Alter  von  1 2  Jahren  auch  noch 
keinen  „cui  de  plomb"  hatte  und  stets  alles  Ern- 
stes an'«  Klavier  getrieben  werden  niusste,  viel  we- 
niger also  noch  Conlrapunkt  studirte.  So  erzählte 
mir  Vater  Ries  in  Bonn. 

Ueberhaupt  glaube  ich  alle  Freunde  und  Ver- 
ehrer B.'s  aufmerksam  machen  zu  müssen,  von  al- 
len den  Anekdoten  und  dem  Geschreibe  über  ihn  nur 
sehr  wenig,    oder  besser,  gar  nichts  zu  glauben, 
denn  es  ist  beinahe  Alles  reine  Erdichtung  und 
untergeschoben.    In  Wien  nennt  sich  jetzt  Man- 
cher Freund  und  Vertrauter  Beethoven'«  und  sei- 
uer  Meinungen ,   uachdem  dieser  nun  nicht  mehr 
lebt ,    und    macht   der    Welt  Vieles  über  ihn 
weiss,  welches  von  A  bis  Z  nicht  wahr  ist.  Diese 
Freundschaften  reduzitlea  «ich  alle,  eine  oder  zwei 
ausgenommeu,  auf  Zusammentreffen,  häufig  noch 
zu falliges ,  iu  Kaffee-  und  Gasthäusern ,  wo  aber 
B.  gewöhnlich  sehr  eiusylbtg  und  blo«  mit  den 
Zeitungen  beschäftigt  war.  Oder  wollen  diese  Her- 
ren das  für  baare  Münze  der  Welt  Preis  geben, 
was  B.  in  einem  gewissen  Hause  im  Paternoster- 
gässchen  manchmal  hören  liess?*)  Das  war  selten 
etwas  anders,  als  bloses  Gerede  oder  dummes  Zeugs, 
wie  er  e«  selbst  nannte,  und  wie  mau  s  dort  gern 
hören  möchte  —  das  aber  eben  so  wenig  hätte 
gedruckt  werden  sollen,  wie  M.  Luther's  Tischre- 
den.   Um  von  Beethoven  zu  hören,  was  er  über 
einen  oder  den  andern  Gegenstand  der  Kunst  dachte, 
dazu  bedurfte  es  »ehr  häufig  mehrtägigen  aufraerk- 

*)  Man  erinnere  (ich  hierbey  gefllligit  der  in  den  «ogenann- 
ten  „Beethoveni  Studien"  »m  Ende  mitgeteilten  Anek- 


«amen  Beobachten«  «einer  Stimmung  und  wirklich 
eines  vertrauten  Freunde«,  der  diese  Zeit  um  ihn 
sein  durfte.  Wenn  diese  Herren  bedächten,  das* 
doch  noch  Einer  lebt  (wenn  auch  jetzt  in  einem 
fernen  Theile  von  Deutschland),  der  nach  jahre- 
langem Zusammenleben  dem  grossen  Meister  in  «ei- 
ner Todesstunde  die  Augen  zudrückte  und  beinahe 
über  Alles  Rede  und  Antwort  geben  kann,  wa* 
diesen  als  Mensch  und  Künstler  betrifft,  würden 
sie  wohl  noch  fortfahren ,  sich  mit  seiner  Freund- 
schaft u.  gar  seinem  Vertrauen  zu  brüsten,  ohne  Scheu, 
das«  ihnen  dieser  Lebende  offen  eutgegen  tritt  und 
ihnen  in's  Gesicht  sagt:  Meine  Herren,  Sie  lügen!?! 
Wenn  aber  Ihre  Lügen  allezeit  Veranlassung  zu  so 
werlhvollen  Aufsätzen  geben,  wie  jener  des  Hrn. 
v.  Miltitz  in  No.  48  der  rausik.  Zeitung  ist,  dann 
machen  Sie  sich  nach  Belieben  noch  einige  Zelt 
breit  und  lügen  Sie  darauf  los :  das  Wahre  und  Un- 
wahre au  der  Sache  wird  sich  bald  herausstellen« 
Münster,  den  16.  Dec.  i854. 

J.  Schindler ,  Muaikdir. 

Anzei  gen 

Ton 

Verlags  -  Eigenthum, 

Mit  dem  i.  Januir  i835  erscheint  bei  Unterzeichneten  mit 
Verlaßi-Eigenlhum  : 

Variations  brillantes 

dans  une  forme  nou*elle 
pour  le  Tiano  Forte 
im  la  Cavatini  favorite 
vi v i  tu 

dcdii'e«  a  ton  Excellenee  Madame  la  Marquhe  Wellealey 

Henri  Herz. 
Op.  78. 
Maine,   d.  19.  Dechr.  iö34. 

B.  Schot t's  Söhnen  in  Mains  u.  Antwerpen. 


Im  Laufe  .künftigen  Monat«  «scheinen  im  Verlag  de« 
Unterzeichneten  mit  Eigenlhunwecht : 

Kalkbrenner,  Fred.,  Oeuvre  laG.  Douae  Etüde«  prepa- 
ratoire«  pour  le  Pianoforte. 

—  Oeuvre   1*7.    Nouveau  Quadrille  de  Contredan.ei 
Suivie«  d'nne  Vaho  et  Galop  pour  le  PlaHofbrttf. 

—  Oeuvre  Iii.  Grand  Duo  pour  deux  PianeforteV  ax- 
ranj-e  p»r  l'Anteur  pour  le  Piaao  ä  quatre  main». 

Leipiif,  ixaDecember  i834.  - 

H.  A.  Prob$t  —  Fr.  Kittner. 


,  bey  Breitkopf  und  Härtel.    Redigirt  von  G.  fV.  Fink  unter  »einer  Verantwortlichkeit. 
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ALLGEMEINE 


MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  14UB  Januar. 


NS.  2. 


1835. 


Das  ähnlichste  Bildnis»  Beethoven*. 

Schreiben  an  den  Redacteur. 

...  Wundern  Sie  sich  nicht:  es  ist  nur  die  alte, 
gemeine  Geschichte,  wie  sie  zu  aller  Zeit,  seit  es 
eine  Kupferstecherei  gibt,  und  oft  genug  dagewe- 
sen ist.  Das  Fatale  ist  nur,  dass  sie  gewöhnlich 
Personen  betrifft,  die  sie  am  allerwenigsten  betref- 
fen sollte.  Ich  weiss  nicht,  und  kann  nicht  wis- 
sen, ob  Sie  sich  jemals  auf  Erzeugnisse  dieser  Hälft« 
kunst  viel  eingelassen  haben.  Aber  es  braucht  auch 
nicht.  Ist  es  doch  mit  der  Malerei  selbst  nicht  an- 
ders: nur  nicht  so  oft  und  nicht  so  schlimm.  Der 
tiefunterste  Grund  (mit  Schiller  zu  reden)  ist  — - 
wie  es  Lessing  eben  so  witzig  als  scharf  ausdrückt: 
„Am  Ende  malt  kein  Maler  einen  höhern  Kopf, 
als  seinen  eigenen."  Doch  darauf  möge  nur  so  im 
Allgemeinen  hingedeutet  sein.  Und  dass  kein  Ma- 
ler uns  hört!  der  nahm*  es  übel. 

Ich  lenke  ein.  Zwar  gibt  es  Köpfe,  die  ganz 
und  gar  zu  verhunzen  geradezu  unmöglich  scheint, 
uud  die  wohl  auch  von  Sudlern  nie  ganz  und  gar 
verhunzt  worden  sind,  wenn  die  Sudler  nur  —  (was 
ich  um  der  Folge  willen  zu  bemerken  bitte)  wenn 
diese  nur  nichts  weiter  gewollt,  als  das  Ding  hin- 
stellen —  also  hier:  den  Mann  —  wie  sie  ihn 
gesehen,  lebendig,  oder  (der Kupferstecher)  in  ei- 
nem guten  Bilde.  Verstehen  Sie  mich  recht ;  ich 
meine  besonders:  wenn  die  armen  Schacher  nicht 
„idealisiren"  wollen;  wo  sonst  ganz  gewiss  eine 
Karikatur  oder  eine  taube  Nass  herauskommt.  Nun 
behaupte  ich  aber:  Selbst  die  Karikatur  —  nur 
nicht  die  geradezu  tolle  —  kann  gewisse  Köpfe 
nicht  so  gänzlich  entstellen,  dass  Jemand,  der  die 
Menschen  im  Leben  oder  auch  nur  in  guten  Bil- 
dern gesehen  hat,  nicht  lachend  sie  erkennte.  So 
ein  unverwüstlicher  Kopf  ist  der  König  Fried- 
rich II.  von  Preussen;  so  ein  unverwüstlicher 
Kopf  ist  der  Doctor  Martin  Luther  

37.  Jahrgang. 


Wir  sind  am  Ziele;  denn  so  ein  Kopf  ist 
anch  der,  Beethovens.  Dass  ich  darüber  mitspre- 
chen kann,  wissen  Sie;  denu  Sic  wissen,  dass  ioh 
Beethoven  persönlich  gut  gekannt  und  eben  diesen 
Mann  gewiss  scharf  in's  Auge  gefasst  habe.  Sonst 
hätten  Sie  sich  auch  mit  Ihrer  Frage  nach  dem 
ähnlichsten  seiner  Bildnisse  nicht  an  mich  gewen- 
det. Sie  können  meines  Urlheils  auch  um  so  si- 
cherer sein,  da,  um  sein  Aeusseres  zu  fassen  und 
zu  behalten,  noth wendiger  Weise  gar  nichts  erfor- 
derlich war,  als  ein  gesunder  Sinn;  denn  —  fra- 
gen Sie  z.  B.  Haslinger'n,  in  spätem  Jahren  sei- 
nen vertrautesten  Freund:  es  sprach  an  Beelhoven 
Alles,  und,  wenigstens  in  guter  Stunde  —  wovon 
hernach  mehr  —  sprach  auch  Alles  aus  ihm,  Al- 
les, was  er  in  sich  trug:  nichts  indessen  deutlicher 
und  nichts  eigenthümlicher,  als  gerade  das  Eigen- 
tümlichste aller  seiner  musikalischen  Hauptwerke. 
Dies,  möchte  ich  sagen,  klang  aus  seinem  Gesicht; 
oft  schmetterte  es  sogar  heraus.  Und  so  kam  es 
sicherlich,  dass  auch  ein  schlechter  Maler,  hatte 
er  Beethoven  betrachtet,  ein  Portrait  liefern  konnte, 
wobei  der  Beschauer,  wenn  auch  lachend,  ausrief: 
Das  soll  wohl  gar  unser  Beethoven  sein?  Sogar 
der  Kupferstecher ,  wenn  er  nur  nicht  der  Narr 
war,  den  ich  oben  bezeichnete:  selbst  der  Kupfer- 
stecher, selbst  nach  solch  einem  schlechten  Bilde, 
stellte  den  Beethoven  fast  in  demselben  Maasse 
kenntlich  vor,  wie  etwa  der  (sonst  nicht  unge- 
schickte) ehrliche  Freidhof  in  seinem  bekannten 
geschabten  Blatte  den  Doctor  Luther  —  — 

Geht  Ihnen  über  meiner  Vorrede  der  Athem 
aus?  Nur  Geduld:  ich  bin  schon  da!  Sic  haben 
mir  die  sieben  theils  gestochenen,  thcils  lilhogra- 
phirten  Vorstellungen  Beelhovens  zugesandt,  und 
ich  soll  sagen:  Welche  ist  die  ähnlichste.  Die 
Frage  könnte  zweideutig  gemeint  sein:  Welche  ist 
die  ähnlichste  von  diesen?  oder:  Welche  ist  die 
ähnlichste  überhaupt?    Nun:  indem  ich  das  Zweit« 
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beantworte,  beantwortet  sich  das  Erste  von  selbst.  | 
Doch  will  ich  zum  Uebcrflnss  die  Sieben  kürzlich 
reccnsiren.  Um  schnell  darüber  hin  zu  kommen, 
schreibe  ich  unten  in  der  Ecke  jedes  Blatten  eine 
Nummer  hinzu.  Nach  diesen  Nummern  richte 
ich  mich. 

No.  l,   das  grosse  französische  Blatt,  vom 
Kupferstecher  geschickt  und  fleissig  ausgeführt,  ist 
doch  das  miserabelsle  von  allen.    Hat  nicht  der 
Zeichner  ganz  nach  Willkür  und  blos  aus  seiner 
welken  Phantasie  hingcpioselt ,  was  ihm  eben 
vielleicht  nachdem  er  die  Adelaide  gehört  —  ein- 
fiel:  so  hat  er  ein  bis  zum  Allgemeinsten  ver- 
weichlichtes Original  vor  Augen  gehabt  —  etwa 
eine  kleine  Lithographie  ohne  allen  Charakter,  mit 
verwaschenen  Umrissen  u.  dgl.;  und  diese  hat  der 
liebe  Mann  vergrössert  und  idealiairt.    Da  sieht 
nun  der  gewaltige  Beethoven  aus  wie  ein  achtsa- 
mer, anständiger  Franzos,   der  etwa  im  Palais- 
Royal  in  zierlichem  Lädchen  ernsthaft  dies  Por- 
trait verkauft  und  wohl  gar  ein  Exemplar  einer 
der  Symphonieen  des  Meisters  für  die  Nachfrago 
liegen  hat,  wenn  im  Conservatoire  solch  eine  Sym- 
phonie einmal  gegeben  worden  wäre.  Gleichwohl 
-hätte  ich ,  wenn  auch  der  Name  nicht  darunter 
stände,  lachend  (oder  hier  auch  wohl  erbost)  aus- 
gerufen —  ut  supra.     Vornehmlich  die  starken 
Backenknochen  und  die  dicken  Augenbrauen  hät- 
ten rair's  verrathen;  denn  diese  sind  wirklich  da, 
ohugefähr  wie  B.  sie  hatte,   nur  allerdings  sehr 
gemässigt;  wie  gesagt:  idealisirt.    Ich  habe  blos 
den  Wunsch  hinzu  zu  setzen :  Mögen  Sie  das  Blatt, 
das  ziemlich  theuer  ist,  zurück  zu  geben  befugt 
sein!  —    Uebrigens  nenne  ich  es  —  obschon  es 
als  Arbeit  des  Kupferstechers  hei  weitem  das  beste 
von  allen  Sieben  ist  —  das  miserabelste  von  al- 
len, weil  Sie  nach  der  Aehnlichkcit  fragen  und 
es  aus  B.  weniger  macht ,  als  Nichts ;  nämlich  Et- 
was ,  das  ihm  und  seinem  ganzen  Wesen  geradezu 
entgegengesetzt  ist;  Etwas,  das  er  im  Leben  viel 
weniger,  auch  nur  im  Umgang  ertragen  mochte, 
als  z.  B.  eine  arge,  aber  entschiedene  Rohheit  oder 
Querköpfigkeit  u.  dgL;  indess  zwei  andere  dieser 
Blätter  dadurch  erträglicher  werden,  dass  sie  gauz 
und  gar  Nichts  sind.    Ich  meine 

No.  2,  die  kleine  Lithographie  (sie  könnte 
der  l.  als  Vorlage  gedient  haben,  bis  auf  die  Ba- 
ckenknochen) und  No.  5,  die  aus  4  u.  5  zusam- 
mengeflickt scheint  j  weshalb  ich  auch  von  beiden 
Nichtigkeiten  nichts  weiter  sage. 


Ich  komme  ztr  No.  4.    Sie  ist  zuverlässig 
nach  dem  lebeusgrosjen  Kopfe  gearbeitet,  den  sechs 
bis  acht  Jahre  vor  Beelhovens  Tode  der  wackere 
Maler  WaldmüUer  in  Wien,  so  wie  eine  grosse 
Monge  anderer  Portrait«  in  Oel  gemalt  hat.  Ob  unser 
Mann  diesem  hierzu  förmlich  gesessen,  das  weiss 
ich  nicht»  möchte  es  aber  bezweifeln,  nicht  blos, 
weil  man  Beethoven,  sollte  er  (ohne  zu  arbeilen) 
nur  etwa  ein  Stündchen  still  sitzen,  hätte  annageln 
mögen  —  nicht  blos  darum,  sondern  auch,  weil  Wald- 
müller das  Bild  hernach  mehrmals,  und  selbst  ohne 
sein  erstes  Original,  aus  der  Phantasie  und  Erin- 
nerung gemalt  hat.    Eiue  dieser  Wiederholungen 
verfertigte  er  in  Darmstadt  für  den  vorigen  Gross- 
herzog, diesen  tüchtigen  Oberkapellmcisler  seiner 
selbst  und  höchsteifrigen  Beethoven ianer.  Erinnere 
ich  mich  recht,  so  hat  Waldmüller  auch  in  Leip- 
zig für  Herrn  Breitkopf-Härtel  eine  Wiederholung, 
vielleicht  auch  in  Leipzig  und  ohue  sein  Original  ge- 
malt; was  Niemand  leichter  erfahren  kann,  als  Sie 
selber.*)  Wohin  das  erste  Bild  gekommen,  ist  mir 
unbekannt.     Die  Darraslädter  Wiederholung  und 
eine  andere,  die  in  Wien  geblieben  ist,  habe  ich 
gesehen.    Jenes  erste  Original  war  wirklich  der 
Beelhoven;  aber  wie  er  aussah,  wenn  er  unwirsch 
war,  wenn  er  kiff  und  schalt  und  schmälte;  wie 
in  spater  Zeit  freilich  Alle  ihn  nur  zu  oft  haben 
sehen  und  hören  müssen.    Eben  dies  Unwirsche, 
Keifende,   Polternde  war  nun  von  Waldmüllrr'n 
etwas  stark  aufgetragen ;  wie  er  ja  überhaupt  ein 
sogenannter  Bravour-Maler  war,  und  das  nicht  blos 
in  Hiusicht  auf  die  Behendigkeit,   womit  er  seine 
Bilder   hinwarf.    (Seiu  eigentliche«  Talent  und 
Fach  war  nach  Art  guter  Theatermalerei.  Hierin 
konnte  er  mit  Ehren  neben  den  Allerbesten  un- 
serer Zeit  Stand  halten.)    Wie  es  nun  aber  Ma- 
lern dieser  Art  mit  Wiederholungen  ihrer  Portrait 
geht,  besonders  wenn  sie  diese,  wie  Waldmüller 
gewöhnlich,    aus  der  Phantasie   uud  Erimierung 
fertigen :  das  Harte  wird  noch  härter,  das  Scharfe 
noch  schärfer ;  was  ihnen  als  vorzüglich  charakte- 
ristisch eingeleuchtet  und  als  vorzüglich  effectuirend 
vorgeloht  worden:  das  lassen  sie  nun  um  so  au- 
genreissender  hervortreten  —  wodurch  es  dann, 
besonders  wenn  sie  zugleich,  wie  gewöhnlich,  die 


")  Das  Bild  ist  nicht  in  Leipzig,  sondern  in  Wien  vot> 
WaldmüUer  gemnlt  und  Beethoven  bat  aus  Gefälligkeit 
für  den  ael.  Hrn.  Härtel  öder  gesessen. 

Die  Redaition. 
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Farben  erhöhen,  mehr  oder  weniger  an  Karikatur 
liiiistreift.  So  habe  ich  jene  beiden  Wiederholun- 
gen Waldmüller's  gefunden;  und  schwerlich  wer- 
den die  folgenden  anders  ausgefallen  sein.  Für 
Verständige  —  vora «gesetzt,  man  fragt  nicht  nach 
dem  eigentlichen  Kunstwerthe  des  Portrait«,  son- 
dern nach  seiner  Aehnlichkcit  —  für  Verständige 
hätte  jenes  eben  nicht  viel  zu  sagen.  Sie  finden 
das  schon  selbst,  sogar  wenn  sie  die  Person  nicht 
nnbe  gekannt;  sie  rechnen  schon  ab:  aber  viel, 
sehr  viel  will  Folgendes  sagen.  Unser  frischer, 
kecker  Maler  hat  gewiss  Beethoven  oft  und  scharf 
angesehn,  mag  dieser  ihm  nun  gesessen  haben  oder 
nicht:  aber  er  hat  ihn  gesehen,  wo  nicht  in  übler 
Slimmung,  doch  im  alltäglichen  Werkellagsieben; 
ganz  gewiss  aber  nicht  in  seinen  besten  und  hei- 
tersten Stunden,  die  ihm  allerdings  in  spätem  Jah- 
re« selten  genug  kamen.  Und  da  mangelt  dem 
Bilde  gänzlich,  was  dann  auf  des  trefflichen  Mei- 
sters Antlitz  trat  und  bei  weitem  das  Interessante- 
ste, auch  ihm  ganz  Eigentümliche  war,  das  alle 
Herzen  ihm  sicher  gewann.  Und  was  war  das? 
Davon  werden  Sie  zuletzt  zu  lesen  bekommen. 
Jetzt  nur  das  noch:  Die  grössere  der  beiden  Li- 
thograph ieen  (No.  4)  ist  offenbar  nach  einer  jener 
H'aldmüller'schen  Wiederholungen  gemacht  und 
als  solche  wirklich  gut.  Die  kleinere,  No.  5  (wurde 
<ie  nicht  früher  der  ...  beigelegt?)  ist  eine  etwas 
missrathene  Copie  von  jener;  und  mithin  weiter 
nichts  von  ihr  zu  sagen. 

So  bleiben  mir  nur  noch  6  u.  f.  Bei  jener 
wäre  der  Mund  etwas  voll  zu  nehmen.  Sie  ist 
gar  zu  possierlich.  Es  steht,  wie  Sic  scheu,  kein 
Name  darunter:  ich  möchte  vermulhen,  sie  wäre 
wieder  von  einem  Franzosen,  wo  nicht  der  Nation 
nach,  doch  in  Her  Manier  oder  Manie.  Zu  loben 
ist  das  Blatt  und  zu  loben  sein  Urheber  darum, 
weil  Geist  darin,  und  auch  dem  sogenannten  Beet- 
hoven Geist  gegeben  ist:  aber  —  um  zuerst  Ihre 
Krage  zu  berücksichtigen  —  an  Aehnlichkeit  nicht 
iin  Zug  mehr,  als  dem  Zeichner  bei  flüchtiger 
Ansicht  des  einen  oder  des  andern  der  bessern 
inter  den  vorgenannten  Blättern  angestaubt  sein 
kann.  Erzeugt  von  i>?£r£ra»ii£--entllammter  Phan- 
tasie in  «iner  Stunde  jener  Verzückung,  Welche 
in  Frankreich  jetzt  nichts  Seltenes  ist;  wo  man 
Geist  und  Kraft  in  ihren  Wirkungen,  besonders 
den  gewa Itsamen,  zwar  anerkennt  und  rühmt:  aber 
uur  da,  wo  letztere  den  eigenen,  augenblicklichen 
Ansichten  und  Absichten  zusagen;  wo  das  nicht 


der  Fall,  sie  hasst,  entstellt,  verfolgt;  also  —  ich 
sage:  erzeugt  von  solch*  einer  Phantasie,  vielleicht 
nach  Anhören  von  Becthovcn'a  Schladt t  bei  f Vater- 
ho  —  ist  es  nicht  mehr  zu  verwundern,  dass 
unser  lieber  Meister  auf  diesem  Blatte  aussieht,  wie 
der  leibhaftige  Teufel,  eben  im  Begriff,  den  Dr.  Faust 
zu  holen.  Sehen  Sie,  um's  Himmels  willen!  nur 
die  starr  glotzenden  Augen,  den  cingebissenen  Mund, 
die  borstenartigen  Haare,  die  an  beiden  Seiten  fast 
glattab  von  Schläfen  und  obern  Backenknochen  ab- 
stehen! Kurz,  es  ist  die  toll  gewordene  Karikatur 
eines  selbst  toll  Gewordenen.  Man  muss  das  Werk 
sich  anschaffen,  um  stets  vor*s  Auge  bekommen  zu 
können,  wie  weit  die  Sache  sich  treiben  lässt.  — 
No.  7  endlich,  nicht  ganz  ohne  Geschicklich- 
keit radirt,  webelt  und  schwebelt  zwischen  allen 
jenen  Nuramern,  die  sechste  ausgenommen ,  die 
wohl  auch  später  erschienen  ist.  Man  erkennt  so- 
gleich die  Fabrikarbeit,  bestellt  von  einem  Verle- 
ger, der  ein  Bildchen,  für  sechs  Groschen  käuf- 
lich, auf  dem  Lager  haben  woUte,  und  gearbeitet 
um  ein  Massiges  von  eiuem  geübten,  ehrsamen  Fa- 
brikarbeiter nach  den  vorgelegten  frühern  Blättern. 
Gesellen  hat  der  routinirle  Mann  Beethoven  ganz 
gewiss  nimmermehr;  auch  nicht  mit  Eiuem  Auge.— 
Jetzt  endlich  zur  Hauptsache:  zum  ähnlichsten 
Bildniss  Beelhoveu's!  Ich  will  sagen:  nicht  etwa 
blos  zu  dem ,  was  ohne  Vergleich  ähnlicher  ist, 
als  alle  jene;  sondern  höchst  wahrscheinlich  ähn- 
licher, als  irgend  ein  anderes  zur  Zeit  existiren- 
des;  denn  es  müsste  ja  durch  Zauberei  zugehen, 
wenn  in  der  ersten  deutschen  Stadt  für  Buchhandel 
und  Buchhändlerisches,  uud  in  der  ersten  für  Kunst- 
handel und  Kunsthändlerisches,  die  angesehenste, 
gcschäflreichsle  Firma  da  wie  dort,  auf  ungemes- 
senen, etwa  dreijährigen  und  seitdem  einigemal 
Miederholten  Auftrag  von  meiner  Seile,  mir  jedes 
neuerschienene,  nur  leidliche  Portrait  B.*s  zu  sen- 
i  den ,  ein  novh  ähnlicheres  und  besseres  nicht  gclie- 
;  feit  haben  sollte:  wäre  nämlich  eins  vorhanden! 
Das  also  will  ich  nicht  blos  sagen,  sondern  auch  die- 
ses: Mein  achtes  Blatt  ist  zugleich  das  einzige,  das 
eben  jenes  —  uud  treffend  und  unverkenubar  — 
enthalt,  was  selbst  dem  ähnlichsten  der  voihiu  ge- 
nannten gänzlich  mangelt;  was  jedoch  von  grosser, 
von  entscheidender  Bedeutung  ist,  und  was  ich 
oben  nur  angedeutet,  aber  noch  nicht  ausgespro- 
chen habe.  Ja  ja,  mein  Herr!  die  Sache  wird  Sie 
Geld  kosten !  Solch  ein  Portrait  solch  ciues  Man- 
nes kann  man  nicht  um  Nussschaalen  verlangen! 
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Geld  wird  es  Sie  kosten :  baaro  zwanzig  Groschen 
Geld  —  wenn  ich  mich  recht  erinnere. 

Ich  rede  von  dem  höchst  einfachen  Blatte, 
ohne  alle  Verzierung  und  ohne  irgend  ein  Beiwerk, 
ausser  dem  gewiss  willkommenen  eines  kleinen 
Fac-similc  von  B.'s  Hand,  wenn  er  sich  schrei- 
bend ganz  besonders  zusammennahm;  von  dem 
BlaKe  rede  ich,  gezeichnet  und  lilhographirt  von 
Krichuber,  verlegt  von  Haslinger:  klein  Quartfor- 
mat, der  Kopf  noch  nicht  so  gross,  als  einer  der 
gewöhnlichen  von  Bause  nach  GrafT  gestochenen. 
Das  Blatt  ist  schon  seit  ohngefähr  anderthalb  Jah- 
ren in  meinen  Händen,  es  muss  aber  in  Leipzig 
nicht  zu  kaufen  sein,  da  Sie  es  nicht  besitzen; 
denn  sonst  hätten  Sie  es  vor  allen  andern  erwähnt 
und  wahrscheinlich  gar  nicht  gefragt,  indem  es 
den  Stempel  der  Aehnlichkeit  in  sich  selbst  trägt. 
Es  ist  mit  aller  Freiheit  und  Leichtigkeit,  aber 
fest  und  entschieden  in  Kreide-Manier  gezeichnet; 
jeder  der  Umrisse,  wie  zart  er  sei,  sagt  Etwas; 
alle  Schatten  sind  keck  und  derb  aufgetragen;  wes- 
halb das  Blatt  aucli  gut  in's  Auge  fällt.  Doch  das 
Altes,  obschon  willkommen,  ziehe  ich  kaum  in 
Betracht  bei  dem  grossen  Vorzüge,  den  es  vor  al- 
len jenen  besitzt:  dem  Vorzuge  nämlich,  zu  ent- 
halten ,  was  ich  oben  über  Bcethoven's  Darstellung 
als  entscheidend  ankündigte.  Und  was  ist  das? 
Ich  weiss  es  nur  also,  und  nur  gewissermaassen 
krumm  herum,  in  Worten  anzudeuten.  Man  be- 
merkte an  Beelhoven  —  früher  oft,  spater  selte- 
ner, in  wahrhaft  guter  Stunde  und  auf  eine  bedeu- 
tende, seinem  Innern  wohlthuende  Veranlassung, 
dass,  wenn  ihm  da  ein  eigentümlicher  Gedanke 
zuschoss,  oder  eine  Empfindung  aufquoll,  die  le- 
bendig ihn  fasste,  die  er  beide  aber  vielleicht  nicht 
einmal  aussprach:  dass  dann,  sag*  ich,  über  das 
Eiserne  der  Knochen  seines  Gesichts  und  über  das 
Düstere,  melancholisch  Rauhere  der  weichern,  aber 
zuletzt  auch  fast  verknöcherten  Theile  dessel- 
ben, besonders  in  das  Auge  und  um  den  Mund, 
der  Ausdruck  wahrhaft  kindlicher  oder  schelmisch 
lauernder  Freude,,  naiver  oder  neckender  Ironie, 
lustig  anstechender  Frage  oder  Moquerie,  leicht 
hingeworfenen  Hohns  über  die  Menschen ,  ihre 
Verkehrtheit,  ihr  albernes  sich  oder  Andere  Ab- 
quälen ohne  Zweck,  versetzt  mit  einem  bis  zum 
Possenhaften  gesteigerten  Spott  beim  Bemerken  der- 
selben Eitelkeiten  und  Verkehrtheiten  an  sich  selbst... 
dass  dies  Alles,  was  mich  schreibend  und  Sie  le- 
send ausser  Athem  setzt,  ihn  urplötzlich  überflog 


und,  wurde  es  nicht  vom  Andern  gestört,  eine 
Weile  haften  blieb,  besonders  im  blinzelnden  Auge 
und  iu  den  herunlerlreteudeiiMundwinkeln...  „Wie? 
dieses  Feine,  das  ich  mir  recht  gut  denken  kann, 
hätte  der  massive,  ungebildete  Beethoven  besessen  V" 
Mein  Herr!  Gebildet  oder  nicht:  es  besitzt  ea  je- 
der geborne,  nicht  gemachte,  nicht  sich  selbst  aufsta- 
chelnde —  jeder  ächte  und  jeder  unschuldige  Hu- 
morist. —    „Und  es  stand  das  Alles  in  seinem 
Gesicht  zu  lesen?"    Wenn 's  da  ist,  so  kommt's 
auch  cum  Vorschein;  und  bei  Jedem,  wo  es  da  ist. 
Ueberdies:  in  guter  Stunde,  sagt'  ich!   unter  den 
rechten,  unter  günstigen  Bedingungen,  sagt'  ich! 
Dann  stand's  wirklich  da.    Jeder,  dafür  mit  äus- 
sern! und  inuerm  Auge  Begabte  könnt'  es  da  lesen, 
hat  es  da  gelesen,  und  der  Zeichner  jenes  Blattes 
war  unter  diesen !  Auf  solche  Leser,  uud  auf  ihn 
auch,  that  es,  gerade  in  Verbindung  mit  jenem 
Harten  und  Erhärteten,  seine  Wirkung  unfehlbar, 
unwiderstehlich.  —    Ueberdies  brauchte  man  bei 
ihm  gewöhnlich  nicht  einmal  blos  zu  sehen;  denn 
war  er  recht  gestimmt  und  aufgeregt,  so  sagte  er 
überhaupt  Alles,  was  ihm  einfiel  oder  ihn  ergriff, 
augenblicklich  heraus.  —  „Und  da  hat  es  jener  He- 
xenmeister ...  wie  hiess  er?  ich  habe  seinen  Na- 
men in  meinem  ganzen  Leben  weder  gehört,  noch 
gelesen  ...  der  hat  es  in  ein  zollhohes  Köpfchen 
zu  bannen,  in  einem  zollhohen  Köpfchen  auazu- 
drücken vermocht?"    Ja!  sage  ich  Ihnen.  Ja!  so 
weit  es  nämlich  überhaupt  von  einem  Zeichner 
und  in  einem  zollhohen  Köpfchen  sich  ausdrücken 
lässt.    Sie  wissen,  dass  ich  nicht  lügej,  und  auch 
nicht  windbeutle!  —    Nun  schweigen  S^^uP"'  1 
Aber  Sie  wissen  auch,  dass  es  keiner  Dampfma- 
sebine  bedarf,   um  einigen  Enthusiasmus  in  mir 
herauf  zu  ziehen  und  dann  da  hin  laufen  zu  lassen: 
da  schweigen  Sie  mit  rechtshin  gesenktem  Haupte 
und  summen  kurzab  vor  sich  hin:  Hum!  Noch- 
mals: gut,  mein  Herr!  Ich  verstehe  Sie  hinläng- 
lich.   Aber  da  will  ich  Ihnen  doch  noch  einen 
Vorschlag  thun;  einen  Vorschlag  zur  Ausgleichung; 
einen  Vorschlag,   deu  Sie   wenigstens  billig  und 
leicht  ausführbar  fiuden  werden.    Verschaffen  Sie 
sich  das  Blatt,  aber  [(nota  bene!)  in  sehr  gutem 
Dmt&l  denn  dass  jene  feineu  Liuien,  welche  zu- 
nächst wir  hier  suchen,  in  geringem  undeutlich 
werden,  in  schlechtem  fast  gauz  wegbleiben  müs- 
sen ,  das  versteht  sich  von  selbst.  Also:  Verschaf- 
fen Sie  sich  das  Blatt  iu  gutem  Abdruck  und  ge- 
heu  Sie  damit  zu  Rochliu,  der  ja,  so  viel  icb 
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weiss,  Ihnen  nicht  fern  ist.  Erinnern  Sie  ihn  an 
die  Sceue,  die  er  mit  Beethoven  im  Cabinelchen 
des  Gasthauses  gehabt  und  die  er  in  einem  seiner 
Briefe  über  Wien  geschildert  hat*);  erinnern  Sie 
ihn  besonders  an  die  Stelle,  wo  Beethoven  ihm 
die  Entstehung  seiner  fvernmusik  zu  Göthe's  Eg- 
mont  erzählt  hat,  und  da  R.  seinen  Beifall  mög- 
lichst ausdrückt,  Beethoven  ihn  auf  gewisse  Weise 
anblickt,  das  Auge  auf  ihm  haften  lässt  und  fort- 
fährt: „Und  sie  ist  gelungen,  diese  Egmonts-Musik  ? 
Nicht  wahr!  he?"  an  diese  Stelle,  sag'  ich,  erin- 
nern Sie  Rochlitzen,  denn  sie  enthält  gerade  eine 
solche  Veranlassung,  als  ich  vorhin  andeutete,  und 
gerade  jenen  charakteristischen  Zug,  den  wir  in 
den  ersten  sieben  Bildern  vermissten  und  ich  in 
diesem  achten  finde;  und  jetzt  erst  zeigen  Sie  dem 
Roehlil«  Ihr-  Blatt  und  fragen,  ob  Beelhoven  eben 
damals  so,  gerade  so  ausgesehen  habe,  oder  nicht. 
Sagt  R. :  Nein!  so  will  ich  verloren  haben.  Aber 
er  wird  :  Ja!  sagen.  Ich  versichere  Sie:  er  wird 
Ja  sagen.  —  — 

Damit  bin  ich  am  Ende.  Man  wird  sich, 
will  man  das  ähnlichste  Blatt  von  Beethoven  be- 
sitzen, dies  kleine,  wohlfeile  kaufen;  man  wird  es 
lieb  haben  um  des  so  treulich  Da rgestelltcn  willen; 
man  wird  diesen  selbst  in  ihm  lieb  haben.  Nun : 
weiter  will  ich  nichts;  und  weiter  kann  ich  nichts 
wollen.  


Rbcensionen. 


De»  Leben*  Kampf  urid  Friede.  Lehrgedicht 
für  Declamation  u.  Gesang  von  P.  K.  Rudolf 
Jacobe,  in  Musik  gesetzt  v.  Moritz  Frdr.  Kah- 
ler, weiland  Masikdirector  am  K.  Pädagogium 
u.  Waisenhause  bei  Züllichau,  in  dem  vom 
Comp,  selbst  bearb.  Klav.-Ausz.  zum  Besten  der 
hinter!.  Familie  dess.  hcrausg.  v.  dem  Verf.  des 
Gedichts.  Berl.,  b. T.  Trautwein.  Pr.  l  AThlr. 
Viele  Männer  entschlafen  in  unserm  Teutsch- 
land, die  Tüchtiges  gewirkt  haben  nicht  allein  in 
ihrem  nächsten  bürgerlichen  Berufe,  sondern  auch 
für  Kunst  und  Wissenschaft  im  Allgemeinen,  ohne 
dass  sie  über  den  kleinen  Kreis  ihrer  nächsten  Um- 
gebung hinaus  der  Welt  bekannt  wurden,  wie  sie 
es  verdienten.    Die  Ursachen  liegen  zum  Theil  in 
unserm  Reichthume  an  Talenten,  theils  auch  an 
den  Männern  selbst ,  und  theils  an  dem  Publikum. 


*)  „Für  ruhige  Stunden."    stt»  BiiidcW 


Man  weiss  das  schon;  die  Sache  ist  nicht  selten. 
Hier  tritt  uns  nun  wiederum  ein  Kunstlüchtiger 
entgegen,  der  ziemlich  unbeachtet  zu  seinen  Vä- 
tern ginge,  wenn  nicht  der  Verf.  des  Gedichts, 
Adjunclus  und  Lehrer  am  K.  Joachimsthal'schen 
Gymnasium  zu  Berlin,  die  Herausgabe  des  Kla- 
vierauszuges tum  Besten  der  hinterlastenen  Fa- 
milie zu  besorgen  für  Pflicht  erachtet  hätte.  Wir 
haben  in  der  That  in  dem  Verstorbenen  einen  selir 
ausgezeichneten  Componisten  kennen  gelernt,  der 
in  allem,  was  zur  echten  Schule  gehurt,  vollkom- 
men geübt  ist  und  in  dem,  was  wahre,  unge- 
künstelte EmpGndung  anlangt,  von  Jedem  aner- 
kannt werden  wird,  der  nicht  allein  in  der  auf 
der  Bühne  und  in  neuen  concertirenden  Arbeiten 
herrschenden  Art  die  gesammte  Wirksamkeit  der 
Tonkunst  findet.  So  neu  ist  der  Componist  nicht, 
der  Gegenstand  verbot  es  sogar;  in  der  Darstel- 
lungsweise steht  er  zwischen  Händel  und  unserer 
Zeit,  so  weit  sie  den  Ernst  will;  er  schreibt  ge- 
diegen, fühlt  lebhaft,  wahr  und  prunklos,  nimmt 
keine  veralteten  Figuren  zu  Hülfe,  mit  Ausnahme 
eines  kleinen  Satzes,  Allegrello  S.  6,  den  vielleicht 
Einige  anders  wünschen  mochten,  vorzüglich  in 
den  Wiedel  holungeu :  „Das  ist  mir  lieb."  Im  Ue- 
brigen  ist  die  Canlilene  so  schön ,  die  Harmonie 
so  rein,  die  beiden  Fugen  so  klar  uud  AJJes  so 
leicht  zu  singen,  nämlich  von  nicht  ganz  ungeüb- 
ten Sängern,  dass  wir  das  Werk  mit  allem  Rechte 
den  Singvereinen  uud  solchen  häuslichen  Zirkeln 
empfehlen,  die  —  das  Christliche  von  ihren  mu- 
sikalischen Unterhaltungen  nicht  gänzlich  ausschlies- 
sen  wollen,  deren  es  doch  wohl  nicht  zu  wenige  gibt. 
Denn  das  dürfen  wir  den  Freunden  der  Tonkunst 
nicht  verhehlen,  dass  das  Gedicht  christlich  ist, 
und  dass  es  in  seiner  Sphäre  schön  ist,  setzen  wir 
mit  Vergnügen  hinzu.  Declamation  und  Gesang 
wechseln  mit  einander  und  das  Ganze  wirkt  wie 
eine  freundliche  Andacht.  Es  ist  fortwährend  für 
den  Subscriptions-Preis  von  32  gGr.  oder  27^  Sgr. 
zu  bekommen.  Möge  man  die  gnte  Gabe  bestens 
beachten.  —  Da  den  Musiksätzen,  kleinen  Chöreu 
mit  eingemischten  Soloslellen  biblische  Worte  zum 
Grunde  liegen,  so  können  auch  diese  Chöre,  je- 
des für  sich,  für  Kirchen  und  Schulen  bei  ver- 
schiedenen Feierlichkeiten  sehr  wohl  benutzt  wer- 
den. Jede  Nummer  bildet  ein  abgeschlossenes  Gan- 
zes. —  Auch  ist  die  Partitur  für  Chor  und  Or- 
chester in  Abschrift  für  4  Thlr.  Pr.  Cour,  durch 
den  Herausgeber  zu  erhalten. 
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Sechs  Adagio' a  für  Orgel  olme  Pedal  zum  Ge- 
brauche beim  Gottesdienste  comp.  —  von  Carl 
Räusche.  Op.  i.  Hamb.,  A.  Crauz.  Pr.  6  Gr. 
Es  ist  ein  gai.es  Zeichen  der  Verbreitung  der 
Kunst  in  einem  Lande,  wenn  es  eine  bedeutende 
Anzahl  Dilettanten  aufzuweisen  hat,  die  nicht  nur 
in  prakt,  Ausübung  derselben  mit  wahrer  Künst- 
lerfertigkeit  die  Werke  unserer  besten  Meister  dar- 
zustellen fähig  sind,  sondern  auch  so  viel  Geschmack 
und  innern  Drang  für  sie  gewinnen ,  dass  sie  sich 
vor  der,  in  reifern  Jahren  und  bei  anderweitig 
ernsten  Geschäften  schwierig  zu  erlernenden  Theo- 
i-ie  derselben  nicht  scheuen,  um  eines  tiefern  Ge- 
nusses willen,  and  auch  wohl,  um  ihre  eigenen  Em- 
pfindungen in  freien  Stunden,  sich  und  Andern  zur 
Erholung ,  aufzeichnen  zu  können.  Einem  solchen 
Orgelfreunde  begegnen  wir  hier  und  heissen  ihn 
um  so  lieber  willkommen,  je  natürlicher  wir  ihn 
auf  dem  Pfade  der  Empfindung  erblicken,  die  nicht 
nach  höhern  oder  auch  wohl  leeren  Verkünstelun- 
gen  sich  eitel  abarbeitet.  Seine  dem  Instrumente, 
einer  kleinen  Land-  oder  Hausorgel,  angemesse- 
nen, frischen  und  anrauthigen  Melodieen  sind  Er- 
giessungen  eines  gesunden  Gefühls;  und  wenn  Mei- 
ster vom  Fache  einige  harmonische  Stellungen  in 
einer  und  der  andern  Stimme  sogleich  umwandeln 
werden ,  so  ist  doch  immer  die  ganze  Führung  so 
beschaffen,  dass  nicht  wenige  unserer  jetzigen  Stan- 
descomponisteu  ihm  wahrhaftig  nichts  vorzuhalten 
haben,  obgleich  unser  in  Rostock  lebender  Orgel- 
freund sich  selbst  allein  durch  Nachdenken  und  Lesen 
nützlicher  Schriften  in  Liebe  für  die  Sache  bildete. 
Solche  Männer  sind  aller  Ehren  Werth  und  der 
rechte  Künstler  nimmt  sich  ihrer  eben  so  gern  an, 
als  sie  selbst  mit  Vergnügen,  ja  nicht  selten  mit 
manchem  Opfer,  der  Kunst  und  den  Künstlern 
nützlich  siud.  Wir  finden  seine  einfachen  Com- 
positionen  für  kleine  Orgeln  sehr  empfehli-nsweith. 


Notiz.  Das  nächste  diesj.  Elbmusikfest  wird  in 
Dessau  gefeiert  werden.  Die  gewählten  Werke,  die 
zu  Gehör  gebracht  werden  sollen,  sind:  1)  Absa- 
lon,  neuestes  Oratorium  von  Dr.  Frdr.  Schneider; 
3)  Beethovens  Symphonieen  in  A  und  in  Cmoll; 
3)  Mozart's  Symphonie  in  D  ohne  Mcn.  und  des- 
sen Hymne  „Gottheit**;  Haydn's  Kyrie  und  Gloria 
aus  der  grossen  Messe  in  C  (No.  5).  Der  zweite 
Tag  wird,  wie  gewöhnlich,  den  Leistungen  der 
Virtuosen  gewidmet  sein. 


2S 

NAcnarcHTEN. 

Berlin.  (Beschluss.)  Noch  wurden  im  Ganz- 
schen  Coucert  zwei  Lieder  mit  Pianof.-  und  Vio- 
loucellbegleitung  von  Hrn.  Mantius  gesungen,  wel- 
che von  einem  Dilettanten,  dem  Hrn.  Grafen  von 
Wielhorsky  (im  Gefolge  Ihrer  Majestät  der  Kai- 
serin von  Russland)  sehr  gefühlvoll  und  eigentüm- 
lich componirt  waren.  Riad.  Friedrichs,  geb.  Miss 
Holst  aus  London,  liess  sich  auf  einer  vervoll- 
kommneten, die  chromatische  wie  die  diatonische 
Tonleiter  umfassenden  Pedalharfe  von  Erard  in 
Concerlsätzeu  von  ßoehsa  hören.  Die  geübte  Vir- 
tuosin zeigte  viel  Kraft  und  Fertigkeit,  hat  jedoch 
späterhin  in  ihrem  eigenen  Concert  noch  mehr  An- 
muth  des  Vortrages  und  schönen  Ton  geltend  zu 
machen  Gelegenheit  gefunden.  Eine  Serenade  für 
5  Violoncello ,  Conlrabass  und  Pauken ,  von  C.  F. 
Schwenke  componirt,  klang  sehr  weich  und  ange- 
nehm ;  im  Concertsaale  machte  dies  Musikstück  je- 
doch einen  zu  düstern  Eindruck.  —  Im  K.  Opern- 
haus» liess  sich  der  erste  Clarinettj'st  der  K.  Sachs. 
Kapelle,  Hr.  Kotle,  mit  Beifall  hören.  Vorzüg- 
lieh  sprach  sein  schöner  Ton ,  wie  die  reine  Höhe 
an.  —  Strauss,  der  grosse  Tanz-Tonkünstler,  der 
alle  Welt  durch  seine  Walzer  und  Gallopaden  ent- 
zückt, gab  auch  hier,  ausser  oben  erwähntem  Ball, 
zwei  eigene  Tanz-Concerle  im  Saale  des  K.  Schau- 
spielhauses zu  1  Rthlr.  Enttee,  von  welchen  das 
zweite  das  besuchteste  war.  Am  auffallendsten  er- 
schien ein  Potpourri  aus  vielen  Opern-Thematcn, 
mit  Glockenklang,  Peitschenknall,  Schlittenfahrt, 
Donner,  God  save  the  King  u.  s.  w. ,  sehr  genau 
im  Ensemble  von  den  Strauss'schcn  Musikern  aus- 
geführt, wie  auch  eine  Gavatine  aus  Bellini'a  Norina 
von  einem  jungen  schnurrbärtigen  Manne  im  höch- 
sten Sopran-Falsett  gesungen.  Ob  bei  solchen  mu- 
sikalischen Scherzen  die  Kunst  gewinnt  oder  her- 
abgezogen wird,  bedarf  keiner  Erörterung.  Aber 
mau  will  sich  amüsiren,  und  den  höchsten  Sinnen- 
Reiz  üben  die  Strauss'schen  Tänze,  theils  durch 
ihre  Rhythmen,  Rückuugen,  Modulationen  und  fri- 
schen Melodieen,  theils  durch  die  nur  Südländern 
eigene  Wärrae  des  Vortrages  aus.  Wir  halten  in- 
dess  dafür,  dass  es  der  divino  maestro  gar  nicht 
nöthig  halte,  bei  der  Anführung  seines  Orchesters 
sich  so  gewaltig  zu  geberden,  als  wenn  er  selbst 
vom  Tarantelslich  verletzt  sei .'  ludess  viel  —  hilft 
viel,  und  Klappern  gehört  heuliges  Tages  nicht 
blos  zum  Handwerk '.    Wir  wollen  jedoch  auch 


1835.    Januar.    No.  2. 


Digitized  by  VjOüqIc 


29 


1835.   Januar.   No.  2. 


30 


gern  zageben,  dass  wahre  Tanzbegeisterung  den 
übrigens  tüchtigen ,  originellen  Tanzgeiger  zu  den 
pos&irlich  anzuschauenden  Verzückungen  hinreisst. 
Späterhin  Hess  sich  Sfrauss  noch  einmal  bei  über- 
rolltem Hause  im  Königsstädter  Theater  hören,  und 
ist  dann  (wie  es  heisst,  kaiserlich  reich  beschenkt) 
nach  Leipzig  abgereist,  wo  Sic  nun  auch  an  dem 
Wundermann  sich  ergötzt  haben  werden.  Hier 
geGelen  am  meisten  sein  Elisabeth-,  Alexandra-  und 
Iris- Walzer,  wie  seine  Walzer-Guirlande  und  der 
Fortuna-Galopp,  mit  vollem  Recht  dieser  Glücks- 
Göttiu  von  dem  jetzt  fast  alle  ernstere  Musik  ver- 
dunkelnden Tages-  und  Nacbt-Tanz-Componisten 
gewidmet. 

Die  Extreme  berühren  sich.    Deshalb  wollen 
wir,  da  vom  Ernsten  zum  Lächerlichen  nur  ein 
Schritt  ist,   diesmal  in  umgekehrter  Ordnung  von 
Slrauss  zu  Händel  übergehen,  welcher  unserer  schö- 
nen Welt  bereits  sehr  langweilig  und  veraltet  er- 
scheinen will.  Dennoch  fand  noch  eine  genügende 
Anzahl  wahrer  Kunstfreunde  an  dem   hier  zum 
ersten  Male,  ganz  der  Original-Parlilur  getreu,  von 
der  Sing-Akaderaie  aufgeführten  Oratorium  Belsa- 
tar  iuniges  Behagen,  obgleich  ein  hiesiger  Kritiker 
solches  für  ein  schwaches  Werk  erklärte.  Dies 
können  wir  nun  nicht  finden,  geben  indess  zu,  dass 
der  Arien  zu  viele  und  manche  derselben  in  der 
Form   ihrer  Zeit  für  uns  zu  lang  sind,  obgleich 
auch  mehre  Arioso's,  hauptsächlich  aber  die  aus- 
drucksvollen, begleiteten  Recitative,  von  tief  ergrei- 
fender Wirkung  sich  zeigen.  Welche  Meisterschaft, 
bis  jetzt  unerreicht,  Händel  in  den  Chören  ausübt, 
ist  jedem  Verehrer  seiner  erhabeneu  Muse  bekannt. 
Zu  bedauern  bleibt  nur,  dass  dies  Oratorium  we- 
niger Chöre,  als  seine  spätem  Werke  enthält.  Wir 
bemerken  hierbei,  dass  —  einer  unrichtigen  Be- 
richtigung in  einem  öffentlichen  hiesigen  Blatte  un- 
geachtet —  Belsazar  1745  (nicht  1734,  wie  es 
durch  einen  Druckfehler  im  Textbuche  hiess),  mit- 
hin nach  dem  „Messias"  und  „Samson"  componirt 
ist.    Dies  Werk  war  bisher  nur  iu  engl.  Sprache 
vorhanden  und  ist  erst  unlängst,  fast  gleichzeitig  in 
Wien  (durch  die  Bemühungen  des  Hrn.  v.  Mosel 
und  nach  dessen  Uebersetzung  u.  Bearbeitung)  und 
hier  mit  deutschem  Text  zum  ersten  Male  aufge- 
führt worden.  Die  hiesige  Uebersetzung  rührt  von 
einem  eifrigen  Kunstfreunde,  Hrn.  J.  O.  H.  Schaum 
her,  welcher  kürzlich  (in  Quedlinburg?)  gestorben 
sein  soll  und  dessen  Name  wohl  genannt  zu  wer- 
den verdient  hatte,  da  die  musikalische  Unterbgnng 


der  Worte  sehr  gelungen  J  wenn  auch  die  Poesie 
nicht  überall  von  hohem  Werth  ist.  Den  Inhalt 
des  Oratoriums  gibt  das  Vorwort  in  gedrungener 
Kürze  also  an:  „Belsazar,  König  v.  Babylon,  steht 
im  Kampfe  mit  Cyrus,  dem  König  der  Perser.  Um- 
lagert schon  ist  Babylon  von  Cyrus  Heer.  Ein 
Traum  kündet  dem  Cyrus  Fall  und  Unterjochung 
seines  Gegners  an.  Das  Volk  des  Belsazar,  in 
Weichlichkeit  versunken,  sein  Geschick  nicht  ah- 
nend, erliegt  dem  tapfern,  durch  List  geführten 
Heere  des  Cyrus.  Daniel,  der  Prophet,  deutet 
dem  Belsazar  die  geheimnissvollen  Schriftzeichen 
(diese  Stelle  ist  von  dem  Tonsetzer  höchst  genial 
behandelt),  in  welchen  Gottes  Rathschlnss  des  Vol- 
kes Untergang  kund  thut;  er  geht  in  Erfüllung. 
Des  Cyrus  Heer  zieht  siegreich  in  Babylon  eiu. 
Jehova's  Lob  und  Preis  ertönt  aus  dem  Munde  Al- 
ler." —  Welch'  reicher,  kräftiger  Stoff»  Und 
wie  geschickt  hat  Handel  ihn  zu  benutzen  gewusst.' 
Eine  Ouvertüre  scheint  diesem  Oratorium  nicht  vor- 
anzugehen. Höchst  eigentümlich  und  ausdrucks- 
voll beginnt  solches  mit  einem  begleiteten  Rccita- 
tiv  und  Arioso  für  den  Sopran,  welchem  ein  kräf- 
tig herausfordernder  Chor  der  Babylonier  sich  an- 
schliesst.  Besonders  eindringlich  ist  der  Ruf:  „Horch. 
Cyrus"  wiederholt.  Die  Bass-Aric  des  Gabrias  ist 
durch  die  originelle  Gesang-Figur  und  die  Unisono- 
Begleitung  ausgezeichnet.  Grossartig  erscheint  der 
Chor:  „Die Macht  ist  nnr  bei  Gott  allein",  kunst- 
voll und  imponirend  das  fugirle :  „Ualleluja,  Aincu" 
im  folgenden  Chor:  „Preist,  Himmel,  preist!" 
Tiefergreifend  wirkt  der  6st.  Warnungs- Zuruf: 
„O  nimm  zurück,  was  Ou  gebotst".  Um  nicht 
zu  weitläufig  zu  werden ,  sei  nur  noch  der  Perser- 
Chor:  „Zum  Kampf!  zur  Schlacht!"  und  Daniels 
Schrift-Auslegung,  nächstdem  der  letzte  Chor  des 
zweiten  Theils  und  der  Chor  im  3ten  Theil:  „Bei, 
steig'  herab"  angeführt.  Zum  Schluss-Chor  war 
ein  Psalm  Iländel's  (wahrscheinlich  aus  einem  sei- 
ner Anlhem's)  passend  hinzugefügt.  Die  Ausfüh- 
rung dieses  Oratoriums,  welches  die  diesjährigen 
Abonnements- Concerte  der  Sing-Akademie  würdig 
eröffnete,  war  so  sorgfältig  vorbereitet  und  im  Gan- 
zen wohl  gelungen ,  als  man  dies  von  dem  achtba- 
ren Institute  und  seinem  thätigen  Director  «n  er- 
warten gewohnt  ist.  Die  Chöre  wurden  mit  Prä- 
cisiou ,  Energie  und  Ausdruck  gesungen.  Die  vor- 
züglichsten Soli  hatten  Dem.  Lenz,  Mad.  Finke, 
die  Herren  Manlius,  Zschiesche,  Krause  u.  mehre 
Dilettanten  übernommen.  Die  (nur  theilweise  diu  eh 
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Posaunen  verstärkte)  Orchester-Begleitung  besiegte 
glücklich  die  Schwierigkeiten  der,  für  unsere  Zeit 
fremdartigen  Behandlung  der  Figuren  u.  Zwischen- 
spiele. Im  Allgemeinen  wurde  die  Dauer  des  (den- 
noch bereits  etwas  abgekürzten)  5  Stunden  ausfül- 
lenden Oratoriums  zu  lang  und  dasselbe  einförmi- 
ger, als  manches  der  andern  Werke  Händel'«,  be- 
funden. —  Zunächst  soll  „der  Me&sias"  zur  Auf- 
führung gelangen. 

Nachträglich  erwähnen  wir  nur  noch  einer 
Pianoforte-Virtuosin  von  noch  nicht  ganz  vollkom- 
mener, doch  viel  versprechender  Fertigkeit  und 
leichtem  Anschlage,  der  Dem.  Betly  Guschl  aus 
Wien,  welche  sich  mit  dem  ersten  Allegro  aus 
Hummers  As  dur-Concert  und  Variationen  v.  Kalk- 
btenncr  im  K.  Opernhause  hören  üess.  Die  Her- 
ren Moescr  und  Ries  haben  ihre  Quartett-  und 
Symphonie -Soireen  mit  gleich  günstigem  Erfolge 
wieder  begonnen,  wozu  das  neue  Local  im  Hotel 
de  Russie  in  Hiusicht  des  Klanges  wohl  geeignet 
ist.  Die  Werke  von  J.  Haydn,  Mozart,  Beethoven, 
Onslow,  Spohr  und  Ferd.  Ries  bilden  die  sichere 
Grundlage  dieser,  für  die  Erhaltung  de«  guten  Ge- 
schmacks in  der  Instrumental-Musik  höchst  ein- 
flussreichen Aufführungen. 

Das  Königsstädter  Theater  wird  Ricci's  „neuen 
Figaro"  geben,  da  Belltni's  ProduclionskraA  nach- 
tulassen scheint.  Auf  dem  Königlichen  Theater 
hoffen  wir,  auf  Spoulini's  Veranlassung,  Mozart's 
Figaro  uud  Gluck's  Armide  wieder  zu  hören.  — 
Der  jetzt  auf  Urlaub  abwesende  General-Intendant 
d.r  K.  Schauspiele,  Graf  von  Redern  und  sein 
«eiliger  Stellvertreter,  Hr.  Baron  von  Arnim,  sind 
durch  Orden- Verleihungen  von  des  Kaisers  von 
Russland  Maj.,  mehre  Künstler  durch  Ehrenge- 
schenke Ihrer  Maj.  der  Kaiserin  von  Ringen,  Do- 
sen u.  s.  w.  ausgezeichnet  worden ,  unter  denen 
sich  auch  der  verstorbene  Hnuck  befand.  Jetzt 
feiern  die  Musen.  Hr.  Lafont  verweilt  nojch  hier 
uud  wiid,  nachdem  er  sich  zweimal  im  K.  Operu- 
hause  hat  hören  lassen,  der  Einladung  nach  St.  Pe- 
tersburg folgen.  Der  Basselhornist  Schalt  h  hat  auch 
eine  Abend-Unterhaltung  im  Hotel  de  Russie  ver- 
anstaltet. Ueber  ein  von  den  Damen  v.  Belleville 
und  der  Sängerin  Gabriele  Ritter-Zawrzel  aus  Am- 
sterdam gegebenes  Concert  schweigen  wir  au«  bil- 
liger Rücksicht  gegen  das  schöne  Geschlecht. 


Prag,  (ßeschluss.)    Eine  Dem.  Adami  debu- 

tirte  als  Aenuchen  im  „Freischütz"  $  sie  zeichnete 
sich  aber  weder  durch  schöne  Stimme,  noch  de- 
ren Ausbildung  aus,  und  die  Routine,  welche  sie 
unstreitig  besilzt,  «o  wie  der  Muth,  den  sie  be- 
wies, in  dieser  Rolle  hier  aufzutreten,  scheinen, 
nach  ihrer  Qualität  zu  «chliesscn,  an  kleinen  Büh- 
nen erworben  zu  sein.  Es  hat  das  Ansehen,  als 
wolle  Hr.  Stöger  nach  uud  nach  das  System  der 
wohlfeilen  Gagen,  welches  unser  Schauspiel  be- 
reits auf  Null  reducirt,  auch  bei  der  Oper  ein- 
führen, die  bisher  diesem  Unwesen  noch  glück- 
lich entgangen  war. 

Die  beiden  Professoren  am  hiesigen  Conaer- 
vatorium  und  Mitglieder  des  Theater -Orchesters, 
Hrn.  J.  B.  Hültner  und  Friedrich  Bauer  gaben  im 
Convictsaale  eine  musikalische  Akademie  (Gottlob 
einmal  ganz  ohne  Declamation),  welche  die  Ou- 
vertüre zur  Oper :  „Der  Bernhardsberg"  von  Che- 
rubini eröffnete.  Man  war  ordentlich  befremdet, 
einmal  eine  Ouvertüre  von  einem  Andern  als  Au- 
ber  oder  Bellini  zu  hören;  leider  aber  war  die 
Wahl  auf  eine  der  schwächsten  Arbeiten  Cheru- 
biui's  gefallen,  und  sie  fiel  total  durch.  Daa  Con- 
certino  (neu)  für  daa  Violoncell  von  Bernhard 
Romberg,  gespielt  vom  Concertgebcr  J.  B.  Hütt- 
ner, trug  derselbe  im  Ganzen  recht  zart  vor,  und 
erhielt  reichen  Beifall,  wenn  gleich  die  Iustru- 
menlation  hier  uud  da  mehr  Reinheit  zu'wüuscheu 
übrig  lies«.  Die  Arie  von  Mayerbccr  (aus  dem 
Crocialo  in  Egilto)  gesungen  von  Mad.  Podhorsky, 
war  der  Glanzpunkt  der  musikalischen  Akademie, 
da  die  gediegene  Künstlerin  gerade  sehr  bei  Stim- 
me war  und  in  glänzendem  Vortrage  sich  gleich- 
sam selbst  übertraf. 

Der  zweite  Concertgeber,  Prof.  Bauer,  de- 
butirte  mit  einem  Divertimento  für  die  Oboe  von 
Kummer  und  erregte  gleichfalls  bedeutende  Theil- 
nahtne.  Weniger  gefiel  daa  folgende  Stück:  „Der 
gute  Kamerad",  Romanze  von  Unland ,  in  Musik, 
gesetzt  für  eine  Singst imme  mit  Begleitung  des  Pia- 
uoforte  und  Violoncell  v.  Conradin  Kreutzer,  vor- 
getragen von  den  Hrn.  Strakaly,  Preisinger  uud  dem 
Concertgeber  I luttner«  Einen  recht  guten  Schluss 
dea  Ganzen  bildete  eine  Schwcizcrsccue,  nach  Moti- 
ven aua  Wilhelm  Teil  von  Rossini,  Conccrtant  für 
Oboe  und  Violoncell,  componirt  von  J.  Panny, 
vorgetragen  von  beiden  Concertgebern* 


Leipüg,  bei  JBrdtkopf  und  HärUl.    Redigirt  von  G.  fT.  Finl  unter  seiner  FerarUworÜidJ:eU. 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  2ttta  Januar. 


NS.  3. 


1835. 


Recensioven. 


l)  Troia  Caprices  ou  Etüde*  caractirutiques  pour 
le  Pianof.  —  composees  p.  Ferd.  Hiller,  Op.  4. 
Liv.  i.  Bonn,  eher  N.  Simrock.  Pr.  5  Frcs. 

a)  La  Dante  den  Fies  pour  le  Pianof.  compo- 
tee  —  par  Ferd.  Hiller.  Oeuv.  9.  Leipzig, 
che«  Fred.  Hofmeister?  Pari«,  ehez  Maur.  Schle- 
singer. Pr.  8  Gr. 

5)  La  Serenade;  Prelude,  Romanze  et  Finale 
pour  le  Pianof.  composee  —  par  Ferd*  Hiller. 
Oeuv.  11.  Ebendaselbst.  Pr.  12  Gr. 
Von  G.  V.  Fink. 

£t  ist  nnsern  geehrten  Lesern  aus  frühem  Mit- 
teilungen bekannt,  dass  man  mit  den  Herren  Liszt, 
Chopin,  Hil Irr  u.  einigen  Andern  eine  neue  Epoche 
namentlich  der  Pianofortecomposition  beginnt,  die 
rorzugsweise  bald  die  romantische,  bald  die  phan- 
tastische genannt  wird,  deren  Leistungen  man  schon 
höchst  Bedeutendes  verdankt  und  von  deren  Ein- 
flösse man  noch  Höheres  erwartet.  Dabei  meint 
man,  die  Herren  Hummel,  Moscheies,  Kalkbrcn- 
ner,  Pixis  u.  Andere  haben  ihren  Höhepunkt  be- 
reits erreicht.  Ob  diese  würdigen  Männer  darüber 
hinaus  so.  gehen  im  Stande  sind  oder  nicht,  das 
werden  sie  selbst  in  ihren  Werken  zu  beweisen 
haben.  Gewiss  ist  es,  dass  der  Glaube  nicht  we- 
niger tüchtiger  Musikkenner  und  Geschichlschreiber, 
als  habe  sich  mit  Mozart  die  goldene  Periode  der 
Tonkunst  vollendet,  für  vernichtet  erklärt  und  da- 
hin abgeändert  wird,  es  werde  erst  das  unendlich 
erhabene  Gebäude  der  Tonkunst  eines  Gluck,  Beet- 
hoven u.  s.  w.  durch  die  festen  Stützen  unserer 
Zeit  dadurch  zur  Vollendung  gebracht  werden,  dass 
»ich  die  glänzendste  Praktik  mit  der  reichsten  und 
erhabensten  Poesie,  das  Funkelnde  mit  dem  Edeln 
der  Klassiker  vermählen  werde.  Diese  Hoffnun- 
gen sind  an  sich  so  gross,  dass  bei  der  Verschie- 
deaheit  menschlicher  Ansichten,  trobs  den  Leistun- 

S7.  Jahrgang. 


gen  der  genannten  Componisten,  eine  allgemeine 
Zuversicht  nicht  sogleich  und  überall  vollen  Ein- 
gang gewinnen  kann;  auf  der  andern  Seite  ver- 
pflichten diese  Hoffnungen  jeden  echten  Freund  der 
Tonkunst,  die  Erzeugnisse  dieser  hochgerühmtea 
jungen  Männer  ohne  vorgefasste  Meinung  zu  be- 
achten und  sich  sorgfältig  mit  ihnen  bekannt  zu 
machen,  damit  Jeder  ein  Urtheil  für  sich  selbst 
gewinne ,  ohne  Nachsprecheret ,  die  zu  dem  Nach- 
theiligsten gerechnet  werden  inuss. 

Wir  haben  über  Hrn.  Hiller  noch  nicht  ge- 
sprochen, nicht  weil  wir  ihn  unbeachtet  gelassen 
hätten,  sondern  vornehmlich,  weil  wir  in  ihm  ei- 
nen eigentümlichen  Componisten  zu  erkennen  glaub- 
ten, dem  man  nicht  zu  früh,  nicht  eher,  als  bis  er 
in  sich  selbst  eine  bestimmtere  Gestalt  gewonnen 
habe,  in  seinen  Bildungsgang  einreden  müsse, 
man  ihm  nicht  eher  nachlheilig,  als  förderlich 
den  wolle.  Wir  fanden  in  den  meisten  «einer  Er- 
zeugnisse, die  wir  vortragen  hörten,  einen  inner- 
lich tüchtigen  Künstler,  dessen  Jugend  aber  sich 
noch  aus  einem  fühlbaren  Schwanken  zwischen  dem 
Alten  und  Neuen,  dem  Klassischen  und  Modischen 
iu's  Gehaltene  zu  arbeiten  habe.  Diese  individuelle 
Meinung  scheint  uns  auch  mit  seinem  ganzen  Bil- 
dungsgänge genau  übereinzustimmen.  Herr  Ferd« 
Hiller  wurde  1 8 1 3  zu  Frankfurt  a.  M .  geboren, 
zeigte  sehr  früh  grosse  Anlagen  zur  Tonkunst,  lei- 
stete in  seinem  laten  Jahre  als  Pianofortespieler 
nicht  Geringes  und  war  schon  von  Hrn.  Vollwei- 
ler, einem  streng  theoretischen  Lehrer,  im  Contra- 
punkt weit  vorwärts  gebracht  worden.  Im  i5ten 
Jahre  wurde  er,  des  Spiels  und  der  Compositum 
wegen,  Hummel'«  Schüler.  Von  ihm  begab  sich 
Hiller  eine  Zeit  lang  nach  Wien  und  seit  1828 
nach  Paris,  wo  er  verweilte.  Unter  diesen  ver- 
schiedenen Einflüssen  halte  er  sich  namentlich  noch 
an  Seb.  Bach's  unsterbliche  Werke  gehalten,  von 
denen  er  zu  Beethoven'«  genialen  Erzeugnissen  über- 
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ging.  Dieter  Bildungsgang  und  die  Einflüsse  der 
Zeit  auf  ein  so  jugendliches  Kunstgemüth  machen 
uns  die  Erscheinung  so  natürlich ,  _dass  jenes  em- 
pfundene Schwauken  sich  auch  in  der  Betrachtung 
rechtfertigt.  Dazu  sind  wir  überzeugt:  Je'  tiefer 
und  mehrseitiger  eine  Kunstnatur  ist,  dcslo  mehr 
Kampf  und  Versuch  wird  erforderlich,  ehe  volle 
Abrundung  erlangt  wird.  Hat  Jemand  einen  an- 
dern Glauben,  so  hat  er  ihn  für  sich;  der  ausge- 
sprochene ist  der  unsere  und  wir  freuen  uns ,  dass 
er  mit  den  Ueberzeugungen  Anderer  auf  alle  Fälle 
in  den  Hoffnungen  übereinkommt,  die  einer  scho- 
nen Zukunft  froh  sind.  Von  den  vor  uns  liegen- 
den Werken  de«  zu  beachtenden  Manne«  ist  Fol- 
gendes unsere  üeberzeugung:  No.  1.  Die  erste  die- 
ser Capricen  halten  wir  für  die  schönste;  sie  ist 
vortrefflich.  So  lang  sie  auch  ausgeführt  worden 
ist,  so  eigenthümlich  sie  auch  in  ihren  «eltsamen 
Verknüpfungen  sich  zeigt,  so  steht  sie  doch  als  ein 
Ganzes,  zu  dem  das  Wunderliche  durchaus  gehört, 
nur  selten  etwas  zu  weit  ausgreifend,  geschlossen 
da  und  wirkt  bei  gutem  Vortrage,  der  überall  vor- 
ausgesetzt werden  inuss,  höchst  vorthcilhaft.  In 
ihrer  bunten  Zusammenstellung  verschiedenartiger 
Gruppen,  so  willkührlich  «ie  auch  anfangs  gegrif- 
fen scheinen  mögen,  liefert  «ie  dennoch  ein  schö- 
nes Gesammlbild,  das  fester,  sicherer  steht,  als 
manche«  neuo  Kunstwerk.  No.  3  dürfte  schou  we- 
niger allgemein  ansprechen ;  sie  ist  eine  leidenschaft- 
liche Darlegung  eiues  unrnbigen  Gemüthcs,  das  sich 
selbst  in  alle,  auch  in  die  auffallend  coutrasliren- 
den  Umgebungen  hineinträgt  und  eben  durch  die 
gewaltsame  Spannung  des  Innern  im  äusserlich  He- 
terogenen eine  Art  Verbindung  vermittelt  und  so 
lange  fortfahrt,  bis  die  Leidenschaft  durch  die  An- 
strengung «elbst  «ich  beruhigt  und,  wie  ermattet, 
uür  äusserlich  besänftigt,  sich  dem  Geschick  still 
ergibt.  Das  heisst  etwa,  verständlicher,  aber  auch 
plumper  ausgedrückt,  als  es  die  Sache  verdient: 
Es  läuft  ein  wild  aufgereizter  Sinn  so  lange  hin 
und  her,  bis  er  genug  hat,  setzt  «ich  daun  erschöpft 
hin  und  lächelt,  als  wäre  er  mit  sich  zufrieden. 
Diese  exalu'rte  Leidenschaftlichkeit  hat  zwar  jetzt 
nicht  wenige  Freunde,  uud  es  sind  natürlich  sol- 
che, die  den  Mund  gewaltig  voll  nehmen;  aber 
«o  allgemein  ist  die  Liebe  dafür  doch  nicht;  dar- 
um wird  auch  die  erste  Caprice  noch  Mehren  ge- 
fidlen, als  diese,  «o  gut  de  auch  in  ihrer  Art  i«t. 
No.  3  i«t  wohl  tüchtig  gearbeitet,  aber  ohne  Er- 
findnng  und  bei  allem  Gewöhnlichen  der  Zusam- 


menfügung dennoch  das  Schwanken  zwischen  Al- 
tem und  Neuem  offenbarend ;  es  zeigt  sich  ein  son- 
derbares Auseinanderhalten,  beider  Darsl.eUungsar.tcn 
gerade  in  Fällen,  wo  sie  «ich  durchdringen  raüss- 
len,  wenn  das  Ganze  ein  "Ergebniss  des  Gcfuhli 
und  nicht  vielmehr  eines  noch  unbestimmten  Wil- 
lens wäre.  —"  Für  die  Spieler  bemerken  wir  nur: 
Wer  Ctementi  und  Cramer  gut  spielt,  wird  auch  die 
erste  dieser  Capricen  gut  vorzutragen  im  Stande  sein. 

No,  2  ist  dagegen  gauz  im  neuen  Geschmacke, 
pikant  und  zierlich,  wunderlich  und  reizend  zu- 
gleich. Es  miui  sich  bezaubernd  ausnehmen,  tanzt 
eine  Taglioni  dazu,  welcher  diese  anmuthige  Fee- 
I  rei  gewidmet  i«t  —  No.  5  wieder  im  Geachmackc 
der  Zeit  vom  arpeggirendeu  Satze  an,  dem  zuwei- 
len eine  Achtelpause  fehlt,  bis  zur  pikant  singenden 
Romanze  und  bis  zum  graziös  tändelnden  Finale. 

An  Schule  fehlt  ea  ihm  also  nicht;  an  viel- 
seitiger Geschmacksbildung  auch  nicht;  wirglanben 
auch  nicht,  was  man  zuweilen  behaupten  wollte, 
das«  e«  ihm  an  Wärme  des  Gefühls  fehle,  denn 
da  wäre  j.i  nicht  viel  zu  hoffen:  sondern  die  ein- 
zelnen Vorzüge  de«  jungen  Mannes  haben  sich  noch 
nicht  völlig  durchdrungen,  noch  nicht  zu  einer  in- 
dividuell feststehenden  Kunstseelo  vereinigt.  Ge- 
diegenheit, Lust  zu  gefallen,  wenn  er  selbst  sich 
die«  auch  kaum  ge«teht,  und  innerste  Eigentüm- 
lichkeit liegen  noch  zuweilen  im  Kampfe  mit  ein- 
ander, wa»  sich  allerdings  in  gewissen  Fällen  wie 
Mangel  an  Wärme  ausnehmen  mag,  ohne  dass  es 
etwas  Anderes  wäre,  als  jene«  Schwanken,  jenes 
Zerwürfnis«  jugendlicher  Kraft,  die  mitten  im 
Heichthum  nicht  weiss,  was  sie  zunächst  mit  in- 
niger Liebe  umfassen  soll. 

Unlängst  machte  folgendes  Werk  in  Pari«  Auf- 
sehen :  Six  tuitea  d'dtude*  pour  le  Pfte.  Oeuv.  %5. 
Es  wird  sehr  gerühmt  und  unter  die  schwierigsten 
gestellt,  so  dass  nur  die  Etüden  V.Kessler  u.  Cho- 
pin ihm  hierin  gleichen.  Ueber  dieses  Werk  wer- 
den wir,  so  wie  über  Oeur.  i4,  nächstens  sprechen. 


Fortunat  mit  dem  Säclel  und  WiuuchJiütlein. 
Mährchenoper  in  drei  Ablheiluugen  von  Georg 
Döring ,  iu  Musik  gesetzt  v.  X.  Schnyder  von 
fVarlenaee.  Vollst  an  d. ,  vom  Comp,  verfasster 
Klar.  Ausz.  mit  vorangedrucktem  Gedicht  der 
Oper.  Elberfeld,  b.  F.  W.  Betzhorn*.  Pr.  8  Thlr. 
Der  Dichter  dieser  Oper  sehreibt  keine  mehr. 
Er  hat  «ein  Werk  wenigstens  einige  Male  in  Frank- 
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fürt  a.  M.  auf  den  Breüern  erblickt,  in  Gemein- 
schaft mit  der  Musik  desselben  sali  er  es  nicht 
gedruckt;  er  ist  am  10.  Oct.  i853  entschlafen.  Es 
kann  ihm  also  nichts  helfen,  wenn  wir  seine 
Operndiehlung  jetzt  erst  loben.  Desto  mehr  kann 
es  denen  nutzen,  die  neue  zu  dichten  belieben; 
sie  werden  meist  den  Ton  getroffen  finden,  der 
dieser  Art  Oper  ansteht.  Der  Traum  ist  gefühl- 
voll und  die  Wirklichkeit  possirlich,  ab)  wodurch 
die  Oper  eine  Welt  für  sich  darstellt.  Grifft»  der 
zweite  Aufzug,  der  in  der  Regel  bald  zu  viel,  bald 
zu  wenig  thut,  etwas  rascher,  handlungsvoller  in 
einander,  so  wäre  diese  Dichtung  noch  besser,  in 
Welcher  der  Witz  mehr  in  den  Personen  und  ih- 
rer Handlungsweise,  als  im  Wortschall,  liegt.  Dass 
wir  übrigens,  mit  der  Mährchenoper  allein  jetzt 
nicht  mehr  ausreichen,  weiss  Jeder,  der  den  Gang 
des  Opern  Wesens  in  dem  letzten  Jabrzehent  eini- 
germaassen  beachtete.  Es  kann  aber  hier  freilich 
nur  von  der  Mährchenoper  die  Rede  sein,  weil 
wir  es  eben  mit  keiner  andern  zu  thun  haben. 
Dennoch  wird  das  angegebene  Hauptci  forderniss 
vielleicht  auch  für  andere  Arten  der  Operndich- 
tung nicht  ganz  unberücksichtigt  bleiben  dürfen,' 
was  wir  den  Dichtern  selbst  zu  beliebiger  Ueber- 
Icgung  anheimstellen.  Auf  alle  Fälle  ist  es  vor- 
theilhoft,  dass  auch  hier  der  Text  der  Oper  vor- 
augedruckt  worden  ist.  Das  Gute,  das  wir  in  die- 
icm  Punkte  der  Verlagshandlung  Schott  in  Mainz 
su  verdanken  haben,  findet  doch  zum  Glück  seine 
Nachfolger. 

Vom  Gange  des  Stücks  hoben  wir  nichts  zu 
berichten;  es  ist  in  unsern  Blättern  bereits  gesche- 
hen, so  kurz  und  so  deutlich,  als  billig.  Man  wird 
sich  erinnern,  dass  bald  n*ch  der  ersten  beifälligen 
Aufführung  dieses  Werks  in  Frankf.  a.  M.,  i83a 
inNo.  3a  unserer  Blatter  eine  ziemlich  ausgeführte 
Beurtheilung  mitgetheilt  wurde,  worauf  wir  hier 
um  so  mehr  verweisen  müssen,  da  in  einer  Beilage 
zugleich  zwei  sehr  ansprechende  Musikslücke  aus 
dieser  Oper  geliefert  wurden.  Berufen  wir  uns 
nun  auch  auf  diese  Recension  der  Musik  nach  der 
Partitur  und  nach  der  Wirkung  im  Theater,  so 
soll  uns  dies  doch  nicht  abhalten,  unsere  eigene 
Ansicht  über  diese  Tondichtung  kurz  auszusprechen. 
Dazu  treibt  uns  das  Wesen  derselben  im  Allge- 
meinen; ferner  die  Rücksicht  auf  häuslichen  und 
geselligen  Gebrauch  ausserhalb  dea  Theaters,  was 
bei  Klavierauszügen  stets  beachtet  werden  sollte; 
endlich  noch  das  merkwürdige  Vorwort,  welches 


der  Compoiüst  «einer  Musik  vorgesetzt  hat.  Mit 
dem  Letzten  wollen  wir  anfangen.  Der  Tonsetzer 
sagt:  „Bei  dem  gegenwärtigen  Standpunkt  der  Kri- 
tik ist  es  für  einen  öffentlich  auftretenden  Künst- 
ler jedes  Faches  schwer,  ungehtidelt  durchzukom- 
men; denn  die  Freunde  hudeln  durch  Lob,  die 
Feinde  durch  Tadel.  Deswegen  findet  man  das 
Kunstwerk,  wenn  man  es  selbst  beschaut,  meistens 
anders,  als  man  es  sich  nach  den  Kritiken  vorge- 
stellt hat:  bald  besser,  bald  schlechter,  je  nachdem 
der  Zufall  einem  eine  Freundes-  oder  Feindes- 
Krilik  in  die  Hände  spielte."  — 

Der  Satz  ist  aus  dem  Leben  gegriffen,  sobald 
man  unter  Kritikern  nur  schlechte  versteht,  d.  Ii. 
solche,  die  vielleicht  zu  Allem  besser,  als  zur  Be- 
urtheilung passen,  in  Liebe  und  Haas  leidenschaft- 
lich; Enthusiasten,  die  in  einer  Manier  alle  sieben 
Himmel  und  in  jeder  andern  nichts  als  Verdamm- 
niss  wittern.  Dagegen  ist  ein  anderer  Satz  gleich- 
falls aus  dem  Leben  gegriffeu:  Blinde  Leidenschaft 
des  Freundes  und  des  Feindes  liegt  gewöhnlich  so 
offen  vor  Augen,  dass  sie  kaum  zu  verkennen  ist. 
Dagegen  hat  das  Wort  der  Wahrheit  eiuen  ganz 
eigenthümlichen  Klang,  der  unschwer  zu  erkennen 
ist.  Sollten  denn  die  Leser  dafür  nicht  offenen 
Sinn  bewahren?  Thun  Sie  das,  so  werden  Sie 
sich  schwerlich  oft  täuschen.  Wir  sollten  meinen, 
man  sähe  es  sehr  vielen  Uebertreibungen  und  ge- 
flissentlichen Verdrehungen  unserer  kritischen  Tage 
gleich  an,  dass  sie  nichts  ab)  Wind  sind.  Da  wä- 
ren ja  die  Leser  seibat  daran  schuld,  wenn  sie  das 
Sausen  nicht  spürten.  Wer  Allen  ohne  Unterschied 
glaubt,  hat  keinen  Glauben,  sondern  nur  die  Re- 
densart desselben.  Kritik  und  EnÜiusiasterei  sind 
zwei  entgegengesetzte  Dinge,  die  sich  nie  vereini- 
gen lassen.  Glaubt  man  der  Leuten,  so  ist  man 
selbst  schuld,  wenn  man  sich  betrogen  sieht.  Folg- 
lich wäre  auch  der  Schluss  des  Vorredners  falsch, 
denn  er  schreibt  leidenschaftlichen  Kritiken  zu,  was 
er  sich  selbst  allein  zuschreiben  sollte.  Ferner  ist 
es  auch  von  dem  tüchtigsten  Recensenten  zu  viel 
verlangt,  wenn  jeder  Leser  nach  der  Bekanntschaft 
mit  dem  Werke  nichts  Besseres,  noch  Schlechte* 
res  finden  sollte.  Ist  doch  jeder  ein  Mensch  für 
sich ,  der  auch  wohl  zweimal  eher  einem  Andern 
unrecht  gibt,  als  sich  selbst,  wenn  er  auch  noch 
so  zweideutig  recht  bitte.  Eine  rechte  Kritik  soll 
u.  will  auf  den  besten  Standpunkt  führen  und  so  weit 
erörtern ,  dass  jedes  Lesers  eigenes  Urtheil  erleich- 
tert oder  verbessert  wird ;  er  muss  von  irgend  einer 
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Seile  her  etwa»  von  der  Kritik  gewinnen,  entweder 
durch  Belehrung  oder  durch  redliche  Anregung  zum 
eigenen  Nachdenken.  Mehr  ist  in  Dingen,  die  den 
Geschmack  betreffen,  gar  nicht  zu  fordern,  auch 
nicht  su  leisten.  In  Allem,  wo  Gründe  allein  ent- 
scheiden, steht's  anders  und  sicherer  für  den  Kri- 
tiker. Nun  hat  onser  Opcrncomponist  einen  selt- 
samen  Unatern.  Der  frühere  Recenaent  seiner  Oper 
(i83a,  No.  .vi)  war  aein  Freund,  und  der  jetzige, 
der  seinen  Kiavierauazug  beurtheiit,  iat  wieder  sein 
Freund,  wenn  auch  ein  anderer.  Dennoch  befurchte 
weder  er,  noch  daa  Publikum  eine  Hudelei  durch 
Lob}  wir  werden  una  gemeaaen  und  gewissenhaft 
benehmen ,  wie  es  una  zusteht.  Sein  erater  Recen- 
aent hat  ihn  zwar  aehr  gerühmt,  aber  nichts  we- 
niger als  blind  j  wir  erinnern  nur  an  folgende 
Worte:  „Wir  stossen  zuweilen  auf  ermüdende 
Längen  und  veraltete  Melodienformen ,  letztere  in- 
dessen, in  Bezug  auf  Situation,  vielleicht  nicht  ohne 
Bedacht."  —  Wir  haben  vorzüglich  zu  sehen, 
wie  die  Musiksätze  im  Zimmer  wirken  mögen  und 
wie  der  Auazug  beschaffen  iat. 

Im  Ganzen  haben  wir  zuvor  mit  gutem  Ge- 
wissen vom  Verf.  zu  rühmen ,  daas  er  als  Mensch 
und  als  Compouiat  durchaua  unter  die  gebildeten 
gebort,  die  das  Ihre  verstehen  und  wissen,  was 
sie  thun;  dann  unter  die  rechtlichen,  die  mit  Fieisa 
und  Liebe  arbeiten.  Daa  bethätigt  sich  auch  au  die- 
sem Auazuge,  er  iat  mit  Geachick  und  Treue  verfaast. 

Die  Ouvertüre  muss  an  ihrem  Orte  mit  vol- 
ler Inalrumentiruug  allerdings  eingreifender  wirken; 
daa  läsat  aich  auf  dem  Piauof.  nicht  so  erwarten. 
Sie  ist  vollkommen  augemeaaen  und  wird  auch  in 
der  -i händigen  Bearbeitung  gut  wirken.  Sie  iat  für 
4  und  für  a  Hände  auch  einzeln  zu  haben,  des- 
gleichen für  Pianof.  und  Violine  (ad  libitum),  Pr. 
fj>4  Sgr.,  ""d  für  Pianof.  allein  ao  Sgr. 

Die  lutroduotiou  beginnt  mit  einem  angenehm 
schlichten  Duett  der  beiden  Liebenden,  das  von 
der  Begleitung  zierlich  ansgescbraückt  wird.  Der 
zweite  Salz :  „im  Haine  klagt's"  ist  iu  unserer  an- 
geführten Nummer  i83a  als  Beilage  gegeben  wor- 
deu.  Der  König  fährt  gut  dazwischen  und  die 
ganze  Störung  wird  geachickt  durchgesungen  hia 
•um  Eintritt  des  AJ1.  f,  wo  uns  die  beiden  Lie- 
benden zu  lieblich  einfach  für  ihre  verzweifelte  Lage 
duetliren:  und  dennoch  iat  gerade  dieaea  Idyllen- 
hafie  für  die  folgende  Verwebung  gut  und  für'a 
Zimmer  sehr  gut.  Einige  Druckfehler  sind  zu  aicht- 
bar .   als  doss  wir  sie  namhaft  zu  machen  hätten. 


No.  a.  Duett  zwischeu  dem  prahlenden  Pe- 
dro und  dem  Könige  mag  mit  seiuen  Trompeten 
auf  der  Bühne  sehr  vorteilhaft  «ein:  im  Zimmer 
wird  dergleichen  stets  bedeutungsloser,  es  käme 
denn  Bühnenerinnerung  dem  Ganzen  zu  Hülfe. 

No.  S.  Arie  Fortunats  mit  Chören  ist  vor- 
trefflich. Jeder  Tenor  wird  sich  solcher  Melodien 
erfreuen  ;  es  ist  ihm  lange  nicht  so  gut  geworden. 
Der  ganze  Sologesang  ist  voller  EmpGudung.  Die 
Chöre  der  Genien  und  der  Zwischengeaang  der 
Fortuna  iat  schön  von  dem  menschlichen  geson- 
dert, der  nun  im  Wonnegefühl  zwar  melodisch , 
aber  nicht  ao  eigentümlich  bleibt,  wie  vorher.  Der 
Chor  der  Kaufleute  iat  äuaaerat  lebendig.  Das  Lied 
Carliuo's  No.  4  steht  als  Beilage  in  der  angegebe- 
nen Nummer  unserer  Zeitung  vom  J.  i85a. 

No.  5.  Finale,  ist  eben  so  schön  erfunden,  als 
gearbeitet  und  sehr  wirksam,  durch  und  durch  ko- 
misch ,  was  sich  im  Zusammenhalten  der  Töne  und 
Situationen,  wie  gewöhnlich,  entwickelt  und  sieg- 
reich vor  die  Sinne  stellt.  Der  Schluschor  ist  schö- 
ner gearbeitet  als  erfunden,  besonders  hebt  ihn  die 
schöne  Begleitung  $  nur  ist  er  zu  lang,  obschon  er 
schnell  vorwärts  eilt. 

Der  Chor  No.  6  ist  wohl  kräftig,  slreift  aber 
in  einigen  Wendungen  zu  sehr  an's  Kirchliche, 
was  sich  komisch  ausnimmt,  aber  nicht  notwen- 
dig hierher  gehört;  wir  hätten  ihn  volkstümlicher 
und  neuer  uuiformirt  lieber  gesehen.  Das  Uebrige 
ist  zweckmässig,  leicht  und  wirksam  komisch  im 
obigen  Siuue. 

No,  7.  Das  Duett  zwischen  den  beiden  Lie- 
beuden  hebt  sehr  sinnig  mit  dem  Eingange  ihres 
ersten  Duetts,  nur  in  schnellerer  Bewegung,  an.  Sehr 
sangbar  uud  lieblich,  ausgenommen  die  Wiederho- 
lungen im  Allegrello  „bleibt  unerfüllt",  die  sich 
ohue  Grund  in's  Komische  drängen.  — 

No.  8.  Arie  der  thronsüchligen,  Lüsen  Agripi 
pina,  bravourmässig,  wäre  in  neuerer  Form  will- 
kommener, trotz  dem,  dass  wir  die  Meinung  des 
Componisleu  recht  gut  begreifen}  sie  greift  nicht 
durch  und  so  geht  sie  und  die  Arie  ziemlich'  ver- 
loreu.  Scheint  sie  doch  sogar  den  Componisten 
für  das  folgende  Terzett ,  daa  freilich  nicht  Seinen 
Liubliiigaiuhalt  auaapricht,  bedeutend  erkältet  und 
matt  gemacht  zu  haben.  Selbst  noch  Alidens  Arie 
(No.  10)  ist  nicht  aus  seinem  innigsten  Gefühl  ge- 
kommen, sie  ist  noch  gesucht  und  zu  künstlich. 
Das  Quartett  (No.  11)  schreitet  zwar  frischer,  doch 
liegt  das  Bessere  mehr  in  der  Begleitung,  als  im 
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Gelange;  es  lebt  «ich  aber  bald,  hält  nur  im 
Schlüsse  nicht  gnuz  aas,  ob  es  gleich  sehr  kräftig 
rudet.  Das  Finale  No.  13  hat  sehr  wirksame  Siel- 
Jen,  ist  tüchtig  gearbeitet,  nur  ohne  Noth  in  *>l- 
rhen  Formen,  die  man  jetzt  naa  einmal  alt  nennt. 
Dagegen  ist  Tai«  und  Clior  der  Gärtnerinnen  in 
jeder  Hinsicht  schön  und  muss  überall  gefallen. 
Des  Carlino  Gesang  hat  vor  Verdruss  das  Hof- 
tnännische  vergessen*  was  er  doch  nicht  sollte.  — 
Wir  sind  idyllischer  Natur,  die  Gärtnerinnen  ge- 
fallen diu  schon  wieder  am  besten.  Die  „seltaa*- 
meri  Wunderding»"  sind  auch  sehr  hübsch;  So 
teichnet  sich  da«  Terzelt  (tempo  di  Mi  n  netto)  vor 
den  übrigen  Sätzen  wieder  au«;  darauf  der  Tanz 
—  und  vom  Lachchor  der  Hoileute  bis  zum  schwar- 
ten Ende.  Es  werden  sich  auch  nicht  Alle  an  die 
vielen  Wiederholungen  stosseu:  „fort  auf  dem  näch- 
sten Pfade",  wodurch  er  zum  langen  wird,  denn 
die  Modulationen  wissen  -die  Zeit  zu  kürzen. 

Im  dritten  Acte  singen  die  uuzufriedenen  Kau  f- 
Iwle  ihren  Chor,  den  sie  das  erste  Mal  in  Dui- 
ngen ,  jetzt  in  Moll ,  sehr  ergötzlieh  zu  hören. 
Die  Eutschwärzunga- Seen» wirkt  gut,  sehr  gut; 
wenn  das  Terzelt  ein  abstechenderes  Moliv' erhall- 
ten hätte,  würde  das  Ganze  noch  geistvoller  und 
fiüchcr  leben.  —  Alidens  Ario  No.  i5  ist  uns 
für  diese  schlichte  'Tröstungsmelodie  zu  verziert; 
'uie  Cavatiue  wäre  hier  zuträglicher;  der  ganze 
Gang  der  Arie  nähert  sich  ihr  von  selbst  schon, 
wird  aber  durch  Einiges  in's  Schwankende  gestellt. 
Das  Duett  Fortunats  mit  Agrippinen  ist  leicht  und 
KuneU-  vorübergehend,  wie  die  Versetzung  nach 
fiflcm  Kloster  Sicilieos,  durch  Hülfe  de«  wieder- 
^langten  VVün«chliütlein«.  Hier  singen  nun  ge- 
rade die  Nonnen  zur  Orgel  einen  dreist.  Chor,  zn 
welchem  die  beiden  Luftdurchsegler  ihre  Gefühle 
lu>gen,  wozu  das  Orchester  «ehr  angemessen  figu- 
rirt.  Vortrefflich  bis  zum  Amen  der  Nonnen  ge- 
ilten. Dagegen  will  uns  der  <§-  Tact  des  All.  inolto 
fieser  Situation  nicht  ganz  angemessen  erscheinen, 
her  Mann  hat  am  Gclingeu  der  Darstellungen  de« 
Bosen  zu  fühlbar  zu  arbeiten.  '  Es  geht  ihm  wie 
iai  Geiste  im  Hamlet,  wenn  er  vom  Sohne  eiüe 
Prieae  nimmt;  er  nicssr,  weil  ex  den  Spaniol  nicht 
mehr  gewohnt  ist. 

No.  17.  Der  König  singt  für  einen  König 
mitunter  ein  wenig  zu  ungewöhnlich;  er  lässt  sich 
u's  Moduüreu  nud  iti  Rouladen  ein ,  was  die  Maj. 

l:t  1  heu  solhe.  Nach  einem  ausdrucksvollen  Pa- 
•vJcinai  ■  (- h   aüigt  der  Chor  der  Hoileute  in.  glei- 


chem Tempo.  Und  der  König  befiehlt  Hochzeit 
der  Tuchler  mit  Pedro,  weil  Fortunat  nicht  da  i*t, 
■der.  «ich  jedoch  glücklicher  Weiae  wahrend  des 
folgenden  schönen  Marsches  einstellt  und  im  kur- 
zen AH.  molto  grosse  Freude  onriclilet,  welche  zu- 
erst (So.  18)  die  beiden  Liebenden  und  der  kö- 
nigliche Herr  Vater  in  einem  angenehmen  Terzett 
ausdrücken,  das  durch  Carlino's  Beitritt  zum  gefäl- 
ligen Quartett  sich  erhebt.  Im  Schlusschor  wird 
die  Freude  allgemein  und  drängt  sich  im  raschen 
t  Tacte  zum  fröhlichen  Ende. 

Es  enthält  also  diese  Oper  treue  Arbeit,  gute 
Haltung,  viel  Charakteristisches  und  Angenehme« 
auch  für  häusliche  Unterhaltung.  Dennoch  ist  die 
Oper  bis  jetzt  von  unsern  vaterländischen  Bühnen 
nicht  unter'«  Publikum  gebracht  worden.  Dagegen 
haben  sie  uns  unterdessen  Manches  gegeben,  wa« 
«ich  weder  dem  Text©  noch  der  Musik  nach  die- 
sem Fortunat  an  die  Seite  stellen  darf.  Der  Verf. 
schreibt  davon  in  seiner  Vorrede  Folgendes: 

„Viele  deutsche  Bühnen,  die  wohl  ein  ge- 
rechtes MissUauen  in  die  Fähigkeit  eine«  einzelnen 
Künstlers  haben  können*  haben  ein  ungerechtes 
Misslraucn  in  die  deutsche  Kunst  überhaupt  (d.  h. 
iio  Opernfache),  so  wie  sie  vielleicht  ein  unge- 
rechtes Vertrauen  zu  den  italienischen  und  französi- 
schen Kunstwerken  überhaupt  hegen,  und  süudigiu 
;  so  gegen  den  heiligen  Geist  deutscher  Kunst."  — 

Das  ist,  wie  wir  Alle  wissen,  die  alte  Klage 
und  die  alle  Ehre  teutscher  Künstler,  dass  sie  sich 
selbst  immer  haben  heben  und  ihrer  Kunst  nur 
durch  sich  Selbst  haben  Eingang  verschaffen  müs- 
sen. Es  liesse  sich  viel  darüber  reden,  wäre  die 
Mühe  nicht  verloren.  Einen  guten  Rath  will  ich 
nur  herschreiben,  den  nehmt  euch,  meine  teulschen 
Kunst fieu nde,  wenn  ihr  sonst  wollt,  zu  gefälliger 
Ueberlegung :  Thut  in  enern  Charakterdarstelluugen 
«o  wobl  und  lasst  die  Hölle  ein  Bischen  besser  loa, 
nicht  etwa  in  der  Instrumentation ,  da  ist  sie  schon 
los:  aber  so  ein  wenig  iu  der  Situation,  in  der  Er- 
üudung  und  im  Gesänge.  Ihr  sollt  scheu,  es  wirkt. 
Es  soll  sich  jetzt .  einmal  gar  kein  ehrh'che«  Ge- 
schäft ohne  infernalische  freundschaftliche  Beimi- 
schung abmachen  lassen.  Freilich  wäre  ea  zu  viel 
und  nicht  eben  vorteilhaft ,  wenn  Einer  der  Un- 
sern einen  förmlichen  Contra Lt  mit  ihr  abschlics- 
sen  oder  sich  gar  mit  eigenem  Blute  unterzeichnen 
wollte.  Da«  nicht:  aber  sie  raus«  doch  noch  mit 
einiger  Wahrscheinlichkeit  glauben  können,  sie 
köune  einen  noch  erwischen*    Das  ist  ihr  schon 
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genug,  um  hülfreichen  Anlheil  ah  euren  Seelen  zu 
nehmen,  denn  gar  zu  klug  war  die  im  Grunde  nie. 
Auf  diese  Art  hilft  man  ihr  am  besten  durch  ver- 
nünftige Einmischung  zu  ihrem  glücklichen  Ver- 
derben, d.  i.  cur  Besserung.  Wer  aber  glaubt, 
es  ist  mit  ihr  nicht  gut  spassen,  der  wandere  sieh 
nicht,  wenn  die  Theaterdirectionen  nicht  seiner 
Meinung  sind,  denn  diese  spassen  alle  mit  ihr  und 
wissen  aus  Erfahrung,  wozu  das  gut  ist.  -1 

  G.  m  »HA 

Nekrolog.    Dorette  Spohr»  '. 

Wer  diese  ausgezeichnete  Frau  als  Künstlerin 
und  als  Hausmutter  kannte,  muss  ihren  grossen 
Verdiensten  in  beiden  Rücksichten  die  höchste  Ach- 
tung sollen«  Sie  wurde  am  a.  Dec.  1787  in  Go- 
tha geboren,  wo  ihr  Vater,  Hr.  Siheidler,  Kam- 
mermusikus, und  ihre  Matter,  aus  der  musikalischen 
Familie  Preising,  geschätzte  und  gebildete  Kam- 
mersängerin war.  In  solchen  Verhältnissen  musste 
sich  ihr  musikalisches  Talent  früh  entwickeln.  Hier 
lernte  sie  Spohr,  welcher  i8o5  in  seinem  11»  J. 
golha'scher  Concertmeister  wurde,  als  fertige  Pia- 
noforte-  und  Harfenspielerin  kennen.  Ihr  Harfen- 
meister war  der  damals  geschätzte  Badeofen.  Als 
sie  1806  Spohr's  Galtin  geworden  war,  widmete 
sie  sich  der  Harfe  mit  solcher  Ausdauer  und  so 
grossem  Erfolg,  dass  sie  auf  den  Kunstreisen  mit 
ihrem  schon  damals  hochgefeierten  Galten  alle  Hö- 
rer entzück tc ,  so  dass  Beiden  von  allen  Orten  her 
der  wärmste  Beifall  öffentlich  gespendet  wurde. 

Weil  min  damals  die  Harfe  sich  nur  weni- 
ger und  meist  von  französischen  Componistcn  zwar 
dem  Instrumente  angemessen  und  effectuirend  ver- 
fertigter Solostüeke  erfreute,  deren  innerer  Werth 
keineswegs  dem  ausser] ich  Glänzenden  entsprach* 
so  verfasste  L.  Spohr  viele  Composil innen  für  die 
Harfe  in  seiner  eigentümlichen,  teutschen  Weise,  die, 
vom  Alltäglichen  abweichend,  fieilich  die  Schwie- 
rigkeiten für  die  Ausübung  auf  diesem  an  sich 
schweren  Instrumente  bedeutend  vermehrte.  Al- 
lein die  Liebe  znm  Galten  und  zu  lieferer  Kunst 
begeisterten  die  innige  Knnstgeweihte  so,  dass  sie, 
alle  Hindernisse  besiegend ,  wie  ein  Genius  frei 
über  allen  Schwierigkeiten  schwebte,  als  strömten 
die  Ergüsse  ihrer  schönsten  Empfindungen  frei  und 
uugesucht  in  beseelte  Lüfte  und  bezauberten  alle 
Herzen.  Nur  sie  vermochte  es  mit  solcher  innern 
Poesie,  das  Schwierigste  zu  durchdringen  und  zu 
verherrlichen.    Nur  selten  wagten  sich  andere  Har- 


fenspieler an  diese  wahrhaft  geistvollen  Erzeugnisse 
der  Muse  unsers  Spohr's,  die  am  schönsten  und 
höchsten  namentlich  in  den  meisterlichen  Sonaten 
für  Harfo  nnd  Violine  sich  aussprechen  ond  über- 
all»  wo  sie  nur  von  diesem  geehrten  Paare  vor- 
getragen  wurden-,    den  lebhaftesten  Enthusiasmu» 
.erregten.  Es  wäre  ein  Verlust  für  die  Kunst,  wenn 
diese  edeln  Meisterwerke  nur  darum  der  Welt  un- 
zugänglich bleiben  und  nicht  durch  den  Druck  ver- 
-öfleutlicltt  weiden  «olllen,  weil  die  meisten  bishe- 
rigen Harfenspieler,  meist  franzosisch«  Virtuosen, 
die  Mad.  Spohr  weit  überragte,  sie  niebt  zu  er- 
fassen verstanden.    Sie  sind  so  rund,  ganz  und  ge- 
diegen in  sich  selbst  und  geben  einen  viel  höhern 
Genuss,  als  alle  Concerle  für  Harfe  und  Orche- 
ster, die  Spohr  anfangs  gleichfalls  sehrieh,  sie  aber, 
als  dem  Instrumente  weniger  angemessen,  wieder 
aufgab,  dass  wir  uns  mit  Wonne  dieser  Meister- 
vorträge des  geliebten  Künsllerpaares  noch,  jetzt 
dankbar  erinnern.    Es  gab  keine  Kunslreise,  wo- 
hin sie  ihren  Gatten  nicht  begleitet  hätte.  Auch 
nach  England  begleitete  sie  ihn  1820;  auch  voo 
London  aus  wurden  Beide  mit  gleicher  Ehre  öf- 
fentlich und  nach  Verdienst  begrüsst.    Von  jetzt 
an  wurde  leider  ihre  Gesundheit  so  wankend«  da« 
sie  auf  den  Rath  der  Aerzte  und  nach  ihrem  ei- 
genen Gefühl  das  Spiel  der  Harfe  aufgeben  musste. 
Ihre  Liebe  zur  Kunst  hiess  sie  nun;  das  minder 
nervenanslrengende  Fianofortespiel  wieder  ergrei- 
fen, worin  sie,  wenn  auch  nicht  in  neu  glänzen- 
der ßravour  mit  den  grössten  Virtuosen  aller  neue- 
sten Zeit  wetteifernd,  durch  ihr  sinnigea,  vollgei- 
stiges Spiel  alle  Herzen  zu  gewinnen  wusste.  Die 
Liebe  ihres  Gatten  schuf  auch  jetzt  wieder  mehre 
vortreffliche  Tonstücke  für  Fianof.  und  Violine, 
namentlich  das  bekannte  grosse  Quintett  mit  Be- 
gleitung von  vier  Blasinstrumenten,    welches  die 
Meisterin  in  den  ersten  Jahren  ihre»  Aufenthalt! 
in  Cassel  noch  einmal  öffentlich  vortrug.    Es  war 
das  letzte  Mai  ihres  öffentlichen  Auftretens;  von 
jetzt  an  zog  sie  sich  ganz  in  den  Kreis  ihre«  glück- 
lichen häuslichen  Lebens  zurück.    Betrauert  von 
Allen,  die  sie  kannten,  verschied  die  hochgeehrte 
Künstlerin  und  von  den  Ihrigen  innig  geliebte  Frau 
am  20.  Novbr.  i854. 


Nachrichten. 


Coburg,  im  Januar.  Am  i5.  Dec.  wurde 
hier  Frdr.  Schneider**  Weltgericht,  und  zw  ar  sehr 
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gelangen;  unter  Leitung  de«  Kapellmeister«  Hrn. 
Lübcke,  aufgeführt,  was  den  Freunden  erratet 
Tonkunst  um  so  lieber  war,  da  seit  io  Jahren 
und  darüber  hier  kein  ganze«  Oratorium  zu  Ge- 
hör gebraeht  wurde.  Grosse  Mn«ikfe«te  sind  al- 
lerdings auch  unter  uns  zu  Stand  und  Wesen  ge- 
fordeit  worden,  allein  man  hörte  nur  Bruchstücke, 
deren  Ausführung  zuweilen  wohl  auch  für  Discant 
and  Alt  eine  unterstützende,  die  Gusangstimme 
blasende  Oboe  und  Clarinette  nöthig  machte.  Die 
Anzahl  der  diesmal  beschäftigten  Personen  belief 
sich  nur  auf  90,  allein  dafür  waren  es  auch  nur  ! 
solche,  die  wirklich  etwas  leisteten.  Unsere  Ka- 
pelle ist  ausgezeichnet  gut;  sie  besteht  aus  unge- 
fihr  4o  Mitgliedern;  fast  au  jedem  Instrumente 
stehen  tüchlige  Leute.  Bekannt  sind  die  Herren 
G.  Kümmer  (Flötist  und"  Oompönist) ,  Jaeobi  (Fa- 
gottist und  Componist),  die  Hornisten  Koch  (Com- 
ponist) und  Ley.  Unsere  Blechinstrumente,  na- 
mentlich die  Trompeten,  sind  vorzüglich;  nur  die 
zweiten  Geigen  und  das  Violoncell  lassen  bis  jetzt  ' 
noch  Manches  zu  wünschen  übrig.  Am  vorlheib-  j 
haftesten.  '  zeigt  sich  das  Orchester  bei  der  Oper,  j 
dagegen  Wehden  Ouvertüren  und  Symphonieen  iu 
den  Concerten  nicht  mit  sonderlicher  Aufmerksam- 
keit vorgetragen.  Wir  besitzen  in  der  That  sehr 
brave  Ctmcertistcn ,  und  dennoch  wird  der  Ken-  I 
ner  nur  selten  befriedigt,  weil  die  Wahl  der  Con- 
certstücke  nicht  immer  die  beste  ist.  Bei  weitem 
die  meisten  unserer  Concertspieler  verstehen  so  ' 
Ti'el  von  der  Setzkunst,  dass  sie  sich  ihre  Pot- 
pourri'« und  Aehnlidhes  selbst  verfertigen;  diese 
werden  vorgetragen,  wogegen  Composilionen  guter 
Heister  mehr,  als  gut  ist,  zurückbleiben.  Es  soll 
dies  ziemlich  allgemein  sein:  vortheilhaft  ist  es 
schwerlich,  weder  für  die  Künstler  noch  fur's  Pu- 
blikum. —  Unsere  Oper  war  früher  gut;  jetzt 
sind  nicht  alle  Fächer  nach  Wunsch  besetzt,  für 
welche  mau  passende  Subjecte  hofft  Unter  die 
vorzüglichsten  gehören:  Fräul.  Webtelbaum,  die 
eine  schöne  Stimme,  glückliche  Geläufigkeit  und 
guten  Vortrag  besitzt,  nur  noch  etwas  mehr  UeLss 
Jolllesie  billig  auf  ihre  Partieen  verwenden;  Mad. 
Pabke,  die  «ich  mit  voller,  schöner  Stimme,  einer 
guten  Schule  und  durch  ein  treffliches  Spiel  aus- 
zeichnet, wozu  ihr  noch  etwas  mehr  Kehlfertig- 
keit zu  wünschen  wäre;  Hr.  Johannes,  Tenor,  ist 
in»  Besitz  einer  herrlichen  Stimme,  die  noch  der 
Bildung  bedarf,  wie  sein  Spick  das  etwas  zu  steif 
ist    Der  Chor  ist  zu  schwach.    Der  Geschmack 


de«  grössten  Theilea  uiisers  Publikums  ist,  wie  es 
uns  scheint,  der  jetzt  herrschende.  Französische 
u.  italienische  Opern  wechseln,  nur  teutsche  kom- 
men nicht  an  die  Reihe,  man  raüsste  denn  Lum- 
pacl  vagabundus,  die  polnische  Judenschenke  und 
dergl.  rechnen.  Im  Thealer  Fra  Üiavolo,  auf  der 
Parade  Fra  Diavolo,  auf  dem  Balle  Tänze  aus  Fra 
Diavolo  und  im  Conoerte  Potpourris  daraus  su 
lange,  bis  eine  andere  dieser  Art  an  die  Reihe 
kommt  —  In  den  meisten  Städten  Teutschlands 
haben  sich  Singvereine  und  Liedertafeln  gebildet: 
dass  wir  hierin  nicht  zurückbleiben,  können  Sie 
sich  denken;  auch  wir  besitzen  Aehnliches.  — 
Noch  im  December  geht  unsere  Kapelle  und  das 
Thealer  auf  drei  bis  vier  Monate  nach  Gotha. 

  .  -.'  .1 

.1         .  "        "**  1    •    •  •  / 

Dresden,  am  22.  Nov.  AH  Baba,  grosse 
romantische  Oper  von  Cherubini  war  durch  öf- 
fentliche französische  und  deutsche  Biälter  schon 
dem  Namen  nach  bekannt.  Bei  den  Kennern 
konnte  Cherubim'«  Name  nur  ein  gute«  Vomr- 
theil  erwecken.  Die  Liebhaber  liessen  sich  durch 
die  Nachricht  von  Paris,  dass  die  Musik  grössten- 
theils  aus  alten,  früher  verfertigten  Stücken  zu- 
sammengesetzt sei  und  wenig  Erfolg  bei  der  Auf- 
führung gehabt  habe,  dagegen  einnehmen.  Die 
Musik  ward  indessen  eiustudirt,  was  keine  leichte 
Arbeit  war,  da  sie  ämserst  schwierig  ist,  und  am 
oben  bemerkten  Tage,  so  wie  nachher  noch  ein 
paarmal  gegeben.  Die  Partie  des  Discantcs  an  Mad. 
Schröder-Derrient  gegeben  zu  haben,  schien  inso- 
fern ein  Missgriff,  als  diese  Künstlerin  durch  Ei- 
gentümlichkeit und  Studium  für'«  hochtragischu, 
höchst  leidenschaftliche  Fach  ausschliesslich  geeig- 
net, aus  dieser  vom  Dichter  matt  gehaltenen  Rolle 
nichts  machen  und  daher  auch  kein  Interesse  da- 
für empfinden  konnte.  Sie  ist  zu  sehr  Künstlerin, 
um  irgend  eine  Rolle  zu  verderben,  und  so  rhat 
sie  denn  auch  hier  das  Ihrige,  aber  in  der  Tliat, 
so  schön  die  Musikstücke  an  sich  sind,  so  passiv 
ist  der  Charakter,  um  viel  darads  zu  machen. 
Auch  der  Umlang  der  Stimmen  läge  schien  nicht 
ausschliesslich  Mad.  Schröder-Devricnt  zu  verlan- 
gen. Hr.  Wächter,  Ali  Baba,  und  Hr.  Schuster, 
Nadir,  die  beiden  Hauptrollen,  der  Erste  Bas«,  der 
Zweite  Tenor,  waren  im  Spiel  und  Gesang  vor- 
ti-efilich.  Sie  hielten  die  Oper,  die,  im  Ganzen 
genommen,  wenig  Tin  il nähme  and  gar  keinen  En- 
thusiasmus erregte.    Die  Mnsik  ist  geistvoll,  feu- 
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rig,  originell}  und  ich  sollte  kaum  glauben,  das« 
das  Ganze  nicht  sollte  zugleich  fertig  worden  sein, 
da  es  ganz  aus  einem  Cum*  scheint.  Die  Ihatrur 
mentiruug  ist  brillant,  oft  g«u»  modern,/  und  die 
Cotnposition  des  grossen  Meisters  würdig.  Was 
ihr  schadet,  ist  der  geistlose  Te*t,  .der  durch  er- 
müdende Wiederholungen  zu  ungebührlicher  Lange 
ausgedehnt  ist.  In  zwei  Acten,  anstatt  vier  und 
ein  Vorspiel  würde  sie  unbeaweüelt  unendlich 
mehr  gewirkt  haben.  Die  Harmonie  und  die  De- 
klamation sind  reich  und  mit  größter  Sorgfalt,  al- 
lerdings etwas  auf  Kosten  des  Melodischen  bedacht. 
Die  Ausführung  von  Seiten  des  Orchesters,  trots 
der  grossen  Schwierigkeit,  trelllich.  Ein  Reper- 
toirstück  wird  die  Oper  nicht,  allein  es  gereicht 
Dresden  zur  Ehre,  das  neueste  Werk  eines  so 
würdigen  Veteranen  als  Cherubini  zur  Aufführung 
gebracht  zu  haben. 

Am  i  t.  Dec.  Aloysia  ,  von  Maurer.  Eine 
recht  angenehme  Musik,  im  Genre  des  Colporteur 
von  Onslow,  nur  mit  weniger  Ausführung  in  den 
Details.  Aloysia  von  Dem.  Schneider  sehr  brav 
gesungen.  Das  Gauze  machte  keinen  tiefen,  aber 
eiuen  angenehmen  Eindruck. 

Am  5o.  Dec.  Der  Wasserträger,  von  Che- 
rubini. Ein  bekanntes  Meisterwerk.  Die  Titel- 
rolle von  Hrn.  Gloy,  der  ein  braver  Schauspieler, 
aber  kein  Sänger  ist,  die  Gräfin  von  Mad.  Schr,- 
Devrieut  sehr  schön  gegeben.  Lächerlich  war  der 
Anachrouisin  des  Coslümiers  in  einer  Oper,  die 
I£q4  in  Paris  spielt  und  wo  überall  in  Deutsch- 
Lind  das  Militair  in  französischer  Uniform  mit 
Feuergewehr  erscheiut,  Hcllebardierer  in  halb- 
spanischem Coslüme  mit  Hellebarden  auftreten  zu 
lassen.  Das  Orchester  hatte  sonst  den  Ruf,  nie 
zu  fehlen;  heute  kamen  ein  paar  garstige  Errata 
vor.  Ueberhaupt  ist  es  sonderbar,  dass  vor  dr ris- 
sig Jahren  die  Zauber/löte,  die  Vestalin,  Cortez 
u.  m.  a.  Opern  trelllich  gegeben  wurden,  wobei 
der  sei.  Kapellmeister  Seidelmann  als  Dirigent  kei- 
nen Finger  regte,  während  jetzt,  wo  die  Musik 
seitdem  so  sehr  fortgeschritten  ist,  von  der  ersten 
Note  der  Ouvertüre  bis  zur  letzten  der  ganze» 
Oper  das  hörbare  und  sichtbare  Tactiren  nicht 
aufhört.  —  .  v.  MiUiti. 

Italien.    Sommer-Stagione  und  Jlerbstopern. 
Königreich  beider  Sizilien. 
Palermo.  Mit  unserm  ,  Teatro  Caroliuo  giug's 
dirseu  Sommer  nicht  am  Besten.    Weder  Raimon- 


di'a  Biglietto  «tornalo,  »och  Cardella'«  Marilo  di- 
speratp,  noch  andere  ältere  Opern  konnten  «ich, 
der  Sänger  wegen,. a«C,  der  Bühne  erhallen,  wes- 
wegen auch  die  Aufführung  von  Raimondi's  neuer 
Oper,  il  Barone  Feudatario,  verschoben  wurde. 
Gegen  Eode  August  kamen  neue  Sänger  an,  dar- 
unter die  Toldi,  die  Sedlaceck,  die  beiden  Tenors 
Mazza  und  Gamberini.  Man  studirte  die  Sonuam- 
bula  ein. 

t  Hr.  LuigiSomma,  Dilettant,  über  dessen  im 
rerwfchencu  Herbste  i835  auf  dem  hiesigen  Thea- 
ter gegebene  neue  Oper,  AUUmano  in  Scizia,  mein 
voriger  Bericht,  bereits  gesprochen,  hat  eine  andere 
beendigt,  unter  dem  Titel:  Rizzardo  ed  Ildegonda 
und  gedenkt  sie  in  Neapel  oder  Mailand  auffüh- 
ren zu  lassen, ..«..,        \\    .  ,  .| 

Neapel,  Von  unsern  aoht  Theatern,  den  bei-» 
den  königl.  S.  Carlo  und  Fondo,  Teatro  nuovo, 
Fenice,  Fiorentini,  Partenope,  S.  Ferdinando  und 
S.  Carlino,  sind  dermalen  die  vier  erstem  den 
Opern  gewidmet.  Ist  S.  Carlo  geschlossen,  so  ist 
das  Teatro  Fondo  offen,  in  dem  meist  Opere  buffe 
und  semiscrie,  in  beiden  aber  bekanntlich  nur  180 
Opern  contractraässig  jährlich  gegeben  werden.  Da« 
Teatro  nuovo  ist  ein  der  melodramatischen  Thalia 
gewidmeter  Tempel  und  das  einzige  Theater  in  Ita- 
lien, das  sich  einer  immerwährenden  Thätigkcit 
rühmen  kann,  in  der  Regel  nur  Opere  buffe  gibt 
und  «ogar  das  Ballet  ausscbliesst  ;  es  behält  auch, 
so  viel  es  die  neuern  Zeiten  erlauben  ,  seine  alle 
Physionomie  und  seinen  alten  Nationalcharakter 
bei.  Auf  dem  Teatro  nuovo  hört  man  auch  öf- 
ter« da«  Kecitaliv  in  Prosa,  mitunter  im  neapoli- 
taner  Dialecte,  worin  sich  der  Buffo  besonders  als 
Acteur  auszeichnen  soll.  Hier  werden  jährlich  viele 
neue  Opern  um  sehr  wenig  oder  gar  nichts,  cum 
Theil  von  austretenden  Conservatoriunis-Zöglingen 
und  andern  Anfängern  geschrieben,  wodurch  man 
dieses  Theater  so  zu  sagen  als.  eine  prakt.  Schule 
für  angehende  Operncomponisten  betrachten  kann. 
Die  Fenice  mag  übergangen  werden. 

Was  nun  diese  Sommer-Stagione  im  Allge- 
meinen betrifft,  «o  boten  die  beiden  königl.  Thea- 
ter nichts  neu  für  sie  Compouirtes  dar  und  allent- 
halben erklangen  meist  Donizetlfsche  Opern.  Auf 
S.  Carlo  gab  man  von  ihm  den  Esulc  (dreimal), 
die  Parisina  (siebenmal),  Anna  Bolena  (dreimal),  | 
Elisir  (einmal);  von  Mercadanto  die  Norme uni 
(seohsmal);  vu»  Rosaini  die  Donua  del  lago  (vier-l 
mal);  von  Cnccia  Caterina  di  Guua  (hier  noch 
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niemals  aufgeführt  —  sechsmal)  ;  von  Mozart  Don 
Giovanni  (sechsmal).  Auf  dem  Teatro  Fondo  i  von 
Donizetti  Furioso  (fünfmal) ,  Ajo  nelT  imbarazzo 
(sechsmal),.  Elisir  (viermal);  von  Bellini  Beatrice 
cli  Tenda  (viermal);  von  Fioravanti  Cantrici  vil- 
lane  (fünfmal);  von  Herold  Zampa  (zweimal).  Auf 
dem  Teatro  nuovo :  von  Donizetti  Furioso  (eilfraal), 
Otto  roesi  in  due  ore  (dreimal);  von  Bellini  Son- 
nainbula  (26mal) ;  von  Ricci  Scaramuccia  (zweimal). 

Dies  wäre  beiläufig  der  musikal.  Barometer- 
stand in  Betreff  der  Aufnahme  der  resp.  Opern. 
Nun  zum  Besondern.    (Teatro  S.  Carlo.)  Wie  be- 
reits im  vorigen  Berichte  angezeigt,  machten  Mer- 
cadante's  Normanni  wenig  Glück.    Hiesige  Jour- 
nale geben  dem  armen  Musikdirector  Coccia  die 
Schuld,  er  habe  die  Oper  vorsätzlich  verstümmelt 
und  verhunzt;  allein  er  that  nichts  mehr  und  nichts 
Weniger,  als  was  ihm  die  heutigen  gebieterischen 
Sänger  vorschreiben.    Den  19.  Juni  gab  man  aber- 
mals Donizetti's  Esiile.    Möglich,  dass  in  der  mit 
Kabalen   kämpfenden   neuen  Theaterdireclion  ei- 
nige Veränderungen  vorgegangen,  denn  das  Publi- 
kum war  ausgelassen  lustig,  applaudirte  Stücke,  die 
gar  nicht  ansprachen,  und  lief,  noch  bevor  das  Bal- 
let endigte,  nach  Toledo,  S.  Lucia,  Posilipo,  um 
die  von  einem  herrlichen  Monde  zum  helleu  Tage 
umgewandelte  Nacht  im  Freien  zu  gemessen.  Wäh- 
rend dieser  Zeit  wurde  auf  dem  Thealer  de*  Fio- 
fentini  die  Comedie  Don  Giovanni  Tenorio  derb 
ausgepfiffen,    was  einige  hiesige  Journale,  deren 
Zahl  die  5o  übersteigt,  als  ein  hässliches  Vorspiel 
(brutto  prcludio)  zu  Mozarl's  so  eben  in  die  Scene 
gehenden  Don  Juan  betrachteten.  Aber  so  pracht- 
voll auch  diese  Oper  am  Geburtstage  der  Königin 
Mutter,   den  6.  Juli,   in  die  Scene  gesetzt  wurde, 
io  verunstalteten  sie  doch  grösstenteils  Orchester 
und  Sänger  (Lablache  ausgenommen),  weil  Mozart 
anders  begriffen,  gesungen  und  gespielt  werden  muss, 
als  Rossini,  Pacini  u.  s.  w.   Eine  Zeitschrift  meinte, 
die  Sänger  haben  daher  nicht  glänzen  können,  weil 
dieser  Mozart'schen  Musica  sapienlissima  e  filoso- 
fica,  (sie)  der  Stempel  des  musikal.  Roraantirismus 
heutigen  Oper  fehlt.....    Die  Sänger  waren: 
1*.  Giovanni  (Crespi),  Leporello  (Lablache),  D.  Anna 
C-n|gcr),  D.  Elvira  (DelSere),  Zerlina  (Tacchinardi), 
tto  (Costaniiui),  Corameudatore  (Natale).  Wie 
f  TgU  Lablache  ausgenommen,  machten  alle  übri- 
i"  Strang  er  ihre  Rollen  eben  nicht  vortrefflich.  Zer- 
•i^.war  überdies  für  die  Tacchinardi  zu  tief  (sie 
«ihre  Arie  mit  obligatem  Violoncell  iu  G),  jene 


der  D.  Elvira  zu  hoch  für  die  Del  Sere.  Eine 
weit  glänzendere  Aufnahme  fand  einige  Tage  nach- 
her Donizetti's  Parisina,  vom  anwesenden  Maestro 
in  die  Scene  gesetzt.  Hier  war  Alles  wieder  in 
seinem  Elemente:  Orchester,  Sänger,  Trommel, 
Pfeifen,  Serpent,  Bande  und  die  —  lieben  Ohren. 
Die  nach  neun  Jahren  zur  hiesigen  Scene  zurück- 
gekehrte Unger,  Duprez  und  Cosselli  erregten  En- 
thusiasmus und  die  neue  Theaterdirection  freute  sich 
ungemein  darüber.  Die  Ronzi  de  Begnis  glänzte 
hierauf  abermals  in  der  Anna  Bolena.  Mit  dem 
Abgänge  der  Unger  Ende  Jul.  nach  Livorno  über- 
nahm die  Del  Sere  die  Rolle  der  D.  Anna  und 
die  Zappucci  jene  der  D.  Elvira,  wodurch  der  D. 
Juan  aus  dem  Regen  in  die  Traufe  kam.  Einmal 
gab  man  ihn  sogar  in  Gesellschaft  von  Donizetti's 
Elisir,  was  den  musikal.  Haut  gout  des  sogenann- 
ten Teatro  Massimo  beurkundet.  Coccia's  Gatte- 
rina di  Guisa  zog  wenig  an,  eben  so  Pedrazzi,  der 
in  dieser  Oper  zum  ersten  Male  auf  S.  Carlo's  Scene 
sang.  Endlich  gab  man  noch  in  dieser  Slagione 
Rossini's  Donna  del  lago,  mit  einem  eingelegten 
Duett  und  Quartett  aus  dessen  Bianca  e  Falliero, 
worin  die  Tacchinardi,  die  Dabedeilhe  mit  einer 
artigen  Altstimme,  Winter  und  Pedrazzi  sangen. 

Bellini's  jüngsto  Oper  Beatricc  di  Tenda,  auf 
deren  musikal.  Physionomie  deutlich  zu  lesen  ist: 
alt  und  schwach  bin  ich,  kämpfte  noch  in  ihrer 
ersten  Vorstellung  (18.  Juli)  auf  dem  Teatro  Fondo 
mit  so  manchem  Ungemache.  Orchester  und  Chöre 
gingen  nicht  gut ,  die  Del  Sere  (Agnese)  hatte  Hals- 
weh, die  Rollen  des  Filippo  und  Ororabello  waren 
etwas  zu  hoch  für  Cosselli  und  Winter,  das  erste 
Kleid  der  Tacchinardi  war  nicht  schön  gemacht; 
demungeachlet  wurden  die  Sänger  stark  beklatscht 
und  mehrmals  auf  die  Bühne  gerufen. 

Die  obenerwähnte  häufige  Wiederholung  der 
Sonnambula  auf  dem  Teatro  nuovo  beweist  aber- 
mals ,  dass  die  Prima  Donna  Tavola  vom  Mailän- 
der Conservatorium  sich  immer  mehr  die  Gunst 
des  hiesigen  Publikums  erwirbt.  Un'  avventura  di 
Scaramuccia  von  Ricci,  die  in  der  Hauptstadt  der 
Lombardei  so  ssbr  gefallt,  hat  hier  wenig  interea- 
«irt.  Ausser  den  angezeigten  übrigen  Opern  gab 
man  noch  eine  neue  von  einem  neuen  Maestro  na- 
polilano,  Namens  Luigi  Orsini,  betitelt:  l'Eimo  di 
Senloph;  ihre  schwache  Musik  erhielt  «ich  kaum 
dreimal  auf  der  Scene. 

Ein  wahrhaft  edler  Zug  von  Lablache,  Vater 
Familie,  war  es,  dem  alten  Buffo 
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Benedetti  und  dem  Tänzer  Ferrante,  beide  im  ver- 
armten Zustande,  seine  diesjährige  Beneficevorstel- 
lung  am  5o.  Juli  zu  überlassen.  Die  Aufnahme 
des  grossen  und  grossmüthigen  Künstlers  an  diesem 
Abende  entlockte  manchem  Zuhörer  eine  Thräne. 
Die  Einnahme  betrug  netto  861  Ducati  (ungefähr 
85o  sächsische  Thaler) ;  da  aber  contractmässig  ein 
Drilltheü  von  dieser  Summe  der  Theaterdirection 
gehörte ,  so  steckte  sie  es  auch  hübsch  in  die  Ta- 
sche, und  Lablache  konnte  seinen  Freunden  nur 
574  Ducati  geben.  Hierbei  fällt  einem  unwillkür- 
lich ein  anderer  schöner  Gebrauch  in  Italien  ein, 
Wo  fast  in  allen  Gasthöfen  u.  s.  w.  die  Eigentü- 
mer einen  Theil  der  den  Dienerschaften  zufliessen- 
den  Trinkgelder  ebenfalls  contractmässig  für  sich 
in  die  Tasche  stecken. 

Den  8.  August  starb  in  einem  72jährigen  Al- 
ter der  von  hier  gebürtige,  vornehmlich  durch 
»eine  Oper  La  Pietra  simpaüca  bekannte  Maestro 
Silvestro  di  Palma. 

Societa  filarmonica  napolitana.  —  Zu  so 
manchen  Sonderbarkeiten  auf  dieser  Eide  gehört 
wohl  auch,  dass,  während  viele,  selbst  ziemlich 
kleine  Städte  in  Italien  ihre  philharmonischen  Ge- 
sellschaften, mitunter  sehr  alte  und  sogar  doppelte 
haben,  Neapel  noch  bis  zu  diesen  Sommer  keine 
aufweisen  konnte.  Ende  Juli  erschien  die  Einla- 
dungsschrift. Der  König  hat  die  Gesellschaft  ge- 
nehmigt. —    (**°ru.  folgt.) 

Kürze  Anzeige  x. 

Le  Pre  aux  Clerc»  {Der  Zweikampf) ,  Opera  en 
5  Acte»,  Musique  de  F.  Herold,  Ouvertüre  et 
Air»  arrange»  p.  le  Piano/,  par  Ch.  Bummel. 
Mainz,  bei  B.  Scholl's  Söhnen.  Pr.  afThlr. 
Auch  diese- viel  aufgeführte,  hinlänglich  be- 
kannte u.  hier  beurtheilte  Oper  erhalten  die  Freunde 
solcher  Unterhaltungen  auf  die  gewohnte  Weise  gut 
spiclbar  und  nett  ausgestattet.    Das  ganze  Werk  mit 
Weglassung  der  Worte  zählt  78  Langfolioseiten. 


Vier  Gedichte,  ein»  von  Göthe  u.  5  vom  Grafen 
v.  Platen,  für  eine  Singstimme  mit  Beglei- 
tung de»  Pianof.  in  Musik  gesetzt  von  Franz 
Weher.  Op.  7.  Ebendaselbst.    Pr.  12  Gr. 

„Meine  Ruh'  ist  hin"  ist  einfach,  melodisch 
und  leidenschaftlich,  wird  nicht  wenigen  Sängerin- 


nen lieb  sein,  wenn  auch  nicht  Gretchens  Geist 
etarin  leben  sollte.  Zwei  Lieder  aus  dem  „Schatz 
des  Rhampsinit"  werden  den  Meisten  zusagen  und 
das  letzte  aus  Tristan  und  Isolde  nicht  weniger, 
wenn  in  Gluth  der  Schmerzen  und  des  Sehnens, 
anstatt  im  Erdenleben  der  Sänger  seine  Liebe  fin- 
det.   Die  Texte  sind  sämratlich  solches  Inhalts. 


Der  Choralfreund  oder  Studien  für  das  Choral- 
»pielen,  componirt  von  Ch.  H.  Bink.  Dritter 
Jahrgang.  [Heft  3  u.  4.  Ebendaselbst.  i854. 
Das  erst  vor  Kurzem  wieder  angezeigte,  mit 
grossem  Beifälle  aufgenommene  Werk  hat  sehr  ra- 
schen Fortgang.   Einrichtung  und  Wesen  desselben 
ist  allgemein  bekannt,  so  dass  wir  der  Anzeigo 
nichts  Neues  beizufügen  haben. 

Notiz.  Der  Kapcllm.  Hr.  Franz  Morlacrhi  be- 
richtet in  einem  Schreiben ,  dass  der  geehrte  Greij 
Zingarelli,  sein  Lehrer,  nicht  todt  ist,  wie  franzö- 
sische Blätter  meldeten;  Z.  hat  ihm  am  27.  Dcc. 
aus  Neapel  eigenhändig  geschrieben,  dass  eine  bei 
ihm  von  unsei  m  geliebten  Könige  von  Sachsen  be- 
stellte Messe  fertig  und  bereits  abgesandt  sei.  Diese 
wird  also  wohl  nächstens  in  Dresden  zur  Auffüh- 
rung kommen,  worüber  der  nähere  Bericht  in  un- 
sern  Blättern  nicht  mangeln  wird.  —  Ueber  den 
wackern  Buffo  Benincasa,  welcher  am  6ten  d.  M. 
in  Dresden  verstorben  ist,  wird  nach  Empfang  si- 
cherer Notizen  baldmöglichst  berichtet  werden. 

Anzeige 
Ton 

Verlags  -  Eigen  thum. 

Im  Verlag«  der  Unterzeichnelen  erscheint  mit  Eigen- 
tumsrecht : 

Variation  s 

pour  le 

Piano  Forte 

sur  un  theme  de  l'Opc'r« 

Lestocq  de  D.  F.  E.  Auber 

composres  par 

Francois  Hünten. 
Op.  69. 

Mains,  d.  18.  Decbr.  i854. 

B.  Schotf»  Söhne  in  Maine  u.  Antwerpen. 

E.  Troupena»  in  Pari». 

LT  Alma  me  u.  Comp,  in  London. 


Leipzig,  bei  Breitkopf  und  Härtel.    Bedigirt  von  G.  JV.  Fink  unter  »einer  VeranttvorllicAMeit. 
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G**angbildung»u>eBen  in  der  Schweig. 

VII. 

Die  speciallsir ten  Kunstgattungen. 

w  er  im  Kunstgebieio  als-  Componist  oder  Mc- 
thodjst*  schaffend  öduf  vermittelnd;  einwirken  will, 
in  dieeem  Gebiet  aber,  falsche  Cullur  mit  ächter 
vermischt  findet,  dt  r  hat  immer  zweierlei  iu  tfaun, 
bat ,  theils  wegzuräumen ,    theils  herbeizuschaffen, 
mitbin  zu  aimpiificiren  und  au  amplificiren.  Dies 
var  und  ist  volleBda.  notbwendig  zum  Behuf  der 
Kunslverbreitung,  wornacb  möglichst  Viole  im  Volk 
für  die  Kunst  Sinn  und  Geschick  bekommen  sollen, 
thälig  {ausübend)  Anlheil  zu  nehmen*    Dabei .  ge- 
beut noch  die  Kunalpraxis,  als  Lebeuspraxis ,  den 
Menschen  in  ihren  zufälligen,  durch  SiUen  und  Ge- 
bräuche gegebenen  Lebens  Verhältnissen  entgegen  zu 
kommen.    Dies  geschah  imd  geschieht:  .  . 

a)  Mit  der  neuen^  Kunstgattung  des  Männer- 
rAorgcsabgcs.  Will  man'  erlauben,  dass  der  Dar- 
sltfier  des  Historischen  hier  allereigentlicbst  als 
fgo  spreche?  Hoffentlich;  das  auura  euiejue  gilt 
ja  immer  unter  den  Gcschicblswahrhcitsliebcnden, 
und  schon  die  Gerechtigkeit  will.  Jedem  das  Eigene 
als  das  Seinige' zuerkannt  wissen.  Was  wollte  un- 
längst der  Ree.  meiner  Männerges.  in  No.i'6,  1 853 
dieser  Zeitung,  indem  er  zu  den  aus  meiner  Vor- 
rede allegiitcn  Worten :  „Ich  habe  den  vierstimmi- 
gen Mlnnerchorgesang  zuerst  in  Gang  gebracht", 
ein  Fragezeichen  einschob?  —  ich  denke,  er  wollte 
oder  würde  die  Antwort',  die  er  nicht  selbst  gab, 
wenigstens  erlauben.  Sie  folgt:  Im  Jahr  181Ö  stif- 
tet» ieh  in v meiner  Sroganstalt  den  Männerchor  und 
im  Jahr  i8n  kamen  meine  Männerchöre*  Lieder, 
Rupdgeeänge  und  motetlenartige  Sätze,  wie  sie  nun* 
mehr  in  dor  ;,Ge«angbildUbgslehre  für  den  Männer- 
chor" enthalten  sind,  bei  Anwesenheit  der  Tagsa- 
Uorng  zur  öffentlichen  Aufführung.'  Damals  wäre« 
in  Deutachland  iür  vierstimmigen  Mannergesang  erat 

ij.  Jafcapaauj* 


die  Quartetten  von  Michael  JTaydn,  Call  und  Ha- 
cker vbrhanden.  Dass  es  keine  Chorsätze  sein  soll- 
ten, ergibt  sich  bei  dem  blosen  Anblick  sowohl  aua 
dem  musikalischen  Styl,  als  aus  der  TexlauswahL 
Die  Berliner  „Liedertafel",  die  erste  in  Deutsch- 
land, entstand  später,  öder  gestaltete  sich  doch  spä- 
ter zu  einem  Märinerchorverein.  Sang  man  um 
jene  Zeit  auch  daselbst,  wie  schon  früher  in  den 
Freimaurerlogen,  im  Chor,  so  sang  man  doch 
nicht  den  Chor,  den  vierstimmigen;  man  halte 
ohne  Zweifel  den  Singstoff  nur  so,  wie  er  in  der 
umfassenden  2?ö7<emischen  Anthologie  enthalten  ist; 
man  arrangirle  das  vorhandene  Liederwesen,  oder 
arrangirtc  es  nicht  einmal:  ei  Waren  Solo-Sänger 
Vorhanden;  diese  spielten  die  Rolle  derCoiyphaen 
und  die  Masse  fiel  hei  kurzen  Chorstellen  ein,  ohno 
Stimmen vertheilung ,  wie  es  sich  eben  gab  und 
Wie'a  behagte. 

Wurde  den  Männern  mit  dieser  neuen  Kunst- 
gattung etwas  dargeboten ,  das  sie  iu  den  mannich- 
fattfgen  bürgerlichen  Verhältnissen,  wo,  zumal  in 
einein  Freistaat,  Männer  oft  zahlreich  zusammen- 
heilen, leicht  benutzen  konnten,  so  erhielten  hin- 
wiederum die  blosen  Singgesellschaften  Zuwachs  an 
einem  neuen  eigentümlichen  Singstoff.  Der  Män- 
nergesang, mit  dem  gewöhnlichen  vierstimmigen 
I  vermischt,  oonfra'slh  t  mit  diesem  so  sehr,  das«  die 
Wirkung*  der  einen'  Kunstgattung  durch1  die,1  Wir- 
kung der  andern  erhöht  wird ;  wodurch  die  Sing- 
stunden oder  Singabende  an  Mannichfaltigkeit  der 
Kunstwirkung  und  dea  Kunatgenuasea  bedeutend 
gewinnen.  « 

Der  bisherige  Singsloff  besteht  hier,  nebst  den 
Gesängen  der  Gesangbildungslehre'  für  den  TVlän- 
nerchor,  in  drei  Sammlängen  „Schweizer  Mihner- 
gesang"  und  in  einer  Motetten-Sammlung;  daneben 
in  dem  auch  für  Männerchor  arrangirten  „Geaell- 
achafraliederhnch".'  Die  Zahl  dieser  Männergesinge 
steigt  zusammen  über  200  Nummern.''  Viele'  uu- 
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•erer  Vereine  «Ingen  Alles,  auch  »^iesac^wcfc^ 
theils  mit  Solo-Stellen  durchmischten,  tlieils  contra-' 
punctirten  Sätze  hinlänglich  kunstgerecht  und  kunst- 

&**X$Dfr  J$ich£c$^&^\Wenn kl* , 
der  einzelnen  Kunstform  der  Componist  wesentlich 


j|in  jfln  „H^f1' fahrend  die  heiden  weiblichen  pau- 
siren,  und  umgekehrt,  allgemein  erhöht  wird  (was 

man  auch  au  den  Nummern  (sie  fehlen  im  MS.)  der 

>,  inj*  i    ut°n  \  iihipi'ttibitii    zu    i  tn;  i    n r- -,rrrrn •  -m  1tu- 
stung  1  iui  für  veranlassen.  Dazu  mussten  über  neue 


durch  Contraste  wirkt,  so  ist  die  Conlrastirunfis-  j  Gej'chle  gnacjyaflen  werden,  die  in  vielen  ganz  klei- 
kunst  vollends  da  von  überaus  hoher  Wichtigkeit,  [  nen.,rpaiallelisirten  Textphrasen  zum  häuGgen  AI- 


wojgc^qgijiUelbar  vom  VVesen  der  Menschennaifr,  I  te^it^der  Stimmen  sich  lib'ä  «Mfrfl 

hergenommen  wird.    Dies  gescliieht,  indem  Irran  |  antiphonisc 
dem  männlichen  Geschlecht  das  weibliche  künstle- 


lisch  gegenüber  sk-lhv  ■  Ei«  >y*ii?ficheir.,^nfiei<Kre^l 
su  zur  künstlerischen  Selbstständigkeit,  gebracht,  ist 
cugleich  als  CulUircrscheiuungi  eben  8,0,  hupjap  als 
schön.  Wohnt  im  Maunc  und  in  der  mäuiJichen 
Stframe(mehr  Kraft,  so  wohnt  im,  we,ibbchep  Ge- 
schlecht mehr  Anmuth;  und  sp  wird  hier  ein  ap- 
und  eingeborener  Coplrast  im  Leben  der  Mensch- 
SeÄ  yer^n,ichaulichyn§  jgebrach^  wird,  durch 
künstlerische  y.  kunstgesellige  Veröflentliphung  ver- 
wirklicht. Wurde  durch  die  Kunstgattung  des  Män-r 
ncichorgesangcs  die  Kunst  den  schuiii  bestehenden 
MännergeKllstlialieu  aller  ^rli  beigebracht,,  so  ist 
hier  die  Kunstgattung  des  werblichen,  die  VeranT 
lassung,  der  Stoü'  zur  Bildung  weibl'chcr  Kuu.-.^ ver- 
eine. .Wü  klfch  Ji*Vcp  >V»>  »n  yerschjedvpen  CanT 
tonen,  sowohl  in  Dörfern  als  Städten,  gleich  bei 
Erscheinung  der  „praktischen  Gesaugschuh;  fuv  den 
Weiblichen  Chorgesang"  alsobald  weibliche  Sii|gge,7 
«ellscb^fjcn  gebildet.. ,  Vo^dicse,»!  Werkelnd  bis- 
her zwei  Hefte  dreistimmiger  Chorges,änge,  j  Nunj- 
Jnern,  erschienen,«  Das.  ejrqteH^ft  i  uthalt  Strophen- 
gesange,  das,  2te .  4urchcoiqpouirte  Gedichte.  Fort- 
setzungen, auch  vierstimmige  enthaltend  und  auch 
mit  Soloslellen  untermischt  ft  folgen  bald. 

■  Daran  haben  nunmehr  die  Gesangvereine  aher- 
»a^,',f/»M!.  Erweisung,,  p'cht  blos  yeanehpuog,-  an 
^#g*f?ff«  4, Vollends  gesjaljen  und  steigeru  «j^h  sp 

wo  bald  em  Maunerchor,  bald  ein  weiblicher,  auch 
sWei,  solche,  ein  männlicher  und  ein,  weiblicher 
nacheinander,  den  vollstäudigep  (gfiWÖ^Uchen^^^ 
•timmigen)  Chor  auf  mannichfallig  wirkunj*?fd,le 

:  :•  ,}.;.:,:e.,--l,d,id*,-.u 

ner  spiexjeljen  Cojitrastirupg  t|e»  roä>idich$p,  und 
des  weiblichen  Chorgesauges..  ip  tjben  demselben 
Tonttüele.  Die  Beobachtung,  wei  he  Jed^r  machen 

wo  «leJlenweise.       heidw.  Mwi^** 


iplioiiisi  hen  Chorstyl,  auch  mit  kunstgerechter 
ßerücksichligung  der  Poesie,  möglich  machten,  de 


derte  schon  fühlte,  als  dje  Kunst  der  Harmonie 
und  damit  auch  der  CJwrgesaug  noch  in  der  Wiege 
lag,  die  Poesie  aber  hierfür  noch  keineswegs  künst- 
h»SrA rWCTW^i«yy»*Io  ol ~A  üü  'i»  f' 
.-,  Didse^nasl'flaUuiig,,  die  beiläufig  M  Chdrfoet. 
im  Toncinsct-zen  ulit  und  zum  Pausenzaul<»tt  BWS'ngtt 
ist,  dugbrich'  das  ax  : Elisen e  furidi  ästhetische  Vwbil- 
(iurtgsluiltel  huf  den  doppeldiarigen  Gesang ;  wor- 
über später  das:  Nähere.  — *• 1  Hioryon  ist  indes« 
erst  i  in  1 1 oft  erschiene»;  ein  a weites  timi  dritte* 
liegt'  aber  IdriickfbrJÜg  vor.  — *  ■>  ■ 

•  '  Damit  Waren  die^nigen  KunsIgifttungen  dkrg"e- 
regt,- -Welche- bisher  düreli  Herausgabt  (und  «war 
in  durchgehends  nrigewöhnlich' wohlfeilen  Stimmen- 
blättefrt,  was  auch  zur  That  gehört,  die  auf  Ver- 
imtlelung  der  Kumt  än  thjs  gesnmmte  Volk  HÜsgeht] 
Eigenlhum  der  &ngg*s*flschaft*n 1  gcWdVdeO  'sirrrfi 

-T.     -iSI«.  4  Ii      M!  '      .  -f^-Ui-V-'»    "•'y'1'     '  V    ("  1 

Es  folgt  nunmehr  die  Darlegung  weiterer  uuo 
höherer  Kunstgattungen ,  welclie,  z\\ -ij-  bisher  ^oclt 
nicht  im  Druck  erschienen,  längst  und  jüngst  an 
meinen  Singanstalten  vorgekonimen,  auch  abschrift- 
lich an  die  vorzüglich  herangereiften^ ,( Singvereine 
in  verschiedeneu  Cantonen/mitaetlieilt  wurden. upd 
dort,  gleichwie,  bei  mir,  mitunter  zur .  puonlucn«« 
Aiift^ihrujig  gelangten.    Diese,  über  die  Voers(lp1- 


!  igkcit  hiiiausgehenden ,,  selion  dadurch  liöfter.he- 
geiulen  Kunslgatlungeii  dürften  auch  für  dej*.*murr 
stehenden*  und  flölieres  fordernden  Kunstkenner,  ei" 
erhöhtes  Interesse  gewahren.  .  ,  „ 

AU.iVQKVMl  .zu  der  hiumiit  angekündipt«' 
Rarlugi^g  .uHtr/itM^lrich  als  Nailiwvoit  zu;  <kri  bis-4 
heiligen  p»HM  .ich  uh  i 'gang»«  «i&e  ejnf  |  G^egetislami 
spr  .Spiaihe  biMigen,  der  meiuea  Kraol^en»  ,W«ge* 
seiner  ihohen  W  leMigke'fcbfügi.Kuitetliildimp  uuü 
K«nst,v(  i  u|v  ituUft  von-  dep  H',|^tLer(»  uiiJa»  r  nu:- 
likftlwcbteh^tt-Cältop-^^  ist  ^hi-HU  wÜPsesW» 
m^  Jai^rnnm^mn\iW^^^  besp.^cbrfl 

.Jrt  -8i»lit  \r' 
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und  dnrcnbesprochen  werden  aollte  bis  zur  endlr* 
chen  Verständigung.     1  » " 

'  '  Es  liegt  in  »nehÄr  fcoriipösitfona-yVeue1  f  ntn) 
rwar  inf  allen  werben  'fcunstgatmngril :,'  mit  An^ 
nähme  der  ChorÄle';  etwa*  W  Durchschnitt  Vot* 
herrschendes  >  daa  '  zwar  nicht  fn'  deni  Sinn ,  Wie 
die  dargelegte  Eurhylhtnie  und  die  Polyrhythmie 
cwischen  Ton  und  Wort,  eine  styliatiache  Eigen- 
thnralichkeit  ist,  daa  nicht  eigentlich  zum  Styl  gehört, 
sondern,  auf  einem  psycfiölogitcheh  Princip  beru- 
hend, hur  gewisaermaasaen  in  den  Styl  übergetra- 
gen wurde. 

Der  Mensch  überhaupt  fühlt  sich  singluslig, 
wenn  er  Bich  gerade  in  belebtem  Gemütszustände 
befindet,  oder  er  will  durch  Singen  sich  beleben. 
Er  mag  sich  etwa  in  minder  belebtem  Zustande 
»ich  durch  Gesang  trösten  wollen,  dann  aber  läsat 
er  sieh  Heber  von  Andern  Vorsingen.  '  Hingegen 
m  seinem   belebten  oder  Belebung  suchenden  Zu- 
stande tbigter  gern,  wenigstens  stellen-  und  stück- 
weise, so  geschwind  als  er  spricht.    Je  fähiger 
oud  fertiger  schon  der  abgehende  Sänger  während 
seiner  Lernzeit  wird,  '  desto  mehr  erfreut  er  sich 
dieser  seiner  Fortachritte  «nd  ea  freuf  ihn,  seine 
Fertigkeit  singvtnl,  durch  allmäTiligcs  Geschwiudcr- 
singen,   iu  steigern.    Ebendieselbe  psychologische 
Erscheinung  haben  wir  allgemein  an  allen  unseru 
»eil  llngerer  Zeit  bestehenden  Schweizerischen  Ge- 
sangvereinen j  unsere  SSnger  aingen  Weit  am  liebsten 
Allegro,  urtd  unsere  vornehmsten  Sätig-Directorcn 
nehmen  und  geben  diese  Geschmacksrichtung  im- 
mer mehr,  indem  sie  in  den  öffentlichen  Auffüh- 
rungen oft  zwei  Allegro,  uicht  aber  zwei  Adagio 
aufeinander  folgen  lassen.    Dabei  bilden  wir  uns 
keineswegs  ein,  wir  Schweizer  aeien  belebtere  Men- 
schen, und  daher  fertigere  Sanger ,  als  Andere,  als 
überhaupt  die  Deutschen.  Wohl  aber  glauben  wir, 
es  müssen,  andere  Gründe  sein  (deren  Erörterung 
spater 'Versucht  werden  soll),   warum  ea  sich  iu 
Deutschland  nicht  so  verhält.  Voi läutig  wollen  wir 
nur  eine  specielle  Erörterung,   bezüglich  auf  eine 
spccielle  Kunstgattung,  diejenige  des  Mämierchors, 
▼ornehnsew.   Hier  iat  bei  den  Deutschen  das  Miss- 
▼whältnis» '  änsserst  auffallend —  oder  wo  sind  die 
schonen  Alb-gro-Lieder?'  Ea  kann  zwar  auch  dem 
Besitzer  einer  Muaikhandlung,  der  seit  einer  langen 
Reihe  ton  Jahren  aich'a  zum  Beruf  macht,  die 
neuen  Erscheinungen,  und  zwar  jeden  neuen  Autor 
an  seinem  Op.  i  zu  prüfen,  bei  der  immer  stei- 
Floth  der  —  itnuim»-.  . 


Dies  und  Jene«  ehtgenen.  Wir  würden  uns  da- 
her gar  schön  bedanken,  Wenn  man  nur  —  allen- 
falls in  diesen  Blättern —  schöne  Allegro-Lieder, 
Uie  dich,  mit  würdigem  Text,  zu  öffentlichen  Auf- 
führungen eigneten,  bezeichnete  oder  uns  angäbe, 
in  welchen  Sammlungen  berühmter  oder  unberühm- 
ter Componislen  sie  enthalten  aeien.  Ea  kommen 
in  den  Texlbüchelchen  uuaerer  öffentlichen  Auffüh- 
rungen Compositionert  von  mehr  als  5o  deutschen 
Männergesang-Componisten  vor  —  ein  Beweis,  data 
wir  tirteinseitig  alles  Vorhandene  in  unsern  Kreia 
zu  Ziehen  suchen.  Bisher  waren  wir  aber  uicht 
so  glücklich,  eiuen  einzigen  von  diesen  allen  bei 
unserm  Publikum  sein  Glück  machen  zu  aehen, 
und  müsaen  ea  zunächst  dem  Allegro-Maugel  zu- 
schreiben. Vorzüglich,  Beliebt  wurden  bei  uns  ei- 
nige Lieder  ton  Kreutzer,  jedoch  ist  darunter  kein 
einziges  Allegro  —  ein  Beweis,  dass  wir  auci 
Sinn  haben  für  das  Nicht-AUegro,  wenn  die  Coin- 
posilion  nur  gut  ist. 

Ueber  die  Wichtigkeit  des  Allegro-Gesangea 
auch  für  Volksbildung  wäre  Manches  zu  sagen. 
Iiier  nur  dies:  die  Sänger  .weiden  dadurch  ein« 
rhylhmisnt,  weiden  nla  Choristen  in  den  Chor 
eingegliedert;  sie  gewöhnen  sich  an  genauea  Zu- 
samnientreffen ,  singen  wie  aus  Einem  Mund.  Da- 
durch erst  wird  der  Chor  zu  einer  menschlich 
grossartigen  Y'iclgealalt ,  mit  Novalis  zu  sprechen, 
zu  einem  coliecliveu  Menschwesen,  daa  in  eiun 
völlige  Einheit  coucintriit  erscheint. 

',"     '    Hans  Niigeli. 


•i  i 


R£C£N8ION£N 


Quartetlo  p.  le  Piano/.,  Violon^  Viola  et  Vio- 
lonctlfc  (ompo.se  —  par  JV.G ährig.  Ocuv.  4. 
a  Ltips.,  chez  Breilkop'f  et  Härtel.  Pr.  if  Thlr. 
Wir  besitzen  unter  der  Menge  teutscher  Künst- 
ler eine  gute  Anzahl  solcher  Männer,  die  mit  in« 
nenn  Berufe  zur  Kunst  eine  gute  Schule  verbinden« 
die  sowohl  im  Contrapunkt  als  in  technischen.  Fer- 
tigkeiten unter  die  Tüchtigsten  gehören,  iu  Vor«* 
trage  der  trefflichsten  Musikwerke  und  ;  iu  eigenen 
Composilionen  diese  Vorzüge  klar  beurkuuden,  und 
dennoch  viel  längere  Zeit  und  weit  stärkere  Gei- 
slesanstrengungen  nölhig  haben,  bevor  ihr  Name 
den  Eiuiluss  gewinnt,  den  auswärtige  Touküostler 
oft  genug  mit  weit  geringem  Darstellungen  |  cri  ei- 
chen.   Von  den  Ursachen  dieaer  auffallenden  Er- 
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•cheinung  haben  wir  nicht  mehr  zu  sprechen;  sie 
«ad  besprochen,  sind  von  so  zusammengesetzter 
Act,  dass  »ie  «ich  in  Schnelle  schwerlich  weiden 
heben  lassen.  Wenn  sie  uns  auch ,  von  der  einen 
Seite  betrachtet,  lästig  und  bedauerlich  erscheinen, 
so  müssen  wir  doch  gleichwohl,  von  der  Geschichte 
unserer  leutschen  Kunst  belehrt,  die  Vorlheile,  wel- 
che uns  dieser  Gang  der  Dinge  brachte,  höher  an- 
schlagen, als  die  Nachlheile ,  denen  jeder  einzelne 
teutsche  Künstler  deshalb  ausgesetzt  ist  und  noch 
eine  Zeil  lang,  vielleicht  nicht  mehr  gar  zu  lauge, 
ausgesetzt  bleiben  wird.  Hindernisse  stärken  die 
Kraft  weit  häufiger,  als  dass  sie  dieselbe  verrin- 
gern; die  Noth,  welche  sie  bringen,  trifft  mehr 
den  Einzelnen,  als  das  Ganze,  ist  weit  öfter  nur 
Susserlich,  selten  innerlich.  Sind  es  diese  giössern 
Anstrengungen,  denen  teulsche  Künstler  sich  unter- 
werfen müssen,  wenn  sie  namentlich  hervorgeho- 
ben werden  wollen,  auch  nicht  allein,  welche  schon 
manchen  erfahrenen  Mann ,  selbst  des  Auslandes, 
bewogen  haben,  seine  Hoffnungen  für  Bewahrung 
und  Erhebung  echter  Kunst  auf  unserm  Valerlande 
rohen  zu  lassen;  werden  wir  auch  die  eigentüm- 
liche Richtung  unsers  Wesens ,  die  gemülhliche  An- 
lage zur  Kunst  keineswegs  dabei  unberücksichtigt 
lassen  dürfen :  so  Werden  wir  doch  immerhin  die- 
sen unausbleiblichen  bedeutenderen  Anstrengungen 
ihr  Heilsames  zum  Besten  der  Gesammlerhebung 
nicht  absprechen  können.  Und  so  haben  wir  uns 
denn  dieser  den  Einzelnen  schwer  zu  trügenden 

'     1    »  ' 

Stellung  wegen  mehr  Glück  zu  wünschen,  als  dass 
wir  sie  bis  hierher  zu  beklagen  hätten.  Stets  wird 
«ich  ein  Volk  um  so  sicherer  heben,  je  williger 
und  treuer  der  Einzelne  für  die  Ehre  des  Ganzen 
thätig  ist.  Dabei  wird  der  persönliche  Vorzug 
lange  nicht  so  sehr  in  den  Hintergrund  gestellt, 
dass  selbst  die  Gebildeten  seines  Volks  und  des 
Auslandes  seinen  Werth  nicht  endlich  anerkennen 
•ollten.  —  Unler  diese  Männer  zählen  wir  mit 
Recht  und  Freude  den  Verf.  des  zu  besprechen- 
den Quartetts.  Es  ist  ein  schön  erfundenes,  rühm- 
lich gearbeitetes  und  gehallenes,  echtes  Charakler- 
werk,  das  den  Erfordernissen  der  Kunst  auf  eine 
Art  entspricht,  dass  wir  uns  und  dem  Verf.  dazu 
Glück  zu  wünschen  haben.  Man  versuche  es  nur 
und  trage  es  so  vor,  wie  es  recht  ist,  und  man 
wird  bald  mit  unserm  Urlheile  übereinstimmen. 
Freilich  gehört  nicht  blos  ein  fertiger  Klavierspie- 
ler dato,  der  jedoch  nicht  die  höchste,  jetzt  gel- 
Braroor,  wohl  aber  völlige  Bildung  und  in- 


nere  Musik  besitzen  muss;  aoeh  die  übrigen  Spie- 
ler werden  das  Ihre  zum  Gelingen  desselben  bei- 
tragen und  folglich  nipbt  zu  untergeordnet  sein 
müssen.  Es  kann  nicht  au  den  Quartetten  gezählt 
werden,  die  einzig  und  allein  eine  Hauptstimme 
glänzen  lassen,  wahrend  die  übrigen  nur  zu  leicht 
ausführbaren  Begleilungsgehülfen  dienen:  hier  sind 
vielmehr  alle  4  Instrumente  nolh  wendig;  eins  greift 
in  das  andere  und  alle  zusammen  bringen  erst  ein 
vollwirkendes,  wahres  Quartelt ,  dessen  ästhetische 
Auseinandersetzung  wir  diesmal  darum  übergeben, 
weil  wir  sie  so  deutlich  ausgesprochen  finden,  dass 
sie  sich  nach  gebührender  Aufführung  von  selbst 
ergeben  wird.  Gleich  das  Eingangs-Adagio  und 
das  erste  Allegro  sind  so  schön,  trefflich  zusam- 
menhangend und  doch  originell  gehalten  oder  an- 
genehm spannend,  in  Melodie,  Harmonie  und  in 
Verwebung  der  Instrumente  so  gut  unterhaltend, 
dass  man  auf  das  Weitere  der  Forlführung  begie- 
rig sein  wird.  Im  zweiten  Satze  beliebe  man  ge- 
nau auf  die  Bemerkung  zu  achten:  Wie  im  Ada- 
gio die  Achtel,  so  gehen  im  Allegro  vivace  (■$  Takt) 
die  ganzen  Takte;  gerade  in  der  angezeigten  Zeit- 
eiulheilung  müssen  beide,  (Adagio  nnd  All.  vivace) 
zusammengehalten  werden,  wenn  es  glücklich  zn 
Stande  gebracht  werden  soll.  Man  wird  wohllhun, 
wenn  man  vor  dem  Vortrage  sich  genau  darüber 
verständigt.  —  Das  Ganze  ist  durchaus  nichts 
Nachgeahmtes,  also  selbständig;  es  .dürfte  daher 
geschickten  Musikfreunden  für  häusliche  Unterhal- 
tungen unbedingt,  weniger  allgemein  für  öffentliche 
Leistungen  vor  einer  gemischten  Versammlung,  de- 
ren AuffassungskräAe  und  Geschmacksrichtung 
schieden  sind,  zu  empfehlen  «ein. 


V ariation»  brillante»  pour  le  Pianof.  seul  tur 
wie  Mazourla  de  C/iopin,  composces  —  par 
Fred.  Kallbrenner.  Oeuv.  130.  Leipzig, ,  ebex 
Fr.  Kistner.    Pr.  20  Gr. 
Die  Einleitung  ist  sehr  geschmackvoll,  das 
Thema  selbst  frisch,  stets  im  teropo  rubato,  an- 
genehm und  pikant,  besonders  durch  den  seltsa- 
men schnellen  Zwischensalz  kurz  vor  dem  Ende. 
Die  Variationen   halten   das  Eigenthümhche  dej 
Themas  bei  aller  Mannichfalligkeit  meisterlicher 
Bearbeitung  entschieden  fest;    Alles    so  brillant, 
schön  und  lebhaft  unterhabend,   dass  der  Spieler 
damit  Freude   bringen   und  Ehre   einlegen  wird, 
trägt  er  sie  angemessen ,  nicht  nur  mit  gebühren- 
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der  Fertigkeit,  sondern  auch  mit  Geschmack,  in 
geschickter  Verkeilung  von  Schatten  und  Licht 
vor.  Das  Werk,  das  wir  tu  den  vorzüglichsten 
dieser  Art  dieses  Meisters  rechnen,  verlangt  Bra- 
vourspieler, denen,  wir  es  bestens  empfehlen. 


Nacrrich 


TEN. 


Kirchenstaat. 

Fermo  (Teatro  delP  Aquila).  Auf  der  hie- 
sigen Augustmesse  gab  man  Bellini's  Norma,  und 
»war  die  Hauptpersonen  so  verlheilt:  Norma:  An- 
tonietta  Galzerani  -  Battaggia,  Pollione:  ihr  Galle 
Francesco  Baltaggia,  Adalgisa:  Gilda  Mingurai, 
Oroveso:  Antonio  Santarelli.  Im  Gänsen  genom- 
men ist  von  der  Aufführung  nicht  viel  Löbliches 
xu  sagen  ,  keineswegs  darf  aber  übergangen  wer- 
den, dass  die  zum  ersten  Male  das  Theater  betre- 
tende, ka  um  siebensehn  jährige  schöne  Minguzzi  aus 
Forli  auch  eine  schöne  Sopranstimme,  einen  an- 
genehmem Gesaug  und  eine  recht  gute  Methode  be- 
•iurt.  In  ihrer  BeueBce-Voralellung  stieg  sogar  eino 
Famo  hinab  auf  die  Bühne  und  krönte  sie;  die  Fer- 
uumer  machten  ihr  reichliche  Geschenke  und  wün- 
«hen  sie  auch  in  der  nächsten  Slagione  zu  besitzen. 

Sinigoglia.  Die  hies.  berühmte  Messe  (1 5.  Juli 
\a  20.  August)  hat  auch  von  jeher  grandiose  Spe- 
ckel auf  dem  Stadllheater,  meist  ernsthafte  Opern 
lud  heroiache  Ballels,  aufzuweisen.  Der  diesjäh- 
rige Cartellone  kündigte  mit  grossem  Pompe  fol- 
gende Hauptsänger  an:  Maria  Malibran,  Giusep- 
pina  Garcia-Ruiz,  Lorenzo  Bonfigli,  Giambattista 
Campagnoli,  Giovanni  Zampeltini;  die  zu  gebenden 
Opern,  drei  vom  celebre  maeslio  signor  cavaliere 
Bellini  (Norm* ,  Sonnambula,  Capuleti),  eine  vom 
celebre  raaestro  signor  cavaliere  Rossini  (Barbiere 
di  Siviglia),  und  eine  vom  celebre  maestro  signor 
Donizelli  (Eaule  diRoma);  die  Malibran,  heisst  es 
Weiter,  singt  nur  in  den  vier  ersleren  (in  jener  von 
Uonizetli  ihre  Schwester)  und  zwar  viermal  die 
Woche  (Sonntag,  Dienslag,  Donnerstag  u.  Samstag). 
Den  19,  Juli  fand  die  Eröfluung  des  Theaters  mit 
der  Sonnambula  Statt,  worauf  gleich  die  übrigen 
tben  erwähnten  Opern  folgten.  Mögen  die  Jour- 
nale aus  reiner,  unreiner  oder  an«  gemischter  Ab- 
J«bt  auch  von  hier  aus  die  Welt  mit  der  Malibran 
Wlauben,  il  falto  sta,  sagt  der  Ilaliener,  diese  Ge- 
«ogaheldin  zog  hier  in  den  ersten  Vorstellungen 


nicht  so  an,  wie  man  es  erwartete  (man  sagt, 
sie  sei  etwas  unpässlich  gewesen);  desto  vortreffli- 
cher zeigte  sie  sich  in  der  Folge,  da  waren  aber 
auch  schon  viele  eigens  deswegen  hierher  gekom- 
mene Fremde  wieder  abgereist.  Im  Barbiere  di 
Siviglia  sang  sie  als  Cavatina  di  Sortita,  was  so 
viel  sagen  will  als  allererstes  Stück,  das  famose 
Di  tanti  palpiti  aus  dem  Tancredi  und  im  zweiten 
Act  die  Variationen  aus  der  Cenerentola. 

Jesi  (Tealro  de'  Condomini).  Es  war  in  der 
That  nicht  wenig  gewagt,  während  in  unsrer  nächst 
gelegenen  Nachbarin  Sinigaglia  die  berühmte  Ma- 
libran so  eben  ihre  Vorstellungen  beendigt,  wo  sie 
unter  andern  die  Rolle  des  Romeo  in  den  Capuleti 
e  Montecchi  machte,   diese  Oper  schnell  darauf 
hier  geben  zu  wollen.    Bei  alledem  war  der  Zu- 
lauf der  Fremden  auch  hier  ziemlich  stark,  um 
die  aus  Spanien  unlängst  in  diese  ihre  zweite  Va- 
terstadl zurückgekehrte  Altistin  Clorinda  Corradi- 
Panlanelli  (sie  ist  Raphaels  Landsmännin)  in  der- 
selben Rolle  zu  hören.    Mit  edler  Kühnheit  betrat 
sie  die  Bahn,   in  deren  geringen  Ferne  die  Töne 
Jener  mit  langer  Fama  kaum  verhallt  waren,  undi 
den  Vergleich  mit  ihr  aushallend,  verlies»  sie  die-, 
selbe  siegreich.    Ihre  angenehme,  kräftige,  um- 
fangsreiche  Stimme,   verbunden  mit .  einem  aas*' 
drucksvollen  Gesänge,   litss  nichts  zu  wünschen 
übrig  und  überraschte  gewissermaßen  die  Zuhö- 
rer.   Die  Giacosa  (Giulielta)  stand  der  Corradi 
trefflich  zur  Seile  uud  zeigte  sich  besonders  wacker 
in  der  Arie  des  zweiten  Actes.    Der  Tenor  Tati, 
der  mehre  Slagioni  auf  S.  Carlo  zu  Neapel  sang, 
wussle   die  wenig  bedeutende  Rolle  des  Tebaldo 
durch  gulcn  Vortrag  etwas  bedeutender  zu  macheu. 
Die  Rolle  des  Capellio  ist  null ;  der  von  hier  ge- 
bürtige Serafino  Torelli,   der  vor  Kurzem 'vom 
Schauspieler  zum  Bassisten  übergetreten,  übernahm 
sie  und  liess  seine  tiefe  Stimme  «cht  laut  im  Largo 
des  Finals  vernehmen.  Im  Orchester  bemerkte  man 
mit  Vergnügen  den  braven  Posaunisten  Grandi.  Ah- 
les  Uebi  ige  stand  weit  grössern  Stadien  nicht  nach, 
und  so  war  denn  der  Beifall  und  das. 
jeden  Abend  stark  und  oft  wiederholt. 

Nachschrift.  Da  gerade  vom 
die  Rede  ist,  so  könnte  vielleicht, manchem  Leser 
dieser  Blätter  einst  von  selbst  die; Frage  einfallen: 
wie  mag's  wohl  allenthalben  mit  den  Orchestern 
in  den  zahllosen  kleinen,  grossen  und  sehr  grossen 
Theatern  in  Italien  aussehen?  Die  Antwort  Wer*, 
auf  ist  (Ref.  hat. die  aller  «eisten  gehört):  Nirgends 
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vortrefflich,  in  den  Hauptstädten  so  so,  sonst  melir 
oder  weniger  miltelinässig ,  mitunter  schlecht  und 
—  wolil  gemerkt  —  meist,  mehr  oder  weniger,  un- 
vollständig; sehr  selten  fehlen  aber  Posaune,  Trom- 
mel und  mehre  Contra bässe,  damit  die  Zuhörer  ja 
niemals  das  Theater  verlassen,  ohne  etwas  gehört 
su  haben» 

<  Viterbo  (Tcatro  del  Genio).  Seit  langer  Zeit 
halten  w  ir  keinen  solchen  Theatergenuss ,  als  die- 
sen Sommer.  Bellini's  Capulcli  und  ein  neues  Bal- 
let von  Giulio  Vigano,  Bruder  des  berühmten  ver- 
storbenen Salvatore,  waren  unsere  mit  schönen  De- 
eoraüonen  und  reicher  Kleidung  in  die  Sceue  ge- 
setzten Spectakel.  Der  Tenor  Tolesano  (Tebaldo) 
it ich nete  sich  mit  schöner  Stimme  und  gutem  Ge- 
sänge aus.  Die  Albertim  (Giulietla)  und  die  Con- 
tr»ltislin  Snnlolini  (Romeo)  erwarben  sich  ebenfalls 
die  Gunst  des  Publikums  durch  angenehmen  Ge- 
sang, Letztere  auch  wegen  guter  Action.  Hr.  Dossi 
(Capellio)  kämpfte  mit  einer  Gegenpartei,  fand  aber 
mit  einer  eingelegten  Arie  starken  Beifall.  Leider 
erkrankte*  bald  die  Santolini  und  mtissle  durch  die 
mit  Hrn.  Dossi  vermählte  Couiraltistin  Angiolini 
ersetzt  Warden. 

Perugia  (Teatro  civico).  In  Betreff  der  Oper 
wetteiferte  diesen  Sommer  unsere  Stadt  mit  man- 
cher Hauptstadt  in  einer  andern  Stagione.  Wir 
hÖPten  Bettini's  Straniera,  Rossini's  Barbiere  di  Si- 
viglia  und  Scmiramide;  in  ihnen  die  (einst)  be- 
rühmt» Lalande,  die  Fanli  (Paolina),  die  Loren- 
aanil  (als  primo  Musico),  den  Tenor  Peruzzi  u.  Bas- 
sisten Salvatoro  (CelesÜno),  halten  überdies  schöne 
Decovaüonen  von  den  hiesigen  Theatermalern  An- 
giolini und  Baldini  und  ein  reiches  Costuin.  Die 
Wahrheit  au  sagen,  gebührt  das  meiste  Lob  dem 
Hrn.  Salratore  (am  Loreto  und,  ni  fulior,  Basily's 
Schüler),  der  mit  der  Blüthe  des  Alters  und  Schön- 
heit der  Person-  eine  schöne  starke  Stimme,  einen 
ausdrucksvollen  Gesang  und  gute  Action  verbindet. 
Hier  war  man  indessen  mit  allen  Sängern  und  auch 
mit  dem  Buffo  Paolotlo  im  Barbiere  di  Siviglia 
mtfriaden. 

Bei  Gelegenheit  der  Aufführung  der  Straniera 
«gt  die  hiesige  Zeitung  unter  andern,  Bellini  habe 
glücklich  die'  zwei  feindlichen  musikal.  Schulen,  die 
romantische  (neuitalienischc)  und  klassische  (altita- 
lieniachc)  au  verbinden  gewussL  Dass  unser  Zei- 
tungsrhreiber  auch  versteht,  was  er  sagt,  beweist 
hinlänglich,  dass  «ein  sehr  langer  Artikel  in  an- 
dient kalieu.  Blattern  ebenfalls  abgedruckt  wurde. 


Ieh  armer  Man«,  der  Ich  die  Partituren  von  Haydn, 
Mozart  und  Beethoven  so  fleissig  lese ,  verstehe 
nichts  davon,  am  allerwenigsten.,  warum  die  Iul, 
die  Rossiui'sche  .Schule  die  romantische  toennan. 

Bologna»  Hr.  lgnazio  Pariaini,  von  hier  ge- 
bürtig und  gewesener  Orchcaterdirector  auf  dem 
Thealer  Pergola  zu  Florenz  (s.  den  vorig.  Bericht 
1 834,  S.  528),  ist  in  dieser  Eigenschaft  für's  Pariser 
italienische  Thealer  wahrend  des  Theatraljahres 
i834 — i835  engagirt  worden« 


Berlin ,  den  i5.  Jan.  i855.  Dass  ich  Sie 
so  spät  im  neuen  Jahre  freundlichst  begrüsse,  liegt 
diesmal  an  meiner  mehrwöchentlichen  Unpäßlich- 
keit und  verschiedenartigen  Hindernissen.  Ver- 
säumt ist  indess  durch  diese  Verzögerung  nichts, 
denu  der  December  i834  bietet  nur  in  Bezug  auf 
Instrumental-Musik  Stoff  zum  Bericht  dar.  Gleich 
am  ersten  Tage  des  Christ-Mondes  fand  das  Lon- 
cert  der  Harfen- Virtaosin  Mad.  Priedrichs-Holst 
und  die  dritte  Quartett  -  Soiree  der  Herren  Ries 
und  Genossen  Statt.  In  erstem»  fanden  ein  Con- 
cert  von  Bochsa  und  Phantasieen  für  die  Harfe 
ohne  Begleitung  durch  das  fertige,  glänzende  Spiel 
der  Virtuosin  allgemeinen  Beifall. 

Am  3.  u.  12.  v.  M.  gab  Hr.  Lafont  im  K. 
Opernhause  awei  Concerte  mit  Auszeichnung  seines 
eleganten,  höchst  präcisen  Vortrages.  Vorzüglich 
sprachen  zwei  Phantasieen  und  eine  Arie  mit  obli- 
gater Violine,  von  Dem.  Grünbaum  gesungen  und 
von  der  eigenen  Composilion  des  Hm.  Lafont,  an, 
Die  Soireen  des  Hrn.  Miisikdirector  Mocser  gehör- 
ten auch  in  dem  verflossenen  Monate  zu  den  an- 
ziehendsten und  gehaltvollsten  Unterhaltungen,  ins- 
besondere durch  die  vorzügliche  Aufführung  der 
Beelhovenschen  Sinfbnia  eroica  und  eine  Feier  des 
Geburtstages  des  genialen  Componisten,  welche 
durch  seine  imponirende  Fest-Ouverture  in  Cdur 
(zur  Weihe  des  Josephstädter  Theaters)  eröffnet 
und  durch  das  von  Hrn.  Taubert  fertig  und  ge- 
schmackvoll gespielte  Pianoforte-Concert  in  Cnioll, 
das  gefühlvoll  von  Hrn.  Bader  gesungene  Lied: 
„Herz,  mein  Herz"  etc.  und  endlich  durch  die  er- 
findungsreiche B  dm  -  Symphonie  zu  einem  wahren 
Künstlest  erhoben  wurde.  Einen  oben  so  hohen, 
nur  noch  ernstern  Genuss  gewährte  die  im  Gan- 
zen gelungene,  in  der  Ausführung  der  weiblichen 
Solo-Gesänge  nur  etwas  schwächere  und  au  lange 
dauernde  Aufführung  des  Händel'schen  Messiaa  von 
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der  Sing- Akademie,  welche,  ruit  Unrecht  von  ei- 
nigen Stimmen  als  verfehlt  in  Verruf  gebracht 
wurde.  Hr.  Mnsikdirector  Grell  gab'  ein  angenehm 
unterhaltende«  Vocal-Cortcert  im  Löcale  und  mit 
Unterstützung  <Jer  Sing- Akademie,'  aus  'seiuen  ei- 
genen, melodisch  und  harmonisch  natürlichen  Co  Op- 
positionen, dem  „InclitiaJJomjne"  von  Fasch,  Ma- 
gniGcat  von  Durante,  einem  sehr  anmuthigen  „Ge- 
sang der  .Engel  am  Weihuaehts^Morgen"  «on  Run- 
genhagen, der  Motette  (von  Joh.  Seb.  Bach  oder 
Go-wm?)  (  WKÜ>dhch  gros*  ist  *las  gottselige  Geheim- 
nis«", ciueiu  4sljmmigen,  melodischen  Verselt  von 
Wollaock,  desgleichen  von  Curscbruan.n  und.  zu- 
letzt dem  Zeller'achen  Hymnus  „An  die  Sonne" 
bestehend.  Auch  die  Ries'schen  Quartettausführun- 
gen  gewannen  an  Präöision  des  Eirsembffe  und  ver- 
mehrter Th«»l  nähme.  Besonders  correct  und  schon 
wancirt  trtgt  Hr.'K;  M.  Ries  die  Spohr'schen  nud 
Onslow'schiet»  Csimpoaitioneo  vor. 
:  War  gelanget)  nun  «ur  schwächsten  Seite  hie- 
siger Kunst  U-istungen ,  der  Oper  in  beiden  Thea- 
tern. Neues  hat  nur  die  Königsstädter  Bühne  ge- 
ltefett: „Der  neue.  Figaro*'  von  Ricci  ist  das  schwa- 
«hfl  Jfro.dwct  .^euesler»  italienischer  Opern -Musik, 
über.  Riehes  es  «ich  nicht  der  Mühe  verlohute, 
viel  Worte  zu  verlieren.  Rossini,  Bellini  und  Do- 
nizelli  liefern  die  Bestandteile  zu  dieser  langwei- 
ligen und  doch  geräuschvollen  Oper,  in  welcher 
JWHähncl  Weniger  an  ihrer  Stelle,  als  Hr.  Fi- 
sher w»rL  Erfreulich  war  es,  auf  der  Königl. 
Banne  Mozart1*  ärleri  Figaro  grösstenteils  sehr  gut 
abgerührt  im  hören.  Dem.  Stephan  sang  die  Grä- 
fin mit  Ausdruck  und  gab  die  Rolle  mit  vielem 
Anstand r '' nur  wurde  es  leider  noth wendig,  beide 
Arien  zu  transponiren,  wodurch  jederzeit  der  Cha- 
rakter des  Gesangstücks  leidet.  Das  Orchester  be- 
gleitete fast  zu  di.scret,  mit-  ungemeiner  Präcision 
and  Feinheit  der  Nüancirung.  Als  Namuna  in  der 
Oper  Nürmahal  ist  Dem.  Stephan,  deren  Contract- 
»it  abgelaufen  war,  zum  letzten  Male  aufgetreten. 
Doch  -verlautet!  ihr  erneuertes  Engagement,  welches 
insofern  'zu  wünschen  wäre,  als  nach  dem  Ab- 
finge diese*  S8rigerin  Glnck'sche  und  Spontirti'sche 
Opern*  gar  nicht  zu  besetz™  sind. 

Neu  einstudirt  wurde  die  ältere  Posse  mit 
Oesang:  «Der  reisende  Student"  als  musikalisches 
Quodlibet,  «#orch  die»  lebendige  Darstellung  der 
Komiker  Schneider  und  Gern,  wie  durch  den  an- 
genehmen Gesang  de»  Hrn.  Mantius  (welcher  das 
' -liebte  Lied:  „Hanuchen  vor  Allen"  eingelegt  hat), 


mit  Erfolg  gegeben.  Von  KonstweTlh '  fat  hierbei 
nicht  die  Rede,  doch  belustigt  die  Posse  «ihr,  dal 
Hr.  Schneider  als  ein  lustiger  Bruder  Studio,  nach 
dem  Leben  gezeichnet,  erseheint.  Hr«  Hoffman« 
ist  als  Murney  im  „OpTerfesl"  wieder  aufgetretene 
Hr.  Hammermeister  hat  die  König!.  Buhne'  ver* 
lassen,  um  sich  in  Paris  bei  der  neuen  deutschen 
Oper  zu  engagiren.  Noch  ist  kein  Ersatz  für  ihn 
vorhanden.  —  Es  ist  endlich  vom  'Einstudiren 
der  Oper  Ali  Baba  die  Rede.  Ueber  iie  neu  be4 
setzte  „Alpcnhülte"  und  „Fanchon"  im  7anuarbe* 
rieht.  Könnten  wir  solchen  doch  mit  Gölhe's  üb- 
lichem „Und  so  fortan"  schliesseni  

  .  «i  ; 

'     V.  i 

Stuttgart.  Die  erste  Vorstellung  auf  hiesigem 
Hofmenter  nach  den  Ferien  am  a4.  August  i834 
war  Beelhovcn"s  Meisteroper  „Fidelio",  Worin  sich 
Dem.  Haus  in  der  Titelrolle  wie  immer  rühmlichst 
auszeichnete.  Neuigkeiten  waren:  Die  Btirgsehaft, 
grosse  Oper  in  5  Aufz. ,  vom  Hrn.  v.  Btedenfeld 
nach  Schillers  Ballade  für  die  Bühne  bearbeitet» 
mit  Musik  von  unserm  Kapellmeister  Lmdpairttner. 
Sie  wurde  zum  ersten  Male  am  Gebarlsfteste  8r't 
Maj.  des  Königs  aufgeführt  und  konnte  wegen  Ab-» 
Wesenheit  der  Dem.  Haus  bisher  nicht  wiederholt 
werden.  Mehr  noch  als  alle  frühere  Qpemcom- 
positionen  dieses  gesc'hjtzen  Componisten  zeichnet 
sich  diese  durch  einen  sich  treu  bleibenden  Gnaa 
der  Gedanken,  durch  Schönheit  nnd  glückliche  Oe*i 
konomie  der  Insli  umentirung ,  durch  feste  Haltung 
der  Charaktere,  durch  eine  nicht  geringe  Zahl  lieb- 
licher, sogleich  ansprechender  Melodieen  und  durch 
meist  reine,  prosodisch  richtige,  auch  in  d«n  groß- 
artigen Recitativen  treffende  Ucclamalion  aus.  Dke 
Darstellung  gehörte  zu  den  gelungenen.  Den  Ty- 
rannen Dionys  sang  Hr.  Dobler  vom  Frank  Airter 
Theater,  seit  Kurzem  Mitglied  der  hiesigen  Bühne j 
Moros  und  Prokies  die  Herren  Pezold  und  Vetler  | 
Polyxena,  Prokies  Braut,  Dem.  Hans;  Helena,  Mo- 
ros Schwester,  Frau  von  Pistrich ;  Pbilemon,  ihr 
Bräutigam,  Hr.  Tourny;  den  Anführer  der  Leib- 
wache  Hr.  Rieger.  Der  Chor  bildet  eine  in  die 
Handlung  mit  eingreifenoV Person,  wns  sehr  wir*-* 
«am  ist.  Unter  Vielem  machen  wir  z.  B.  gleiöW 
im  ersten  Akte  auf  ein  Duett  (No.  4)  zwischen  «Jen 
beiden  Freunden,  Tenor  und  Baas,  mit  cancerti^ 
rendem  Bassethorn  aufmerksam :  „Lass* mein  Schick- 
sal mich  erfüllen,  las»  mich  still  zum  Tode  gehn'*, 
*  cün  «ehrtarle»,  gefüMvnll  gesangreiches  MU*ik««ück. 
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Ferner  gliozt  sogleich  die  sinnige  Auffassung  einer 
Stellet  de*  Teiiorrecitativs  gegen  das  Ende  der  Oper 
hervor:  „Des  Lebens  Mai  blüht  einmal  und  nicht 
wieder,  mir  hat  er  abgeblüht"  u.  s.  f.  Der  Texb- 
verfasser  hat  meist  und  sehr  glücklich  Schillers  ei- 
gene Worte  aus  der  Ballade  und  aus  dessen  Ge- 
dichten benutzt. 

Eine  zweite  Neuigkeit  war:  Hermia,  Singspiel 
in  einem  Acte,  Musik  von  Siber  (Holums.,  Wald- 
hornist).    Das  Sujet   ist  nicht  ungewöhnlich  und 
spielt  in  Neu -Griechenland:   die  Musik  ist  melo- 
diös, gut  gearbeitet  und  wacker  gehalten,  wenn 
auch  nicht  neu.  uud  zuweilen  zu  stark  instrumen- 
ta. Die  Darstellung  war  lobenswerlh  und  der  Junge 
Componist  erhielt  aufmunternden  Beifall.  Ferner: 
Roden  st  tun ,    romantische  Oper  in  5  Acten, 
nach  einer  bekannten  Volkssage  für  die  Bühne  ein- 
gerichtet von  Kr.,  mit  Musik  vom  K.  Regiraents- 
Musikdir.  Stössel  in  Ludwigsburg.   Hr.  SU  ist  nicht 
nur  ein  tüchtiger  Dircctor  des  ihm  anvertrauten 
Musikchors,   .sondern  besitzt  auch  überhaupt  viel 
musikalische  Kenntnisse.    Er  hat  daher  in  dieser 
seiner  ersten  Arbeit  für's  Thealer  sehr  viel  Lo- 
benswerthos geleistet,   selbst  Geniales  klingt  hin 
und  wieder  an;  das  Meiste  ist  sehr  melodiös,  be- 
sonders der  zweite  Act;  das  Instrumentale  ist  ge- 
schickt vertheilt,  nur  oft,  nach  der  leidigen  Mode 
unserer  Tage,  zu  stark,  zu  pikant.    Einige  Chöre, 
mehr  im  antiken  Kirchen-  als  Opern-Slyle  gehal- 
ten, sprechen  dennoch  an  und  würden  noch  mehr 
Eingang  gefunden  haben,  wenn  sie  nicht  so  ge- 
dehnt gewesen  uud  durch  nicht  immer  passend  ein- 
gewebte Ritoruelis  unterbrochen  worden  wären.  Das 
Publikum  spendete  reichen  Beifall;  die  Oper  wurde 
wiederholt.    Der  Inhalt  der  Oper  bewegt  sieh  im 
gewöhnlichen  Gleise  eines  Rilterslücks;  ein  schwar- 
zer Jäger  kämpft  mit  einem  Jüngling,  dem  Prin- 
eip  des  Guten;  Turnier,  Tanz,  Hochzeit,  wildes 
Heer  u.  s.  w.  fehlen  nicht  und  endlich  stürzt  die 
Burg  Rodenstein  zusammen.  —    Auch  war  „der 
unzusammenhängende  Zusammenhang",  ein  musik.- 
dramatisch- heroisches  Allerlei  in  3  Abiheilungen 
von  uns  er  m  Komiker  Rohde  zu  seinem  BencGz  ar- 
rangirt  worden.  Zur  Musik  steuerten  Mozart,  Spon- 
üni,  Zumsteeg,  Rossini,  Lindpaintner ,  Pacsicllo, 
Wenzel  und  Adolph  Müller.    Zuletzt  ist  noch  un- 
ter den  Neuigkeiten  zu  erwähnen:  „Die  beiden 
rächt  er",   musikalisches  Drama  in  3  Aufz.  nach 


dem  Englischen,  Ouvertüre,  Zwischenmusik,  die 
darin  vorkommenden  Lieder  und  Chöre  sind  vom 
K.  Musikdir.  Hrn.  Ignaz  JLacJuicr,  der  sich  ,  aber- 
mals als  einen  gewandten  und  talentrollen  Tonsetzer 
erwies.    Die  Ouvertüre  erhielt  rauschenden  Beifall. 

folgt.) 


K  v  rt  ?.  f.  Anzeigen. 


Uebungutücke  in  fortschreitender  Ord- 
nung mit  Bezeichnung  de»  Fingersatzes  für 
Pianof.  v.  C.  T.  Brauner.  5.  Werk,  Heft  3. 
Dresden,  bei  G.  Thiemc.    Pr.  8  Gr. 

Das  zweite  Heft  ist  so  nützlich,  ab  das  erste. 
Die  Melodieen  sind  ungesucht  und  kindlich,  so 
dass  beide  Hefte  jugendlichen  Schülern  eben  so 
angenehm  als  zweckdienlich  sein  werden.  In  Ver- 
bindung mit  diesen  stehen  folgende  für  Anfänger 
gleich  nützliche  Hefte: 

Petit»  Exercice»  progrestifs  et  doigte"»  pour  Pfte. 
a  4  main»  composSs  p.  C.  T.  Brunner.  I-iv.  I 
et  TL  Chez  Breilkopf  et  Härtel  k  Leipsic.  Pr. 
jedes  Heftes  12  Gr. 

Alle  diese  Sätzchen  sind,  wie  jene,  leicht, 
gefällig,  übend,  ohne  auch  nur  gewöhnliche  Kräfte 
sehr  anzustrengen,  so  dass  sie  mit  den  zweihän- 
digen wechselud  mit  Vorlheil  verwendet  werden 
können.-  Für  nur  einigertnaassen  vorwärts  Ge- 
schrittene mögen  sie  zu  sehr  nützlichen  Uobungcn 
im  Spielen  vom  Blatte  gebraucht  werden. 


.1«  :' 


Au  3  Zeichnung. 


I  l.» 


Der  unermüdlich  thätige,  das  Beste  der  Ton- 
kunst durch  Herausgabe  vieler  bedeutender  Meister- 
werke fördernde  K.  K.  Hof-  und  pr.  Kunst-  uud 
Musikalienhändler  Tobias  Haslinger  hat  vor  Kur- 
zem von  Sr.  Maj.  dem  Könige  von  Sachten  für 
die  im  Haslinger 'sehen  Verlage  erschienenen  Mes- 
sen von  C.  M.  v.  Weber,  welche  er  diesem  er- 
habeuen  Monarchen  widmen  durfte,  „als  Anden- 
ken" eine  kostbare  Brustnadel  erhalten. 


I  • 


 1  *      ■  — 


.....  ,  .  1  ,i  |  ,,  I 

Leipug,  bei  Breitkopf  und  Härtel.    Redigirt  von  G.  IV.  Fink  un^er  eeiaer,  Verwirr tlie!*^. 
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Den  4Un  Februar.  ^  18  35. 


Muailalieche  Topographie  Dreeden's. 
Katholiiche  Hofkirehe. 

Au  e  Sonn-  and  Feiertage  ist  Vormittags  um  1 1  Uhr 
Missa,  Nachmittags  um  4  Uhr  Vesper,  welche  letzte 
an  Kirchenfesten  wegfällt.  An  allen  Sonnabenden 
des  Jahres  und  am  Vorabend  ..eines  Festes  ist  um 
4  Uhr  Litanei.  Au  den  Feiertagen  in  der  Fasten 
N'achuiillags  Completoi  ium.  Am  Sonnabend  in  der 
Charwochc  um  6  Uhr,  so  wie  am  Neujahrsheili- 
genabenci  um  5  Uhr  und  zum  Schluss  der  Novcua 
eines  Maricnfestes  ist,  Te  Deum.  Von  Aschermitt- 
woch bis  mit  dem  Dienstage  in  der  Charwoche  ist 
alle  Nachmittage  um  4  Uhr  Miserere,  und  an  den 
3  Tagen  vor  Himmelfahrt  sind  Vormittags  1 1  Uhr 
Litaneien.  Freitags  vor  Palmarum  wird  nach  der 
Nachiniltagspredigt  das  Stabat  maier  gesungen.  Den 
5.  Mai,  5.  Oct.,  2.,  5.,  5.,  7.  11.  17.  Nov.  wird 
rin  Requiem  aufgeführt. 

An  allen  diesen  Tagen  sind  die  König!,  mus. 
Kapelle,  die  Kirchen-  -und  Kammersänger,  Assi- 
stanten und  der  Chor  der  Kapellknaben  (Soprani- 
sleu  und  Altisten)  beschäftigt.  Die  Königl.  Kapell- 
meister, Franc.  Morlacchi,  geb.  1734  au  Perugia, 
Schüler  Zingarelli's,  seit  1810  in  Dresden,  Nach- 
folger Schuster's  —  und  Carl  Gottl.  Reissiger,  geb. 
tu  Beizig  1798,  Schüler  Schicht's  uud  Wiuler's, 
seit  1836  in  Dresden  als  Musikdir.,  1828  zum 
Kapelim.  an  C.  M.  v.  VVeber's  Stelle  ernannt  — 
theilen  sich  in  die  Leitung  der  Kapelle,  so  wie 
Hr.  Musikdir.  J.  Rasuelli,  geb.  zu  Dresden  1799, 
Schüler  von  Ab.  Mallhaei,  seit  1829  angestellt, 
welcher  seit  Einziehung  der  Stelle  eines  Kirchen- 
compositenrs,  die  zuletzt  Fr.  Schubert  und  Vinc. 
Rastrelli  bekleideten,  auch  in  der  Kirche  fungirt. 

Die  K.  Kapelle  besteht  in  der  Kirche  gewöhn- 
lich aus  jo  ersten  und  10  zweiten  Violinen,  die 
durch  den  K.  Coucertmeistcr  Rolla  (Nach folger  Pol- 
ledro'a)  und  den  Viceconcerlm.  Morgenroth  (Nach- 
57.  Jahrgang. 


folger  Tietze's)  angeführt  werden $  6  Bratschen,  5 
bis  6  Vcello's  und  eben  so  vielen  Contrabässeu 
4  Fagotten,  3  Oboen,  2  Flöten,  2  Clariuetten 
3  Hörnern,  2  Trompeten  und  Pauken,  wozu  auch 
erforderlichen  Falles  Posaunen  kommen.  An  den 
Festtagen  werden  überdies  6  Hoftrompeter  zur  Aus- 
führung der  üblichen  Intraden  gebraucht.  —  So- 
pranist  ist  gegenwärtig  Hr.  Tarquiuio,  Altist  Hr. 
Maschielü,  welche  beide  durch  12  Kapellknaben 
unterstützt  weiden.  Diese  Kapellknaben  wohnen 
im  geistlichen  Hause,  haben  Kleidung,  Kost  und 
Schulunterricht  unentgeltlich;  ihr  gegenwärtiger In- 
speclor  im  Gesänge  ist  der  bekannte  Kammersän- 
ger Hr.  Juh.  Mieksch.  —  Tenoristen  sind  die 
Herren  Bubnigg,  Pcsadori,  Schuster,  Decavanti, 
Stelzig  uud  Assistent  Böhme;  Bassisten  sind  die 
I . Herren  Zezi,  Wächter,  Vestri  und  die  Assisten- 
l  teu  Stdzig  und  Löbel.  —  Hoforganuten  sind  die 
j  Herren  Klengel,  Schubert  und  Eiscrt  (Schüler  von 
S.  Sechter).  —  Gcncraldiredor  der  K.  mus.  Ka- 
pelle und  des  K.  Hoflhealers  ist  S.  Ejccellenz  der 
wirkliche  Geh.  Rath  Hr.  v.  Lüttichau.  —  An 
den  übrigen  Kirchen  sind 

Organiaten: 

1)  Evangelische  Hufkirche:  Hoforgan.  Joh. Schnei- 
der, geb.  in  Alt-Gcrsdorf  bei  Zittau,  28.  Oct. 
1789.  Früher  1811  Universitäts-Org.  in  Leip- 
zig, Nachfolger  seines  Bruders  Frdr.;  1812  Org. 
au  der  Hanptkirche  zu  Görlitz,  Nachfolger  des 
K.  S.  Tr.  Nicolai,  Sohnes  des  berühmten  Org. 
Nicolai;  iu  Dresden  War  sein  Vorgänger  Frdr. 
Georg  Kirsten,  dem  S.  als  Hoforg.  1  !J  2:",  folgte.  • 
Seit  dem  Reformationsfesle  1828  ist  in  der  Kir- 
che ein  4stimmiger  Chor  eingeführt,  welcher  aus 
dem  Kapellknaben- Institut  und  8  Seminaristen 
aus  Friedrichstadt -Dresden  besteht  (das  Ganze 
aus  18  Sängern).  Bis  1828  leiteten  den  Kir- 
chengesang einstimmig  6  Kapellknaben  und  ein 
Eispcctant,  deaen  danu  5  Exspectaulen  beigesellt 
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wurden.  Lehrer  in  der  Musik  am  Kapellknaben- 
Institut  ist  der  Hoforganist,  so  wie  Director  des 
Hofchores.  Die  wöchentlichen  Beistunden  und  . 
Wochengottesdienste  überhaupt  werden  von  den 
Kapellknaben  besorgt.  Bei  Hauptfesten  fünrl  der 
Chor  Gesänge  mit  oder  ohne  oblig.  Orgelbegl. 
auf.  S.  noch  weiter  unten. 
3)  Kreuzkirche:  Org.  Hr.  J.  C.  L.  Ochss,  geh. 
30.  Dec.  1784  in  Dresden ,  früher  Org.  a»  dtfr 
Johannis-  u.  Frauenkirche,  seit  1 8a a  hier  Nach- 
folger des  Hrn.  Lommalzsch. 

3)  Sophienkirche:  Hr.  CG. Schindler,  geb.  3. Sept. 
1779  in  Dresden,  seit  1810  Nachfolger  des  Hrn. 
Bormann. 

4)  Frauenkirche:  Hr.  G.  Ehlich,  geb.  1780  in 
Wachwilz  bei  Dresden,  angestellt  1822;  sein 
Vorganger  Hr.  Ochss  (s.  K  reuzkirche). 

5)  Annenkirche:  Hr.  C.  A.  Feige,  geb.  zu  Dres- 
den 1774,  seit  1810  an  des  Hrn.  König  Stelle. 

6)  Neuslädter- Kirche:  Hr.  Ed.  Eckersberg,  geb. 
1798  in  Dresden,  seit  »821  an  seines  Vaters 
Stelle  (J.  VV.  Eckersberg). 

7)  Friedrichstadtcr  Kirche:  Hr.  Peter  Fcrd.  Mende, 
Cantor,  Organist  und  Musikdir.  S.  unten  Kön. 
Schullehrer-Scminar. 

8)  Johanniskirche:  Hr.  H.  J.  Hennyk,  geb.  2.  Marz 
1785  in  Dresden,  angestellt  in  der  Waisenhaus- 
kirche  1810,  in  diese  Kirche  an  Uru.  Ochss 
Stelle  versetzt  i8i3. 

9)  Reformirte  Kirche:  Hr.  J.  P.  Strnmpfwürker, 
geb.  33.  Juni  1773  in  Dresden,  seit  1810  Nach- 
folger des  Candid.  jur.  Hrn.  G.  Grahl. 

10)  Stadlkrankenhauskirche:  Hr.  F.  B.  Zocher,  geb. 
i8o4,  seit  i8a3  Nachfolger  des  Hin.  Doleschall. 

11)  VVaisenhauskirche:  Hr.  C.  G.  Lange,  geb.  1791 
in  Zittau,  seit  1822  an  Hrn.  Ehlich's  Stelle. 

12)  Festungsbaukirche:  Cantor  u.  Org.  Hr.  C.  G. 
Mühle,  geb.  1803  zu  Liebenau  bei  Pirna,  an- 
gestellt seit  1832;  Vorganger  Hr.  Schwabe. 

Kreuitchul«. 
Jetziger  Cantor  ist  Ernst  Jul.  Otto,  geb.  zu 
Konigsteiu  1.  Septbr.  i8o4,  unterrichtet  von  Th. 
Weinlig,  Fr.  Uber  und  Gottfr.  Schicht,  angestellt 
seit  Weihnachten  1828,  im  ersten  Jahre  interimi- 
stisch der  Krankheit  seines  Vorgängers,  Hrn.  Ag- 
the's  wegen.  Chorbestand:  52  Alumnen  und  20 
Currentaner,  welche  in  der  Kreuz-,  Frauen-  und 
Sophienkirche  unter  des  Cantors  Leitung  die  Ge- 
sangmusik verwalten.  In  der  Regel  findet  in  der 
Krenzkirche  jeden  Monat  3-  bis  3raal  Kirchen- 


musik Statt,  in  der  Frauenk.  einmal  und  aller  7 
bis  8  Wochen  in  der  Sophienk.  heim  Montags- 
Gottesdienste,  wenn,  der  Superintendent  predigt. 
Ferner  des  heil.  Abends  vor  jedem  hohen  Feste 
\  auf  2  LJhr,  so  wie  den  ersten  Feiertag  früh  um 
8  u.  Nachmittags  um  4  Uhr  in  der  Kreuzkirche; 
Mittags  \  i"2"Uhr  in  der  Sophien-  und  den  zwei- 
ten Feiertag  früh  um  8  Uhr ,  in  der  Frauenk.  — 
Wöchentlich  2  mal  Currente  mit  gelheiltem  Chore, 
Sonntags  nm  n*-und  Donnerstags  um  1 1  Uhr  Vor- 
mittags. Singumgänge:  Neujahr-,  Ostern-,  Grego- 
rys-, Pßrigst-,  Martini-  und  Weihnacht-Sirigen.  — 
Dazu  noch  Leichensingen  vor  den  Häusern  (hei  ge- 
thciltem  Chor),  Sterbe-  und  Freuden- Ansingen  so- 
wohl bei  Tage  als  Abends  mit  Fackeln  und  zwar 
mit  vollem  Chore.  Die  Kirchhofsingen  kommen 
nur  den  Solosängern  zu.  —  Sonnabends  und  je- 
den Tag  vor  einem  Feste  (ausser  den  3  hohen  Fe- 
sten) ist  \  3  Uhr  Motette  in  der  Kreuzkirche,  wo 
Werke  berühmter  Meister  aufgeführt  werden.  Am 
ersten  Feiertage  zu  Ostern,  Pfingsten  und  Weih- 
nachten singen  die  Schüler  früh  um  4  Uhr  vom 
"Thurme  eine  Motette  und  in  Begleitung  des  Sladt- 
musikus  einen  Choral,  dann  um  5  Uhr  früh  eine 
Motette  in  der  Kreuzkirche.  '' 

Königl.  Schullehrer- Seminar. 
Peter  Ferd.  Mende  (Ehrenmitglied  des  Ver- 
eins der  Kunstfreunde  für  Kirchenmusik  in  Prag), 
geb.  zu  Freiberg  22.  Febr.  1788,  im  doppelten 
Contrapunkt  unterrichtet  von  Th.  Wciolig,  ist  seit 
1822,  an  Aug.  Gottlob  Fischers  Stelle,  Cantor  u. 
Organ,  an  der  Kirche  zu  Friedrichatadt- Dresden 
u.  Musiklchrer  am  dasigen  Seminar.  66  Zöglinge 
dieses  Instituts  empfangen  in  4  Abteilungen  fol- 
genden Unterricht: 

4te  Klasse:  Lehre  von  den  Accorden  in  enger 
"  1    Lage;  Hebungen  im  Klavierspiel. 

5te  KI.:  Lehre  von  den  Modulationen;  Anleitung 
zur  Bildung  von  Choralzwischcnspielen,  mit  Vor- 
übungen im  Orgelspiel. 
2te  Kl.:  Anleit.  zum  Präludiren;  Behandlung  dci 
Accorde  in  weiter  Lage;  Lehre  vom  3-,  3-,  aucli 
5-  11.  mehrstimmigen  Satze. 
1.  Kl.:  Nöthigsle  Belehrung  über  Structur  der  Or- 
geln (mit  der  2ten  Klasse);  über  die  gebräuch- 
lichsten Orchesterinstrumente j  über  Partituren, 
Leitung  musikal.  Aufführungen j  Methodik  zum 
Gesangsunterricht  und,  so  weit  es  Zeit  und  Ver- 
hältnisse gestalten,  übfr  das  Studium  vom  dop- 
pelten Contrapunkte.    Djzii  Fortbildung  im  Or- 
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gel*pi*l,  z.  B.  auch  in  nVgleilqng  gl  psaerer  Kir- 
chenmusiken im:!  iu  Versuchen  der  Aufführung 
derselben  unter  Aufsicht  des  C^ntors. 

Fiir  den  Gesang  erhält  die.  4t*  „.  3te  Klasse 
3  Unten  ichtsstuuden  wöchentlich*  alle  4  Klassen 
verbunden  a  sogenannte  Cquccrlstunden ,  wo  die 
Zöglinge  nächst  dem  Singen  zugleich  das  Begleiten 
mit  der  Orgel  und  eiuigeu  Bogeniustrumenten  üben, 
deren.  Gebrauch  sie  durch  Privatbescliäiliguog  «ich 
anzueignen  veranlasst  werden* 

.Mit  dem  Institute  verbunden  ist  das  ans  ao 
Individuen  bestehende  Singechor,  in  welches  die 
Zöglinge  abwechselnd  zu  Verrichtung  der  gewöhn- 
lichen Dienstleistungen  treten.  Acht  von  ihnen  un- 
terstützen de«  Gesang  beim  evang.  Uofgottesdieuste 
und  4  iu  der  St.  Auncnkirche. 

Dem  Lehrcursus  sind  4  Jahro  bestimmt.  Bei 
der  Aufnahme  wird  mindestens  eine,  der  Ausbil- 
dung fähige  Stimme,  Bekanntschaft  mit  den  allge- 
meinsten Regeln  des  Klavierspiels  und  eine  für  leich- 
tere Sonaten  ausreichende  Fertigkeit  vorausgesetzt. 

*  ~  ■  • 

Neustädter  höhere  Bürgerschule. 

•»Hr. .  Ftföx.  Ferd.  Schwärs,  geb.  zu  Dresden 
37.  Septbr.  1785,  in  der  Musik  unterrichtet  vom 
Cantor  Krieg  u.  vom  Org.  J.  VV.  Eckersberg,  1811 
als  erstet  Tenor  im  Abonuement-Concerle  zu  Leip- 
zig angestellt,  wur.de  i8i5  zum  Cautor  und  drit- 
ten Schulcollegen  hier  gewählt,  Nachfolger  Krieg'*. 
Chorbestands  a4  eigentliche  Chorsänger,  nebst  10 
bis  ia  Seminaristen  als  Extraner,  welche  unter  des 
Cantors  Leitung  die  kirchliche  Gesangrousik  ver- 
walten, so  wie  bei  Begräbnissen  und  andern  Feier- 
lichkeiten. Sonntags  um  11  und  Mittwochs  um 
1  Uhr  Currente.  Alle  i4  Tage  und  an  den  ho- 
hen Festen  vor  der  Predigt  um  9  Uhr  Kirchen- 
musik. Am  Charfreitage  gegen  |  5  Oratorium. — 
Schade,  dass  auf  dieser  stark  besuchten  Schute  der 
Gesangunterricht  nicht  auch  bei  den  übrigen  sing- 
fahigen  Schülern  gepflegt  wird. —  Jetzt  hat  der  ge- 
schickte Orgelbauer  Jehmlich  die  von  Ilildebrand 
trefflich  erbaute  Orgel  in  Reparatur. 

Die  Dreytig'ac/ie  Singakademie  hat  unter  der 
eifrigen  Leitung  Joh.  Schneidens  wieder  so  sehr 
gewonnen,  dass  die  wärmste Theilnahme Statt  fin- 
det. Sie  zählt  jetzt  80  Mitglieder  und  wirkt  durch 
fieiasige  Aufführungen  klassischer  Werke  trefllich 
auf  musikalische  Bildung.  — -  Auch  in  der  Al- 
oft  dergleichen  Auflührungen  veran- 


der eine  vom  Cantor  und  Organisten  C.  G.  Mühle 
gestiflet  und  dirigirl,  aus  einigen  3o  Mitgliedern 
bestehend;  der  andere  vom  Org.  Hrn.  Ehlich. 

Im  Hoftheater  werden  in  der  Regel  wöchent- 
lich 5  Opern  aufgeführt.  Ein  stehendes  Cortcert 
gibt  es  leider  nicht.  Schon  Carl  Maria  von  We- 
ber hatte  vergebens  es  einzurichten  gesucht.  Der 
Mangel  an  einem  zweckmässigen  Concertsaale  dürfte 
die  Hauptursache  der  wenigen  Theilnahme  des  Pu- 
blikums sein.  Ausser  den  von  einheimischen  und 
fremden  Künstlern,  oft  in  tu  reichem  Maasse,  ver- 
anstalteten Concerten  gibt  die  Kapelle  jährlich  ei- 
nige Concerte  für  die  Armen,  namentlich  das  grosse 
Concert  für  den  Witlwenfonds  der  K.  Kapelle,  wo 
Oratorien  und  ganze  Symphonieen  zur  Aufführung 
gelangen. 

Eben  so  fehlt  es  an  einem  öffentlichen  Quar- 
tett. Die  frühern  von  den  Herren  Kammermusi- 
kern Peschke  und  Schmiedel  veranstalteten  Quartett- 
Unterhaltungen  fanden  wenig  Theilnahme,  misch- 
ten bald  Gesangmusik  ein  und  verschwanden  spur- 
los. Seitdem  hören  wir  Quartelten  nur  in  einigen 
höchst  achtbaren  Familien  und  bei  Künstlern  un- 
serer Kapelle  vor  einem  engen  Kreise  von  Kam- 
mermusikern, denen  Quarteltmusik  Bcdürfniss  ist. 

Der  Stadtinusikus  Herr  Zillmann  hat  schon 
manchen  tüchtigen  Musiker  gebildet.  Von  seinem 
Chore,  so  wie  vou  den  unter  den  Herren  Musik- 
directoren  Meyer,  Hansel  und  Härtung  stehenden 
Mililärchören  ist  sehr  Erfreuliches  zu  sagen;  ihre 
Concerte  an  den  besuchtesten  Öffentlichen  Orten 
sind  vortrefflich.  Auch  das  erst  kürzlich  errich- 
tete, unter  Bochmann  stehende  Musikchor  der  Com- 
munalgarde  leistet  bereits  Verdienstliches. 

Gediegener  Dilettanten  und  wahrer  Kunstfor- 
derer  sind  wenige,  aber  desto  einflussreichere.  Wir 
dürfen  hier  unsere  innig  verehrte  Prinzessin  Ama- 
lie K.  H.  nicht  unerwähnt  lassen.  Auch  der  treff- 
liche C.  B.  v.  Miltitz  ist  fortwahrend  thätig.  Wahre 
Kunstkenner  und  Beförderer  sind  auch  die  Herren 
Hofiälhe  Dr.  Einert  und  Dr.  Cutis. 

Treffliche  musikalische  Blasinstrumente  ver- 
fertigen die  Herren  Wiesner,  Bormann  u.  s.  w. 
Als  Pianofortemacher  sind  die  Herren  Stange,  Ro- 
senkranz, Paulikowsky,  Pleyl,  Lendel  u.  A.  vor- 
I heilhaft  bekannt. 

Die  Musikalienhandlungen  der  Herren  Ar- 
nold, Paul,  Meser,  Thieme  sind  ebenfalls  thätig. 
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Recbksionek. 

Deila  divina  XJommedia  di  Dante  Alighieri  parle 
del  Carito  XXXM  dell'  Inferno,  declamato 
con  Musica  —  dal  Cav.  Morlacchi.  Milano, 
presso  Gio.  Ricordi.  Pr.  l  fl.  44  kr., 
Der  Schauder  erregende  Gesang  hebt  mit  den 
Worten  an :  La  bocca  sollevo  dal  fiero  pasto  etc., 
Welchem  der  stete  Wechsel  des  |  und  $  Taktes, 
was  dem  £  Takte  ähnelt,  aber  noch  nicht  völlig 
gleich  ist,  das  Unheimliche  geschickt  vermehrt. 
Wir  hören  und  glauben,  dass  der  Bassist  Hr.  Zezi 
in  Dresden,  vom  Componisten  auf  dem  Pianof.  be- 
gleitet, diese  iufernalische  Scene  öfter  vortrefflich 
vorgetragen  habe.  Die  ganze  Compositum  ist  in 
italienischer,  mit  der  teutschen  gemischten  Weise, 
welche  Vermischung  in  diesem  Falle  noch  ein  Glück 
ist:  denn  sollte  hier  teutsche  Charakterwahrheit  ge- 
geben werden,  welches  Entsetzen  würde  das  Herz 
der  Hörer  zerquälen !  —  Ach  nein!  solche  Ge- 
genstände sind  nicht  für  volle  Charakter -Musik  ; 
von  solchem  Entsetzen  wendet  sie  ihr  Angesicht; 
der  Ton  verstummt.  —  Soll  dennoch  Ugolino 
seinen  HöllcnktfUttpf  nicht  reden,  sondern  singen, 
so  ist  er  allein  auf  solche  Weise  noch  ertragbar. 
Wer  also  dergleichen  Erschütterndes,  gemildert  vom 
italienischen  Klange,  liebt,  der  zeige  damit  Stimme 
und  Declamation.  Es  ist  auch  eine  sehr  gute  teut- 
sche Ueberselzung •  untergelegt,  für  welche  nur  ei- 
nige Noten  des  fliessenden  Vortrags  wegen  leicht 
zu  ändern  sind.  Der  Gesang  ist  unserm  geliebten 
Prinzen  Jobann  gewidmet. 

Merkwürdig  scheint  uns  ein  aus  „Oniologia 
acientiGco-letteraria  di  Perugia"  gezogener,  eigens 
abgedruckter  Aufsalz  über  diese  Composilion,  von 
Antonio  Mezzanotte,  welcher  diese  musikal.  Haupt- 
arbeit auf  1 5  Seiten  gr.  8.  Takt  für  Takt  verfolgt 
und  im  Tone  einer  Lobschrift  durchführt.  Der  ita- 
lienische Bcurtheilcr  nennt  es  philosophische  Prin- 
eipien ,  was  wir  musikalische  Malerei  nennen,  und 
rechnet  Accord folgen  zu  den  sublimen,  gibt  sie 
auch  ausdrücklich  auf  einem  zugeleglen  Noteublalte 
an,  die  unter  uns  Teutschen  keinesweges  unge- 
wöhnlich sind,  im  Gegenlheil  zu  den  «ehr  oft  vor- 
kommenden gehören.  Wüssten  wir  nicht,  was 
man  Alles  in  Italien  zur  Philosophie  rechnet,  wir 
müsslen  an  unsern  Begriffen  oder  an  denen  des 
Commentators  irre  werden:  allein  der  Mann  folgt 
wirklich  nur  dem  heutigen  ilal.  Sprachgebrauche, 
der  uns  bewrist,  dass  wir  nicht  Alles  genau  neh- 


men müssen.  Auf  alle  Fälle  ist  dieser  Aufsatz  ein 
Zengniss  mehr,  wie  weit  beide  Länder  im  Musi- 
kalischen, und  in  diesem  nicht  allein,  von  einan- 
der abstehen,  so  dass  jetzt  mehr  als  je  eine  völ- 
lige Verschiedenheit  Statt  findet. 

Dass  sich  aber  dieser  Gesang  in  Modulation 
und  Hallung  vor  den  allermeisten  neuita  (ionischen 
auszeichnet,  ist  eben  so  gewiss,  ab)  es  uns  gewiss 
scheint,  dass  echter  Charakter-Musik  mit  solchen 
Scenen  nicht  gedient  «ein  kann.  Soll  jedoch  der- 
gleichen Inhalt  in  Noten  gesetzt  und  gesungen  wer- 
den, so  ist  diese  gemischte  Compositions  weise,  wie 
sie  Hr.  Morlacchi  anwendete,  die  beste  für  die 
Unterhaltung.  Nur  sind  wir  der  Ueberzeugung  im 
Allgemeinen:  Alles  Spiel  mit  dem  Entsetzlichen 
ist  den  Seelen  der  Menschen  nachtheilig.  Der 
Weisheit  Anfang  geht  zu  leicht  dabei  verloren; 
so  kann  die  Fortsetzung  nicht  folgen.  — 


Der  Graf  von  Gleichen ,   romantitche  Oper  in 
4  Akten.    Musik  von  Eberwein.  — 
Diese  Oper  wurde  zuerst  im  Jahre  1824  ei- 
nigemal mit  Beifall  aufgeführt,  und  es  ist  auch  da- 
mals in  diesen  Blättern  (1824,  S.  4a5)  über  die- 
selbe sehr  günstig  berichtet  worden.  Besondere 
Umstände  waren  Ursache,  dass  sie  bis  jetzt  nicht 
wieder  gegeben  wurde.    Indessen  überarbeitete  der 
Componist  (Musikdirector  am  hiesigen  Grossh.  Hof- 
theater) sein  Werk.      Gedicht  und  Musik  wur- 
den an  einigen  Stellen  gestrichen ,  erhielten  an  an- 
dern bedeutende  Zusätze,  unter  andern  auch  mehre 
wohl  angebrachte  passende  Tänze.    Durch  diese 
mit  Umsicht  und  Kenntniss  vorgenommenen,  frü- 
here Urlheile  berücksichtigenden  Veränderungen  hat 
die  «clion  in  ihrer  ursprünglichen  Gestalt  höchst 
achtungswerthe  Oper  ausnehmend  gewonnen,  und 
sie  wurde  daher  auch  bei  ihrer  jetzigen  Auffüh- 
rung (29.  Nov.,  6.  Dec.  i834)  mit  ausgezeichne- 
tem und  steigendem  Bei  falle  aufgenommen.  Wie 
glücklich  und  wahrhaft  romantisch  die  bekannte 
Volkssage  (s.  Musäus  Volksmährchen  der  Deut- 
schen) vom  Dichter  behandelt  ist,  erzählt  der  Be- 
richt von  1824.    Was  dieser  über  das  Verdienst 
der  Musik  in  Ansehung  ihres  dramatischen  Styls, 
der  für  den  Gesang  äusserst  vortheil  haften  Schreib- 
art, der  Frische  und  de*  Leben«,  der  Klarheit  und 
de«  leichten  Flusse«  der  musikalischen  Gedanken, 
der  reichen  und  den  Gesang  doch  nicht  deckenden 
Instrumentation  sagt,  unterschreibt  Ref.  mit  voller 
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Ueberzeugung.  Wenn  aber  dort  behauptet  wird, 
die  Instrumentation  sei  zuweilen  überreich,  oft  auch 
sehr  schwierig,  und  der  Compomst  habe  eine  et- 
was zu  grosse  Vorliebe  für  häufige,  vorzüglich  cn- 
Ji.irrnon/sche  Modulation,  so  ist  Ref.  nicht  dersel- 
ben Meinung ,  und  vielleicht  ist  jener  Ref.  es  jetzt 
auch  nicht ,  da  wir  ja  Alle  in  den  letzten  10  Jah- 
ren an  schwierige  und  überreiche  Instrumentation 
und  an  verschwenderische  Modulation  uns  haben 
so  gewöhnen  inüssen,  dass  unsere  Ansichten  in 
dieser  Beziehung  nicht  mehr  die  frühern  sein  kön- 
nen und  dass  ein  recht  eifriger  Verehrer  des  Neuen 
und  Neuesten,  zumal  wenn  er  ein  Weniges  blind 
wäre,  allenfalls  wohl  behaupten  dürfte,  der  gute 
Mozart,  der  jetzt  schon  einigermaassen  in's  alte  Re- 
gister gehöre,  schreibe  denn  doch  gar  zu  leicht, 
inodulire  gar  zu  wenig  und  instrumeutire  fast  ärm- 
lich. Vor  4o  Jahren  aber  machte  man  dem  Mei- 
ster aller  Meister  die  entgegengesetzten  Verwürfe. 

Die  Oper  wurde  in  allen  Theilen  mit  der 
grössten  Sorgfalt  ausgeführt,  wie  das  glücklicher- 
weise bei  uns  in  der  Ordnung  und  ganz  gewöhn- 
lich ist ,  und  es  waren  daher  bei  den  höchst  ach- 
tungswerthen  Kräften  unser«  Opernpcrsonals  beide 
Vorstellungen  in  jeder  Hinsicht  ausgezeichnet.  Der 
Berichterstatter  von  i8a4  empfiehlt  mit  Recht  die 
Oper  allen  Theatern  als  eine  schätzbare  Bereiche- 
rung ihre«  Repertoir«  —  und  Ref.  thut  dasselbe 
mit  noch  gre-jerm  Rechte,  da  aie  in  ihrer  jetzi- 
gen Gestalt  noch  weit  mehr,  als  in  ihrer  ursprüng- 
lichen überall  eine  günstige  Aufnahme  finden  wüd. 
Weimar,  im  December  i854.  IL 


Kralowiah.  Grand  Rondeau  de  Concert  pour  le 
Pianof.  avec  aecomp.  d'Orchestre  composd  — 
par  Fred.  Chopin.    Oeuv.  i4.    Leipsic,  chez 
Fr.  Kistner.    Pr.  avec  acc.  2  Thlr.  i6  Gr.; 
«ans  acc  1  Thlr. 
Die  Einleitung  bildet  eine  einfache,  rhyth- 
misch und  harmonisch  eigentümliche  Volksmelo- 
die der  Umgegend  der  freien  Stadt  Krakau,  die 
wir  in  ihrer  Urgcslalt  nicht  kenneu.  Ob  und  wel- 
chen Antheil  der  Componist  an  den  harmonischen, 
zwar  auflallend  wirkenden,  immer  jedoch  schlich- 
ten Verwebungen  der  rhythmischen  Perioden  hat, 
konneu  wir  also  auch  nicht  bestimmen;  genug, 
dass  sie  eben  «o  eingänglich,  als  seltsam  ergötzlich 
wirkt.    Auf  dieses  ^  Andantino  quasi  Allegrelto 
folgt  ein  kuizes  Ücbergangs-Allegro  molto  in  dem- 


selben Takt  in  lebhafter  Bravour  für  das  Ilnupt- 
iusliument,  dem  sich  das  Rondo,  All.  non  troppo 
f  (Ft  dur)  anschliesst ,  das  gleichfalls  auf  eine  noch 
freudigere  Landesmelodie  gebaut  scheint,  woher  der 
Name.  Diese  Grundlage  kehrt  nun  immer  wieder 
oder  «chlägt  vielmehr  überall  lebhaft  durch,  aber 
immer  aufregender;  bald  ganz,  bald  zum  Theil, 
bald  frisch  anklingend  und  pikant  gewendet,  dabei 
so  voll  von  überraschenden  eigentümlichen  Figu- 
ren, die  nur  von  kurzen  Tuttisälzen  unterbrochen 
werden,  dass  eine  durchgreifende  Bravour  sich  im- 
mer wieder  an  eine  noch  bedeutendere  und  tref- 
|  fendere  anreiht.  Nicht  einen  Augenblick  mischt 
sich  auch  nur  die  kleinste  Abspannung  in  die  im- 
mer erneute,  frappant  wechselnde,  ja  sich  stei- 
i  gemde  und  ein  wahres  und  geschmackvolles  Gan- 
j  zes  bildende  Unterhaltung,  die  mit  der  Freude 
das  Staunen  verbindet,  wenn  es  so  vorgetragen 
wird,  wie  es  sein  muss.  Das  ist  aber  freilich 
nicht  leicht.  Das  Stück  ist  ein  ganz  anderes,  als 
z.  B.  das  Concert  dieses  Meisters;  allein  in  der 
!  Schwierigkeit  des  Vortrags  steht  es  mit  ihm  ganz 
}  auf  derselben  Stufe.  Es  erfordert  also  durchaus 
sehr  fertige  Bravourspieler,  wenn  es  gelingen  soll. 
Es  ist  nicht  genug,  dass  es  nach  Noten  und  Tact 
heruntergclärmt  wird,  sondern  es  xnusa  in  de« 
I  grössten  Schwierigkeiten  zugleich  mit  voller  Leich- 
tigkeit, angemessener  Haltung  und  Färbung  gespielt, 
d.  i.  mit  Geschmack  vorgetragen  werden.  Dann 
wird  es  aber  auch  selbst  einer  gemischten  Ver- 
sammlung gefallen  und  wird  für  den  Vortragenden 
sehr  dankbar  «ein,  dankbarer,  als  selbst  manches 
andere  desselben  Componisteu,  denn  das  Schwie- 
rige erscheint  hier  sogar  den  Nichlkenncrn  auffal- 
lend als  das,  wa«  es  ist.  So  wird  es  auch  allein 
(ohne  Begleitung)  gespielt  «eine  Wirkung  nicht  ver- 
fehlen :  allein  mehr  wird  es  allerding«  mit  der  In- 
strumentation wirken,  die  ihm  noch  grössere  Fri- 
sche und  vor  Allem  grössere  Deutlichkeit  gibl! 
Die  Blasinstrumente  machen  namentlich  die  Gruud- 
mclodie  und  die  Anspielungen  an  dieselbe  heller/, 
rhythmisch  markirtcr;  die  Streichinstrumente  tra- 
gen in  ihren  zu  jedem  Solo  gehalteneu  Noten  die 
Fülle  der  harmonischen  Verknüpfungen.  Wir  re- 
iben daher,  wo  möglich,  es  wenigsten«  mit  dem 
Streichquartett  zu  Gehör  zu  bringen.  Auf  diese  Weise 
haben  wir  e«  in  unserm  Hauszirkel  gut  vortragen  ge- 
hört, können  es  also  allen  fertigen  Bravourspielern 
ans  Erfahrung  (die  wir  gewöhnlich  befragen)  als 
höchst  wirksam  empfehlen. 
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Z'iglfich  erinnern  wir  noch  an: 
Grand  Duo  coacerlarit  pour  Piano  et  Violoncelle 
aar  des  T/i,'me*  de  Robert  U  diable  comp  ose 
par  Fr.  Cftopin  et  Aug.  Fra/ichomnu.  Berliu, 
chez  Ad.  Mt.  Schlesinger.    Pr.  » J-  TJilr. 
Hat  dieses  lebhaft  unterhaltende  Duo  »einem 
Wesen  zufolge  auch  nicht  die  unaufhörlich  sich 
drängenden  Schwierigkeiten,  so  schlagen  doch  mehre 
Concerlslellen  für  beide  Instrumente  nicht  zu  sel- 
ten hinein,   die  nach  dem  Vorbilde  beider  Com- 
j>onistcn  überwunden  wei  den  müssen.    Wir  heben 
zur  Ansicht  für  die  Spieler  nur  eine  aus: 

Allcgrctto. 


cm  forza. 


..loco 


■ 


Nachrichten. 


Stuttgart.  (Beschluss.)  Wiederholungen  äl- 
terer Opern  waren:  Die  weisse  Frau  (5mal),  Mo- 
ses (am.),  Zampa  (5m.),  Stumme  vou  Portici  (am.) 
Kine  dieser  Vorstellungen  war  vou  der  K.  Inten- 


danz zum  Besten  der  Hinterlassencn  unsers  ver- 
storbenen braven  Sängers  Hambuch  gegeben,  wor- 
den ,  deren  Ertrag  sehr  reichlich  ausfiel.  Bei  der 
jüngst  Statt  gefundenen  Wiederholung  dieser  Oper 
führten  die  K.  Spanischen  Ilofläuzer,  die  Herren 
Fout  und  Cambruci,  Mad.  Dubinou  und  Dem.  Ser- 
rai spanische  Nalioualtänze  aus.  —  Feiner  hör- 
ten wir:  Marie,  Ostade,  Donauweibeheu  (amal); 
Schnee,  Italienerin  in  Algier,  Kapellmeister  von 
Venedig.  —  Dem«  Karl  aus  Berlin,  welcher  ein 
grosser  Ruf  vorausging,  gab  im  Sept.  mehre  Gast* 
rollen  und  ist  nach  ihrer  Zurückkuuft  aus  Mün- 
chen auf  6  Monate  bei  uns  angestellt  worden.  Sia 
sang  die  Donna  Anna;  Uesdemona  (5m.),  Ame- 
naide  im  Tancrcd  (am.),  die  Prinzessin  von  Na- 
varra  und  die  Painyra  in  der  Eroberung  von  Co- 
rinth.  Ihre  Stimme  ist  klangvoll  und  umfangreich, 
wenn  auch  nicht  stark,  ihr  Gesang  besonders  mo- 
derne" Bravour.  —  Vou  Hrn.  Doblcr's  Gesaug 
ist  bereits  früher  von  Andern  gesprochen  worden. 
Das«  er  für  jedes  Theater  eiue  gute  Acguisition 
ist,   weiss  man. 

Zwischen  einem  Schauspiele  und   dem  noch 
immer  gern  gesehenen  Vaudeville  „Rataplan"  trug 
Hr.  Blagrove,  Kammervirtuos  I.  Maj.  der  Königin 
von  England,  Spohr's  Coucertino  No.  1 2  aus  Adur 
fertig,  rein,  präcis  und  ausdrucksvoll  vor  und  er- 
warb sich  wiederholten,  verdienten  Beifall.  —  Die 
Musik  zu  einem  jüngst  gegebenen  Tauzdivertisse- 
ment  „Zephyr  unter  den  Hirten"  vom  llufmusiker 
(Violinspieler)  Hrn.  Höllirer  zeugte  vou  Fleiss  und 
Vorwärtsslreben  des  jungen  talentvollen  Künstlers. 
Noch  halten  wir  das  Vergnügen,  die  Sängerin  Dein. 
Mathilde  Häser  vom  Hoflhcaler  zu  Weimar  als 
Emmeline  iu  der  Schweizerfamilie  zu  hören,  be- 
vor sie  ihr  neues  Engagement  bei  der  Hofbühne 
in  Sachsen-Coburg  aulrat.    Eiu  hiesiges  vielgelese- 
nes Blatt  berichtete  von  unserer  talentvollen  Lands- 
männin: „Ihre  Stimme  ist  stark  und  frisch,  man- 
che ihrer  Töne  wunderbar  ruud  und  schön;  die 
Sprache  behauptet  ihr  Recht  wie  jede  einzelne  Note, 
Alles  verständlich  uud  ohne  eckige  Schärfe,  eben 
so  fern  von  einem  unsichem  Tasten  nach  dem 
rechten  Tone.    Wollte  sie  auch  au  einigen  Stel- 
len von  einiger  Unsicherheit  befallen  werden,  *> 
war  dies  bei  der  jungen  bescheidenen  Künstlerin, 
besonders  in  der  Vaterstadt,  \vo  sie  sich  mehr  ab 
irgend  sonst  beobaclitct  denken  musste,  höchst  na- 
türlich. Ihr  Spiel  hat  tlwas  frisch  Zierliches."  Möge 
die  jugendliche  Küustierin  auf  der  glücklich  beguu- 
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ncnenBahn  muthig  und  beharrlich  vorwärts  schrei- 
ten. Unsere  vielbesuchten  Kapellconeerte  haben 
wieder  angefangen.  —  Der  Intendant,  Graf  von 
Leutrum,  bemüht  sich  eifrigst,  das  hiesige  Kunst- 
institut auf  ehrenvoller  Stufe  zu  erhalten.  Die 
nächste  einzustudirende  Oper  soll,  wie  verlautet, 
Anna  Boleyn  von  Donizelti  sein. 


Prag.  Die  mus.  Akad.  vom  Conservatorium 
der  Musik  im  Convictsaale  wurde  (der  Ankündi- 
gung zufolge  auf  mehrseitiges  Verlangen  der  Kunst- 
freunde) mit  der  grossen  Symphonie  in  Eis  v.  Mo- 
zart begonnen.  Wer  dies  solid  gearbeitete  Werk, 
die  Kraft  und  Präcision,  womit  die  Ensembleslücke 
in  den  Coucerten  des  Conservaloriums  zusammen- 
gehen, und  den  Enthusiasmus  der  Frager  für  ih- 
ren Mozart  kennt,  der  neuerdings  durch  Reprisen 
de»  Don  Juan  noch  erfrischt  und  erhöht  worden 
ist,  der  kann  sich  die  Aufnahme  dieses  Tonstückes 
leicht  vorstellen  und  erklären.  Ein  Satz  musste 
nach  einem  wahren  Beifallssturm  wiederholt  wer- 
den. Von  grosser  Orchestermusik  hörten  wir  in 
dieser  Akademie  noch  die  Ouvertüre  in  E  v.  Louis 
r.  Beethoven,  welche  nur  schon  etwas  zu  bekannt 
L«t,  da  sie  in  den  meisten  Concerten  vorgenommen 
wird ,  und  Ouvertüre  aus  der  hier  noch  unbekann- 
ten Oper:  Ali  Oaha  von  Cherubini.  Letztere  er- 
hält dadurch  ein  Interesse,  das*  sie  einen  Wende- 
punkt in  der  Kunst  des  berühmten  Tonsetzers  be- 
zeichnet, der  hier  ganz  aus  seiner  eigentümlichen 
Sphäre  herausgegangen  ist  und  beinahe  zeigen  zu 
wollen  scheint,  dass  er  alle  jungen  Tonsetzer  un- 
»erer  Zeit  an  Fraccasso  zu  überbieten  im  Stande 
ist.  Es  kommt  einem  vor,  als  spukten  alle  vierzig 
Räuber  in  diesem  musikal.  Prolog  und  geriethen 
über  die  Thcilung  der  Beute  in  Zank  und  Streit. 
Man  sollte  fast  glauben,  es  sei  ein  Druckfehler 
auf  dem  Anscldagzeltel  und  sollte  Spontini  heissen, 
wenn  nicht  Letzterer  mehr  heimisch  in  dein  to- 
ienden  Genre  wäre,  welches  dem  Geist  Cheruhi- 
ni's  fremd  geblieben  ist,  weshalb  wir  auch  die 
meisten  seiner  altern  Ouvertüren  diesem  neuesten 
Werke  weit  vorziehen.  Von  Concertantes  hörten 
wir  nur  zwei,  zuvörderst  den  ersten  Satz  eines  Cou- 
rerlea  für  zwei  Clarineltcu  von  A.  Cartellieri,  vor- 
getragen als  erster  Versuch  von  Bernard  Voigt  und 
ÄBton Langer  (beide,  so  wie  das  ganze  Orchester, 
von  der  Aufnahme  von  i83i).  Die  Compositum 
:»t  regelrecht  gearbeitet  und  gut  instrumenta t,  doch 


in  etwas  veraltetem  Geschmack.  Die  beiden  Con- 
certisten  leisteten  in  Reinheit,  Ton  und  Vortrag  Al- 
les ,  was  man  nur  immer  mit  Billigkeit  von  Schü- 
lern verlangen  kann,  die  erst  viertehalb  Jahre  im 
Institute  sind.  Mehr  Sensation  erregte  der  Zögling 
Joseph  Sokoll,  der  schon  als  ganz  kleiner  Knabe 
durch  sein  Violinspiel  überraschte  und  heute  mit 
einem  Adagio  und  Polonaise  für  die  Violine  von 
seiner  eigenen  Composition  zugleich  als  Tonsetzer 
und  Producent  auftrat.  Das  Tonstück,  in  leichtem 
Genre  gehalten,  ist  gut  erfunden,  und  besonders 
zeigt  die  sehr  wacker  durchgeführte  und  zum  Theil 
sehr  originelle  und  sinnreiche  Instrumentation  eine 
seltene  Bekanntschaft  mit  der  Natur  der  Blasinstru- 
mente, die  man  von  einem  so  jungen  Compositeur 
auf  keine  Weise  erwarten  konnte.  Auch  seine 
Fortschritte  im  Violinspiel  sind  sehr  bedeutend, 
und  dieser  Verein  motivirte  den  rauschenden  Bei- 
fallgruss  des  Publikums  hinlänglich. 

Die  schwachen  Erfolge  des  heimischen  Ge- 
i  sanges  hatten  die  Oirection  des  Conservaloriums  im 
vorigen  Jahre  bewogen,  sich  aller  Gesangsnummern 
zu  enthalten,  wodurch  allerdings  die  Concerte  et- 
was monoton  wurden.  Zu  unserm  Vergnügen  müs- 
sen wir  dem  Institute  das:  „Zeit  bringt  Rosen" 
zugestehen,  denn  es  Jiess  uns  nach  diesem  gesang- 
losen Intervalle  ein  paar  Stimmen  hören,  wie  sie 
dasselbe  lange  nicht  besasa,  und  mit  einer  für  die 
wenigen  Lehrjahre  bereits  recht  erfreulichen  Aus- 
bildung. Dem.  Marie  Müller  sang  eine  Arie  mit 
Chor  von  Aiblinger  und  Dem.  Wilhelmine  Broksch 
eine  Arie  aus  der  Oper:  Bianca  e  Faliero  v.  Ros- 
sini, beides  keine  Chefs  d'oeuvres,  doch  sehr  ge- 
fällige und  dankbare  Gesangstücke  und  nicht  von 
grössern  Schwier  ig  heilen,  als  die  Sängerinnen  zu 
besiegen  im  Stande  waren.  Die  erste  hat  eine 
höchst  klangvolle  und  grossarlige  Stimme,  die  sich 
eiust  für  eine  Agathe,  Rezia,  Fideh'o  u.  s.  w.  eig- 
nen dürfte,  wahrend  die  zweite  sie  an  Volubilität 
der  Kehle  schon  übertrifft  und  sieh  mehr  dem  co- 
lorirlen  Gesänge  ztf  widmen  scheint.  Was  beiden 
jungen  Sängeiiuncn  noch  sehr  empfohlen  werden 
dürfte,  ist  eine  grosse  Sorgfalt  auf  die  deutlich« 
Aussprache  der  Worte.  Gerufen  wurde  —  Alles, 
der  kleine  Sokoll  und  Dem.  Broksch  zweimal.  Es 
ist  eine  schlimme  Sache,  dass  unser  Publikum  in 
der  Aufmunterung  immer  zu  weit  geht  und  dadurch 
manches  jugendliche  Talent  mehr  erstickt,  als  er- 
muthigt. 

Die  Tonkünstlergcscllschnft  gab  am  i.  Wcih- 
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nachlsfeiertoge  zum  Besten  ihres  Wiltwcn  u.  Wai- 
seniustitutes:  „Das  Weltgericht",  von  Aug.  Apcl 
und  Frdr.  Schneider,  worin  Mad.  Podhorsky,  die 
Deraois.  Kratky  und  Reilich  und  die  Herren 
Emtningcr,  Preisinger  und  Strakaty  die  Solostim- 
men übernommen  halten.  Das  Werk  ist  allgemein 
bekannt,  nuclt  schon  von  uns  besprochen.  Das 
Haus  war  sehr  leer,  das  kleine  Publikum  sehr  lau. 

Die  drei  Advents -Quai  teilen  des  Hrn.  Prof. 
Fixis  im  gräfl.  Noslitz'schcn  Hause  waren  auch 
heuer  wieder  von  den  Freunden  dieser  Galtung 
zahlreich  besucht,  und  der  kunstreiche  Bestgeber 
bot,  wie  gewöhnlich,  eine  erfreuliche  Abwechslung 
von  den  Werken  der  ausgezeichuelen  Compositeurs 
von  Quartetten  dar.  Wir  hörten  nämlich  1  Quar- 
tett von  Mozart  (in  Ddur),  eins  v.  Haydn  (G  dur), 
ein  neues  von  Onslow  (Cdur),  a  Quintetten  von 
demselben  (E  dur  und  G  dur).  Ein  Quartelt  (A  dur) 
und  ein  Quintett  (Cdur)  von  Beethoven  und  ein 
Quartett  (Amoll)  und  das  bekannte  Doppelquartelt 
(D  moll)  von  Spohr.  Hr.  Prof.  Pixis  theilte  die 
reichen  Beifallsspenden  der  versammelten  Gesell- 
schaft mit  seinen  Collegen  Hrn.  Hüttner  und  den 
Herren  Machaczek  und  Mildner.  In  den  grössern 
Ensembles  wurde  er  noch  von  den  Herreu  Bartak, 
Bloch  und  Kral  recht  wacker  unterstützt. 

Boyeldi'eu's  „weisse  Frau"  ist  auf  unsrer  Bühne 
neu  in  die  Scene  gesetzt  worden  und  die  Vorstel- 
lung im  Ganzen  —  kleine  Fehler  abgerechnet  — 
mussle  eine  sehr  erfreuliche  genannt  werden.  Be- 
sonders waren  Dem.  Lutzer  (Anna)  und  Hr.  Pöck 
(Gavcslon)  ausgezeichnet  im  Gesänge  wie  in  der  Dar- 
stellung. Auch  Dem.  Kratky  (Jenny)  wirkte  sehr 
sorgsam  mit,  wenn  gleich  etwas  mehr  Feuer  und 
Lebhaftigkeit  in  Spiel  und  Gesaug  wünschenswert 
gewesen  wäre.  Ganz  vortrefflich  gab  Hr.  Dcnnucr 
den  Pächter  und  hatte  diesem  Charakter,  dessen 
Darstellung  bei  uns  immer  verfehlt  gewesen  war, 
eine  so  ergötzliche  S  it«.-  abzugewinnen  gewusst,  dass 
er  das  Publikum  in  einer  steten  frohen  Laune  er- 
hielt und  selbst  mit  der  Prosa ,  ja  sogar  oft  durch 
eine  einzige  drollige  Geberde  stürmischen  Bei- 
fall erntete.  Hr.  Emminger  ist  der  wichtigen  Par- 
tie des  Georg  Brown  freilieh  nitlit  gewachsen;  doch 
scheint  er  sie  mit  vielem  Fleiss  studiil  zu  haben 
und  leistete  darin  Alles,  was  man  von  ihm  ver- 


langen kann,  mehr,  als  wir  erwartet  hatten,  und 
wir  müssen  gestehen,  dass  uns  diesmal  die  Schlau- 
genlaute  der  Opposition,  welche  den  Beifall  er- 
stickten, der  ihm  gespendet  wurde,  eben  so  unge- 
recht vorkamen,  als  mancher  rauschende  Applaus, 
der  ihm  früher  in  Partieen  gespendet  wurde,  die 
er  viel  schlechter  sang,  als  die  heutige.  Nur  nehme 
er  sich  in  Acht,  dass  er  seine  nicht  eben  sehr  kräf- 
tige Stimme  nicht  zu  stark  forcire.  Decorationen, 
Garderobe  und  Arrangement  waren  meist,  wie  un- 
ter der  frühern  Direction,  das  letztere  noch  weit 
nachlässiger,   denn  als  Georg  Brown  sich  anbot, 
auf  diesem  Lehnstuhl  die  Nacht  zuzubringen,  war 
im  ganzen  Zimmer  nicht  ein  Fuss  eines  Lchnstuhls 
zu  seilen.    Margarethe  fragte,  ob  sie  ihm  das  Licht 
dalassen  sollte,  doch  war  weder  ein  Licht,  noch 
auch  nur  ein  Tisch  vorhanden,  auf  dem  eines  hätte 
stehen  köunen  —  es  sah  überdies  in  dem  Gemach 
aus,  als  sollte  das  Gut  ausgespielt  und  nicht  an 
dem  Meistbietenden  verkauft  werden  —  und  wie 
sie  die  einzige  Leuchte,  Annens  kleine  Laterne,  vom 
Boden  aufhob,  wurde  es  plötzlich  finster,  noch  che 
sie  abgegangen  war.    Auch  die  Chöre  sangen,  wie 
seit  einiger  Zeit  öfter,  wieder  sehr  malt  und  faul. 
Uebrigens  verdanken  wir  Hrn.  Demmer  einen  gros- 
sen Gewinn  an  Costume-Kenntniss ,  da  er  uns  be- 
lehrte, ein  Beigschotte  müsse  ein  Collier  grec  uuJ 
eineu  Schnurrbart  haben. 


Kurze  Anzeige, 


Vierst.  Trauerges.  zum  Gebr.  bei  Beerd.  für  S/fl/- 
chöre  comp.  v.  C.  Geisaler  (Cantor  in  Zschopau). 
Op.20,  Heft  2.  Leipz.,  b.  Fr.  Kistner.  Pr.  12  Gr. 
Das  j.Heft  dieser  4st.Grahges.  haben  wir  1 835 
S.  199  unserer  Bl.  angezeigt.  Wer  es  brauchbar  ge- 
funden hat,  was  wir  zu  glaubeu  berechtigt  sind,  wird 
im  2.  Hefte  gleiche  Befriedigung  finden.  Vorzüglich 
sind  Canlorcn  und  Chöre  kleiner  Städte  und  auf  den 
Lande  darauf  aufmerksam  zu  machen.   Es  sind  hiei 
16  kurze,  leicht  auszuführende,  sanft  11.  melodiös  ge- 
haltene Lieder  (soust  Arien  genannt)  in  Partitur  gelie- 
fert worden,  deren  Textcswahi  vom  allgemein  Ver- 
ständlichen sich  leiten  liess,  was  in  solchen  Fällen  um 
zu  solchem  Dienste  immerhin  das  Beste  ist. 


(Hierzu  das  Intelligent  -  Blatt  Nr.  I.) 


Leipzig,  bei  Breitkopf  und  Härtel.    Redigirt  von  G.  JT.  Fink  unter  seiner  VeratitworlUchkeil. 
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ALLGEMEINE 


MUSIKALISCHE  ZEITUNG, 


Den  lften  Februar, 


1835. 


Recknsion. 

A  i  -  Baba  ou  lea  quarante  voleura,  Opera  en 
4  Actes,  Parole»  de  Scrihe  et  Melesville,  Mu- 
tique  de  L.  Cherubini.  Ali- Baba  oder  die 
4o  Räuber ,  grosse  Oper  in  4  Aufz.  n.  dem 
Franc,  des  Scribe  u.  Melesville  v.  J.  C.  Griin- 
baum,  Musik  von  Louis  Cherubini,  Dircct.  des 
Conserv.  der  Musik  in  Paris.  Vollständ.  Klav. 
Ausz.  mit  deutschem  u.  Franz.  Texte.  Leipzig, 
bei  Breilkopf  und  Härtel.    Pr.  22  Tlilr. 

Wenn  zwei  Männer  sich  in  ein  Werk  theilen, 
wie  liier  die  Herreu  Scribe  und  Melesville  in  die 
Worte  zu  einer  Oper,  so  rauss  doch  mindestens 
Einer  des  Andern  Arbeit  gut  finden.    Dass  aber 
Hr.  Scribe  Thealerstücke  zu  machen  versteht,  die 
dem  Publikum,  namentlich  in  Paris,  recht  sind, 
beweisen  die  etwa  5  Mill.  Franken,  die  er  damit 
gewonnen.     Wäre  nun  das  Publikum  in  allerlei 
Sinn  so  locker,  wie  viele  Stücke  seines  Lieblings, 
so  würde  es  in  dieser  löblichen  Eigenschaft  aus- 
gezeichnet genannt  werden  müssen.    Es  will  uns 
bedünken,  als  ob  die  Herren  Wortverfasser  mit 
ihren  4o    aus  Asia  entlehnten  Räubern  auch  um 
Cherubiui's  willen  keine  sonderliche  Ausnahme  zu 
machen  für  zweckdienlich  erachtet  hätten.  Man 
lese  den  von  Hrn.  Grünbaum  gut  bearbeiteten  Text 
im  Klavierauszuge  selbst  nach,  wo  er  der  Musik 
löblicher  Weise  vorangedruckt  wurde;  man  wird 
uns  vielleicht  hierin  beistimmen.  Trotz  dem  haben 
wir  vorzüglich  allen  teutschen  Musikfreunden  Che- 
rubini'» VV  er  k  aus  voller  Ueberzeugung  lehhafl  su 
empfohlen  upd  zwar  im  Allgemeinen  aus  folgen- 
den Gründen  :  Erstlich  ist  die  Lockerheit  der  Text- 
verwebung  nicht  von  der  Art,   die  vielen  Teut- 
schen noch  immer  (dem  Himmel  sei  Dank)  wider- 
steht, wie  z,  B.  in  „Der  Gott  und  die  Bajadere": 
sie  besteht  eben  nur  in  der  Operei,  die  man  sich 
läcbc)(ii4  gefallen  lftf*  !°nd  *acn  Wpbl  gefallen  Lu- 

37.  Jahrgang. 


sen  kann.    Der  Zauber-Sesam,  der  die  Felsenhöhle 
öffnet,  wo  der  Raub  in  Gold  und  Edelsteinen  glänzt* 
ist  richtig  darin;  das  ist  die  Spannung  mittelst  der 
Situationen  mitsammt  dem  prunkenden  Reiz  viel- 
geliebter Augenlust.     Wo  diese  beiden  Zeit-Feen: 
wirken,  ist  für  das  Theater  überall  gesorgt.  Dann 
haben  wir  3)  nicht  mit  dem  Orchester-  und  Büh- 
nenwerke, sondern  mit  dem  Klavierauszuge  zu  thun, 
wo  es  gar  nicht  einmal  darauf  ankommt,  wie  das 
Ding,  Oper  genannt,  im  Ganzen  sich  gestaltet;  es 
sind  die  einzelnen  Scenen,  Situationen  %  die  hierbei 
in  Rede  fallen,  und  diese  sind  bei  Scribe,  wo  er 
nicht  in's  Frivole  greift,  fast  immer  gut.    Er  lie- 
fert in  der  Regel  so  mancherlei  stattliche  Veran- 
lassungen zu  musikalischen  Gefühlsschildereien,  wie 
Compouist  und  Ausführer  der  Musik  sie  wünschens- 
wert« finden.    Es  wird  also  dabei  hauptsächlich, 
darauf  ankommen,  ob  der  Compouist  es  verstand, 
diese  Situationen  geschickt  zu  erfassen  und  in  ange- 
messen frischen  Tönen  durchzuführen.    In  diesem 
Hauptpunkte  der  Oper  haben  wir  es  aber  hier  5) 
mit  Cherubini  zu  thun,  den  wir  nach  unserer  öf- 
ter ausgesprochenen  und  noch  nicht  wankend  ge- 
wordenen Ueberzeugung  als  Operncorapouisten ,  im 
Vergleiche  mit  ihm  selbst  und  namentlich  mit  sei- 
nen hochgeschätzten  Kirchenwerken ,  ungleich  hö- 
her stellen.    Wird  aber  der  Compouist  schon  in 
den  letztgenannten  geistlichen  Arbeiten  bei  Weitem 
von  der  Mehrsahl  der  Musikfreunde  überaus  .hoch 
geachtet,  wie  vielmehr  wenden  sie  ihn  als  Opern- 
componislen  ehrend  auszeichnen  müssen?  Geehrt 
haben  ihn  auch  die  Franzosen ,  weit  mehr,  als  die 
Italiener,  seine  Landsleute,  die  das,  was  den  vom 
herrschend  süsslichea  Schwulst  suso nischer  Modetän- 
delei Abgefallenen  und  teutscher  Art  Zugewendeten 
erhob,  kaum  zq  ahnen,  viel  weniger  »n  fassen  schie- 
nen; Frankreich  hat  sich  selbst  durch  die  Dank- 
barkeit, die  es  noch  bis  diesen  Augenblick 
Kuustvclerau  zollt,  geehrt  und  unter 
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dadurch  unsern   vaterländischen  Künstlern  beaeh-  [ 
tenswerlher  und  iheurer  gemacht:    allein  geliebt, 
in  seinen  theatralischen  Tondichtungen  gelieht  hat 
ihn  die  aDjjfcnjpine  Stimme  vpn  P»urs  im  ^huhIl: 
nuf»  einmal, - ahvder  WasserWa'gef  erschien*!  eine 
Oper,  die  das  Gemeinsame  menschlicher  EmpGn- 
dungswt  !  se  so  stark  und  naturgetreu  darstellt,  dass 
sie  wohl,  abgesehen  von  aller  Volkstümlichkeit, 
worin  sie  im  Grunde  doch  der  französischen  am 
nächsten  steht,  überall,  auch  sogar  wenig  musika- 
lischen Gemüthern  gefallen  muss.    In  seinen  übri- 
gen  grossen  Operncompositionen    war  die  .Liebe 
für  ihn  nirgend  weder  so  gross,  noch  so  allge- 
mein, wenigstens  unter  den  Kunstbeflissenen  (und 
•deren  sind  unter  uns  viele),  als  eben  in  Teutsch- 
land, wo  nicht  allein  das  lieblich  Eingebende,  son- 
dern auch  das  Erhabene  reichen  Anklang  findet 
und  selbst  das  Ungewohnte,  ja  für  den  ersten  An- 
blick. Seltsame  nicht  bis  zur  Ungerechtigkeit  gegen 
das  wahr  Vollendete  abstösst.    Teutschland  darf 
sich  rühmen,  ihn  in  seiner  Lodoiska,  Faniska  u.s.w. 
am  lebendigsten  erkannt  und  gefühlt  zu  haben.  Und 
so,  meinen  wir,  wird  es  auch  mit  Ali-Baba  gehen, 
einer  Oper,  die  schon  darum  höchst  merkwürdig 
sein  müaste,  weil  sie  als  das  Werk  eines  so  viel- 
fach verdienten  und  geehrten  Greises  die  achtsamste 
Aufmerksamkeit  aller  Gebildeten  verdient.  Wem 
sollte  es  nicht  überaus  anziehend  sein ,   zu  sehen, 
auf  welche  Weise  die  Frische  jugendlicher  Em- 
pfindung mit  der  gereiftesten  Erfahrung  des  Alters 
sich  verbindet,  wie  "und  in  wie  weit  Erfindungen 
früherer  Jahre  mit  viel  spätem  Tondichtungen  von 
einem  so  kunslkräftigen  Geiste  zu  einem  Ganzen 
verwebt  worden  sind?   So  hohen  Werth  aber  auch 
diese  vergleichenden,  vielfach  belehrenden  Forschun- 
gen für  alle  Kunstkenner  und  Kunsljünger,  am  mei- 
sten unter  den  Teutsrhen,  die  sich  in  der  Regel  noch 
:  immer  dahin  neigen,  haben  müssen,  so  wenig  sind 
sie  es  allein ,  oder  seihst  nur  vorzugsweise ,  wes- 
halb wir  alle  Kunstfreunde  auf  dieses  Werk  ganz 
besonders  aufmerksam  zu  machen  haben :    es  ist 
vielmehr  der  Ge/ius«,   den  Alle  in  guter  Darstel- 
lung dieser  Oper,   mit  dem  Nutzen  in  genauester 
Vereidigung,  davon  tragen  werden,  sobald  sie  sich 
-alu<  nicht  von  einigen  namhaften  Schwierigkeiten 
einer  gelungenen  Ausführung  zurückschrecken  fas- 
sen.   Denn  so  leicht,   wie  eine  Schlendriansoper 
•ingt  und  spielt  sie  sich  allerdings  nicht.  Bisher 
hat  sich  der  teuische  Künstler  eben  nicht  vor  der- 
gleichen gefürchtet}  nicht  einmal  unsere  Liebhaber 


halten  e.<:  es  wäre  bedauerlich  genug,  wenn  die 
jüngste  Zeit  unserer  Kunst  anders  decretirte.  Es 
ist  nicht  möglich:  im  Gegentheil  sind  Wir.  .über- 
zeugt, dbss  u n si  idi ea,  gerade  für  einen  Bei»  »ehr 
gilt,  sobald  nur' am  Ende  etwas  dabei 'gewonnen 
wird,  was  die  Liebe  der  Teutschen  zu  Cherubini 
und  ihr  Dank  für  schon  empfangene  Genüsse  mit 
gutem  Fug  voraussetzen  darf.  Gehen  wir  nun  zur 
kurzen  Schilderung  der  Oper  selbst. 

In  der  Ouvertüre  beweist  der  Meister  auf  das 
Eindringlichste,  dass  er  mit  der  Richtung  der  neue- 
sten Zeit  nicht  nur  hinlänglich  vertraut  ist,  son- 
dern auch,  dass  es  ihm,  wo  er  will^cin  Leichtes 
sei,  die  beliebte  Manier  noch  zu  überbieten,  und 
zwar  so,  dass  es  uns  scheint,  als  klinge  durch  die 
Töne  der  Modewirklichkeit  eine  heilsame  Ironie, 
die  uns  wohl  mahnen  möchte,  von  den  bunten 
Zerstückelungs-Ouverluren  endlich  wieder  abzulas- 
sen und  zu  denen  uns  zu  wenden,  die,  wie  früher, 
ein  Ganzes  einleitender  Gefühlsstimmung  für  sich 
bilden.  Ohne  die  Oper  darauf  folgen  zu  lassen, 
wird  sie  nur  Wenigen  im  rechten  Lichte  erschei- 
nen und  so  der  einen  Partei  zu  unbedingt,,  der 
entgegengesetzten  zu  wenig  gefallen. 

Was  der  Verzweifelle  Liebhaber  Nadir  in  dir 
Einleitung  singt,  wird  sogleich  den  Tenoren  eine 
schöne  Gelegenheit  bieten,  Stimme,  Kunst  und  Aus- 
druck zu  zeigen,  so  schön  melodisch,  harmonisch 
reich  gewendet  und  musikalischer  Empfindiingsweise 
angemessen  ist  der  Gesang.  Dass  sich  eine  solche 
Vereinigung  dieser  dreifachen  Erfordernisse  guter 
Theatermusik  in  unserm  jüngsten  Opernwesen  nur 
seilen  vorfindet,  brauchen  wir  nur  zu  berühren. 
Auch  die  Expirationen  der  Räuber  werden  nicht 
wenig  musikalische  Unterhaltung  zeifgemäss  und  an 
sich  guter  Art  gewahren:  denn  der  Räuberchor  ist 
ordentlich  neuharmonisch,  dabei  aber  in  so  eigen- 
tümlich cherubinischer  Weise  zusammengehalten, 
dass  das  Ei  ste  durch  den  Reiz  des  Zweiten  bedeu- 
tend gehoben  und  veredelt  wird.  Nicht  zu  über- 
sehen ist  dabei  der  theatralische  Unlernehmungsge- 
sang  Nadir's,  der  dem  ganzen  Vorspiele  einen  wirk- 
samen Schluss  bringt,  der  zugleich  auf  die  Oper 
selbst  begierig  macht.  Dass  also  die  Teitverf.  diese 
Hauptscene  des  bekannten  Mährchens  zu  einem  Vor- 
spiele verwendeten,  erscheint  uns' nicht  als  Fehler, 
wie  Einige  raeinen,  sondern  als  glücklicher  Griff. 
Wären  sie  in  der  Oper  selbst  nicht  zu  weitschwei- 
fig geworden,  hatten  sie  sich  einer  gedrängteren 
Scencnfolge  beflissen,  so  könnte  der  Vorlheil  für 
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Bühnendarstellung  schwerlich  aussen  bleiben.  Für 
häuslichen  Gebrauch  der  Musik  ist  dies  natürlich 
von  gar  keiner  Bedeutung. 

Die  fntroduetion  des  ersten  Aktes  ist  für  Thea- 
ter und  Haus  gleich  schön,  keinesweges  schwer  aus- 
fuhrbar weder  im  Chor-  noch  im  Sologesang,  so- 
bald die  Sauger  nur  so  weit  gekommen  sind»  dass 
sie  aich  mit  Recht  an  Cherubini   wagen  dürfen. 
Die  Romanze  der  schönen  Deiia  (No.  5)  wird  ei- 
ner geschickten  Solosängerin  weit  erwünschtere  Ge- 
legenheil geben,   die  Kunstanmuth  ihres  Gesanges 
in  entfalten,  als  die  Dichter  es  für  sie  als  Schau- 
spielerin gethan  haben;  ihre  Situationen  haben  für 
Theatereffect  eine  solche  Passivität,   dass  Cheru- 
bini, der  Greis,  viel  galanter  gegen  sie  gewesen 
ist,  als  die  Herren  Wortverf.    Auch  im  folgen- 
den Duett  mit  Chor  und  Wiederholung  des  ersten 
Chorgesangea  hat  Cherubini  das  Beste  gethan,  so 
dass  die  ganze  Scene  von  trefflicher  Wirkung  sein 
muss.  —    Die  zweite  Scene,   von  No.  7  an,  ist 
gleichfalls  musikalisch  frisch  und  theatralisch,  in 
mancherlei  Sologesang,  mehrstimmigen  Sätzen,  bald 
mit  Chören  untermischt,  bald  von  ihnen  begleitet. 
Alles  fliessend  und  im  mannichfachsten  Wechsel, 
so  dass  bald  das  Melodische,  bald  das  Declamato- 
rische  nach  Art  des  französischen  Styls  die  Ober- 
hand hat.    Die  harmonischen  Gesangfolgen  werden 
freilich  nicht  allen  musikalischen  Vereinen  gleich 
beim  ersten  Versuche  völlig  rein  gelingen,  und  im 
erforderlichen  Zusammenspiele  mit  der  vortreffli- 
chen und  reichen  Instrumentation  werden  auch  die 
Geübtesten  mein  e  Versuche  nöthig  finden :  dafür 
ist  aber  auch  der  Gehalt  den  besten  frühern  Lei- 
stungen dieses  Meisters  an  die  Seile  zu  setzen,  so 
verschieden  auch  der  Inhalt  selbst  isL    Das  Duett 
dir  beiden  Liebenden  No.  9  ist  durch  fröhliche 
Beglciluiigufiguren  eben  so  reich  geschmückt,  als  es 
bewegt  und  ergreifend   im  Jul»el  des  schön  ver- 
schlungenen Gesanges  wirkt,  so  dass  es  überall  des 
lebendigsten  Einganges  sich  erfreuen  wird,   wo  es 
nur  feurig  und  gut  ausgeführt  wird.    Das  Quatuor 
No.  10  ist  abermals  so  Situation« -gerecht  und  lei- 
denschaftlich durchgreifend,  als  hätte  es  der  Greis 
in  seinen  schönsten  Jahren  geschrieben,   nur  dass 
mitten  im  Feuer  die  höchst  besonnenen,  das  Ganze 
veredelnden  Wendungen  ihm  jene  Geisteskraft  ver- 
leihen,  die  auch  in  sonst  glücklichen  Fällen  nur 
selten  in 's  Leben  tritt.    Bs  ist  nämlich  eben  so  viel 
Kunst  als  Natur  darin,  so  dass  die  eine  die  andere 
nicht  verdräugt  oder  auch  nur  hindert,  sondern 


sie  verhallen  sich  wie  zwei  Freandranen ,  die  sich 
gegenseitig  fördern  und  eben  nur  in  ihrer  Verei- 
nigung jene  Geistesilamme  entzünden. 

Der  zweite  Akt  beginnt  ziemlich  schwierig. 
Das  heimliche  Treiben  Ali's  und  seiner  Diener 
verlangt  tüchtiges  Znsammenspiel  der  Sänger  und 
Instruraentalisten.:  vorzüglich  wird  den  Sklavenchö- 
ren  ein  starkes  Modblationsvermögen  zugemuthet, 
wie  man  dies  auch  aus  frühem  Werken  unsers 
Meisters  kennt.  Der  letzte  Zusatz  sagt  aber  auch 
zugleich  aus,  dass  durch  dieses  schwierige  Modu- 
liren der  Wirkung  selbst  nicht  das  Geringste  ent- 
zogen wird ,  dass  vielmehr  die  Unterhaltung  dabei 
gewinnt,  wenn  die  Vortragenden  sich  des  Gelin- 
gens rühmen  dürfen.  Es  ist  nämlich  hier  nicht 
von  künstlichen  Imilalions- Verkettungen  contrapun- 
ctischer  Gelehrsamkeit  die  Rede,  die  in  Opern 
meist  übel  angebracht  sind,  sondern  von  freien, 
frappaut  eigentümlichen  Accordwürfen  aufregen- 
der Art,  die  überall  nur  dann  Halt  und  Wirksam- 
keit gewiunen,  wenn  sie,  wie  hier,  der  natürlichen 
Folge  des  Zusammenhanges  in  rhythmischen  Ab- 
schnitten und  folglich  im  ganzen  Periodenbau  treu 
bleiben.  In  dieser  lange  nicht  genug  beachteten 
Bemerkung  glauben  wir  jungen  Componisten  einen 
Fingerzeig  gegeben  zu  haben,  den  sie  bei  ihrem 
Studium  wirksamer  Tonsälze  nicht  vernachlässigen 
mögen.  Sie  werden  bald  erkennen,  dass  ein  sehr 
wichtiger  Theil  des  glücklichen  Gelingens  in  ge- 
nauer Befolgung  dieser  Regel  liegt.  —  Das  Pracht- 
und  Tanzfest,  welches  Nadir,  der  nun  überschweng- 
lich reiche,  seiner  Delia  aufstellt,  muss  auf  den 
Brettern  schon  der  Sinnenweide  wegen  das  Seine 
thun.  Die  Musik  dazu  ist  aber  so  schön,  dass  sie 
für  sich  allein  einem  jedem  Singvereine  wohlge- 
fällig sein  wird.  Der  Schlusschor  ist  laut  und 
pomphaft.  Das  Ballet  bringt  eine  Unterhaltung  für 
sich,  eigen  und  geschmackvoll.  —  Das  Duett  zwi- 
schen Nadir  uud  Ali,  der  jenem  das  Geheimniss 
abzwingt,  woher  er  seine  Schätze  habe,  ist  nicht 
leicht :  es  muss  aber  durchaus  mit  sicherster  Leich- 
tigkeit gespielt  und  gesungen  werden,  weun  es  fein 
komisch  wirken  soll.  Auch  ist  der  Tenor  sehr 
hoch  gesetzt;  er  singt  das  2 mal  gestrichene  c,  d 
und  es.  No.  i4.  Finale.  Nach  dem  Recilative 
tritt  das  Terzett  zwischen  dem  von  Furcht  gequäl- 
ten Phaor,  Nadir  und  Morgianen  glänzend  hervor, 
ein  köstliches  Bühnenstück,  so  frisch  charakteristisch, 
dass  die  Einbildungskraft  der  Sänger  und  Hörer 
selbst  das  Zimmer  in  eine  Bühne  verwandelt  sehen 
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muss.  Delia  ist  geraabt ;  Morgiane  halt  den  Abul- 
Hassan,  den  ersten  Bräutigam  der  Schönen,  für 
den  Räuber;  Nadir  .singt  Rache,  vom  Chor  der 
Sklaven  begleitet.  Der  eingeschobene  -J  Takt  zwi- 
schen dem  herrschenden  j  Takt  vermehrt  den  Auf- 
ruhr der  Gemüther  höchst  wirksam. 

Der  dritte  Akt  wird  durch  ein  Terxett  der 
Räuber  eingeleitet,  die  im  Traume  singen.  Da» 
ist  freilich  eine  sehr  operuhafte  Idee  der  Herren 
Dichter ,  die  der  Componist  so  gut  als  möglich 
aufgefasst  und  durchgeführt  hat.  Es  wird  ein  we- 
nig schwer  sein,  wenn  es  gelingen  soll.  Das  Or- 
chester oder  der  Stellvertreter  desselben  spiele  sei- 
nen Theil  fest  und  genau  im  Takte,  damit  die 
Traumsänger ,  die  den,  Traum  ja  nicht  vergessen 
mögen,  einen  sichern  Stützpunkt  haben.  Dass  sie 
sich  am  Ende  durch  ihren  eigenen  Gesang,  der 
immer  lauter  wird,  gegenseitig  wecken,  ist  ziem- 
lich natürlich,  so  wie  das  ganze  Traumstück  spass- 
haft.  Nur  nicht  für  das  gefangene  Fräulein.  Sie 
singt  daher  ihre  Klagen  in  einer  sehr  verzierten 
Cavatine,  die  sich  bei  weichem  und  fertigem  Vortra- 
ge auf  das  Lieblichste  einschmeicheln  wird.  Schwie- 
riger sind  die  folgenden  treffenden  Gesänge  der 
Räuber  und  der  Jungfrau,  welche,  nach  dem  Ab- 
züge der  ßande  zu  neuem  Raube,  ihr  Missgeschick 
in  einer  grossen  Scene  singt,  gut  abgestuft  und 
mannichfach  schattirL  Auf  ein  geschicktes  Reci- 
tativ  folgen  sanfte  Klagen  um  den  Geliebten,  die 
ein  erneutes  Gelübde  der  Treue  u.  gläubiges  Hoffen 
auf  glückliches  Wiedersehen  verdrängen;  nichts  in 
heftigen  Coloraturen,  Alles  in  einfach  schöner  £m- 

Langtam.  J  —  84, 


DBLIA. 


pfindung  ausdrucksvoll  gehalten.  Es  iat  für  das  Zim- 
mer gerathencr,  wenn  der  Gesang  ohne  das Schlassre- 
citativ  endet,  das  für  die  Huhne  freilich  bleiben  muss. 
Sie  hört  Tritte  u.  verfällt  in  neue  Schrecken.  InN.  19 
üUst  sich  ganz  unverhofft  ihr  lieber  Vater  vernehmen, 
den  der  Geiz  nach  Schätzen  wider  «ein  Wort  hierher 
getrieben  hat.  Die  Reichthümer,  die  er  hier  gewahrt, 
versetzen  ihn  in  Ekstase,  dass  er  sich  ganz  vergisst  u. 
seine  Laterne  mit  dem  Papiere  anzündet,  worauf  er 
das  Zauberwort  schrieb  seines  untreuen  Gedächtnisses 
wegen.  Die  Verlegenheit  wird  zur  Qual,  Beides  frisch 
geschildert.  Als  er  volleuds  von  aussen  her  Geräusch 
vernimmt,  wird  die  Angst  so  gross,  dass  selbst  die 
Harmouiecn  davon  ergriffen  werden,  wie  man  sich 
denken  kann.  Die  Räuber  sind  wirklich  wieder  da  u. 
singen  ziemlich  unzufrieden  mit  Muharaed,  der  sie  ver- 
gessen hau  Der  Chor  ist  wahrhaft  originell.  DasUe- 
brige  will  gesungen  u.  gespielt  sein,  macht  sich  jedoch 
bei  aller  verzweifelten  Lage  der  guten  Delia  weit  mehr 
possirlich,  als  tragisch,  da  der  alte  Ali,  den  blassen 
Tod  vor  Augen,  doch  lieber  wie  ein  Held  sterben,  als 
«ein  geliebtes  Geld  hergeben  will,  womit  er  sich  lösen 
soll.  Delia  sagt  für  die  Zahlung  gut;  der  Hauptmann 
verspricht,  mit  seinem  Kassircr  allein  in  Ali'a  Schloss 
sich  zu  begeben,  dem  Ali  auch  die  geraubten  4o  Kisten 
Kaffee  wieder  zurückzustellen,  worauf  er  seinen  ver- 
schmitztenPlan  baut, den  er  heimlich  mildem  unterneh- 
menden Thamar  bespricht.  Daran  «chliesst  sichS.aSa 
ein  4st.  Gesang  ohneluslr.-Begl.,  den  wir  mitzulheilen 
nicht  unterlassen  n.  nur  noch  versichern  wollen,  das« 
das  Folg.  dem  Bezeichneten  in  keiner  Rücksicht  nach- 
steht u.  auch  dieser  Akt  glänzend  zu  Eude  geführt  wird. 


m 


Gott,  be  —  schii  -  tie 
Dieu,  gut    -  de  met 

CALAF  (zd  DELIA). 


tie  mich,    o  Gott,  o 
mes  pas,  granddteu,  grand 


v- 


K  


Golt,  be-  «ctiii  -  IM  mich! 
dicut  guide      met        pas ! 


Er* 


ALI  (für  (ich)  . 


O  fai  -  «e  dreh  und  bau'  auf 
Nt      trtm  -  ilez  pas,  je       suis  vos 


mich  und  bau' 
pas ,  je  suis 


auf 
rot 


mich  I 
pas! 


URSJLAN  (lei»e  in  THAMAR). 


Die  Angst  quält  mich  10 
Je       n'ote  ,  hi  -  la*  je 


— y  1— 

furchter 
n'Oie,  hi 


lieh,  so  fiirt  Ii  -  tcr 
las  faire  un  seul 


—r 
lich. 
pal. 


In  Kampf  undSthlacht  bau'  ich  auf 
Dans  let  combat*  gut- de  leurs 
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in  Leiitenfta 
dam  U    ii  -  len 


gen,  im  Sturm  der  Nacht  »ind  wir  bo  -  wacht,  im  Sturm  der  Nacht  tind  wir 
ccf,  da m  lt         ti-len-ce    et     dantla      nait       Vamour         me      tuil,  Vomour 


Le- 
rn« 


m 


darfit  nicht  »er- H -gen, 
dans         U    ti  -  len-ce 


im  Sturm 
et  dam 


der  V •  In 
la  nuit 


die  Holinung 
l'etpoir  nouS 


lacht, 
■vi/. 


die  Hoffnung 
l'etpoir  nout 


dich , 
pat! 


— y 


13 — rs— p — 
-# — • — •  — 


o 

Dam 


Tag  der  Pla-geni 
le    ti  -  len-ce 


mich  hat       die  Nacht        ganz  arm  ge    -    macht,'  finni  srmge  ■ 

f/  o'.jnj       /a    rui/  l'espoir  nout       /•"',  fespoir  me 


T"4  -c  S 


der  Muth 
va-leur. 


im  Streite  hat  rei-cbe  Beute 
pru-den -ce/     la    re-com   -  peme 


iteu 
nciBJ 


-7— t=^Sr. 


wacht,  ja 
tuit  et 


ich  »er.  traue  dei  -  ner  Macht, 
l'e.i-pe-ran-ce  me      ton    -  dait, 


m 


ich  ver  -  traue 
fea-pe  -  rance 


deiner 
me  con' 


— r- 

lacht,  wenn  Li»t  und  Vor  -  aicht  um  be- wacht, 
tuit ,        ai  pru-den  -  ce       naus  eondui I , 


wenn  Litt  und  Vor    -    »iclit , 
ti  /«    pru-den    —  ce, 


wenn  Li»t  und  Vor- 
ji     la  pru-den- 


macht;  wio  war  mein  W'i  -  gen  \in- be -dacht,  wie  war  mein  Wa-geu  Un-be-dacht, 
fuit,       quelle  im- pru-den  -  ce      m'a  coiidui/,  quelle  im  -  pru-den- ce    m'a  con-dutt, 


Zt. 


bracht, 


TU, 


itets  ge 
nout  sou 


bracht, 


Macht, |a  ich  ror-traue ,  ich  vertrau-e  dei  -  ner  Macht. 
äuit  et    Petpe  -  ran-ce ,  l'etpe  - ran  -  ce     me    con  -  duit. 


3=E 


licht 
cm 


DM 
vout 


bewacht. 
con-duit. 


un  -  bedacht. 
m'a  conduit. 


bracht , 


iteta  gebracht. 
nout  tuu-nt. 


ttcr  IMuth  hat  Beu-te  «tetagc- 
la    te  -  cum-pen-t*  nouttou- 

Im  letzten  Aufzuge  zeigt  sich  Nadir  ao  weit 
unglücklich,  data  er  nichts  mehr  fürchtet.  Da 
meldet  Morgiane  die  Ankunft  der  Geliebten,  ihre« 
Vaters  und  zweier  Handelsleute,  welche  jene  aus 
Räubergewalt  angeblich  befreielen.  Ein  grosses  Sex- 
telt erklingt,  vollgültig  in  seiner  Art  und  in  be- 
deutender Ausführung,  für  Bühne  und  Concert 
gleich  wirksam.  Nur  das  Duett  vor  dem  Finale 
ist  für  diese  Situation  offenbar  an  lang.  Zwar 
könnte  man  diese  Länge  mit  der  Spannung  recht- 
fertigen, welclie  dadurch  allerdings  stark  vermehrt 
wird.  Wir  sind  jedoch  der  Meinung,  dasa  die 
weile  Ausführung  überall  wegfallen  müsse,  wo  aie 
jedem  natürlichen  Gefühl  Verdrusa  bereitet.  Da- 
hin rechnen  wir  z.  B.  alle  jenen  langen  Geaängo 
nicht  weniger  Opern,  wo  man  vom  Fliehen,  Ei- 
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len  u.  s.  w.  singt  und  doch  nicht  von  der  Stelle 
kommt.  Hier  ist  Nadir'*  Zögern  nichts  welliger 
als  nolhwendig  und  die  Lage  ist  an  sich  schon 
spannend  genug,  so  dass  jede  Vermehrung  als  Ue- 
bermaass  erscheint.  Für  häuslichen  Gebrauch  hat 
dies  viel  weniger  Gewicht,  als  Air  die  Bühne,  wo 
die  Schönheit  der  Musik  die  natürlichen  Bediugun- 
gen  der  Situation  nie  völlig  unter  sich  zwingt.  Die 
Gesänge  sind  übrigens  geistreich  und  das  Baccha- 
nal,, nur  von  Krauen  getanzt,  ist  so  jugendlich 
stürmend ,  wild  aufregend  und  harmonisch  bizarr, 
als  es  hier  gerade  sein  soll,  also  bis  zur  Bewun- 
derung gelungen.  Rasch  wird  darauf  der  Knoten 
gelöst  oder  durchschnitten  durch  Abul-Hassans,  des 
Oberhauptes  der  Zölle,  Dazwischenkunft  mit  sei- 
nen Soldalen,  die  auf  sein  Geheiss  anstatt  des  ver- 
meintlichen Kaffee's  die  Räuber  verbrennen,  die 
in  den  Kisten  verborgen  sind.  Dieser  Schlussact 
der  Gerechtigkeit  wird  nach  französischer  Art  ganz 
kurz  abgelhan. 

Uebeiblicken  wir  nun  das  Ganze  ohne  alle 
Rücksicht  auf  den  Mann,  der  es  compouirte,  so 
müssen  wir  diese  Opernmusik  durchaus  zu  den 
gewichtigsten  unserer  Zeit  rechnen.  Sie  ist  durch 
und  durch  geistreich,  dabei  so  jugendlich  gefühlt,, 
so  männlich  kräftig  und  leidenschaftlich  frisch,  dass 
sie  auch  ohne  den  Namen  ihres  Urhebers  unter 
die  beachtenswertesten  gesetzt  werden  müssle.  Das 
rühmlichste  Zeuguiss  eines  jeden  grossen  Werkes 
ist  die  Einheit  des  Ganzen  bei  aller  Mannichfaltig- 
keit  im  Einzelnen.  Kein  Musikkundiger  wird  dies 
hierbei  vermissen.  Die  Oper  ist  so  ganz  wie  aus 
einem  Gusse,  dass  man  versucht  wird,  zu  meinen, 
sie  sei,  so  wie  sie  eben  steht,  in  Cherubini's  be- 
sten Jahren  componirt  worden.  Da  wir  aber  Alle 
die  Entstehung  dieser  Oper  kennen,  da  wir  wis- 
sen, dass  hierin  Arbeiten  des  geehrten  Greises  mit 
früheren  zusammengestellt  erscheinen  :  so  wird  die- 
ses Erzeugnis*  des  Geistes  doppelt  beachteuswerlh, 
ja  zu  einer  psychologischen  Merkwürdigkeit,  dereu 
Beschattung  nicht  nur  Vortheile  gewahrt,  sondern 
auch  einen  Genuss  bietet,  der  zu  den  vorzüglich- 
sten gehört.  Es  ist  eine  glänzende  Erscheinung, 
die  namentlich  für  teut&che  Toukünstler  eine  Lo- 
ckung mehr  in  den  Schwierigkeilen  einzelner  Sätze 
bietet,  deren  Ueberwindung  nicht  wenig  reizt.  Wir 
sollten  daher  glauben,  Teutschlands  Thealer  wür- 
den die  Darstellung  dieser  Oper,  deren  Partitur  sie 
von  der  Verlagihandlung  de*  Klavierauszuge*  in 
aaubern  Abschriften  erhalten  können,   um  ihrer 


selbst  willen  nicht  unterlassen:  denn  welche  Bühne 
sie  gelungen  vorzustellen  vermag,  ehrt  sich  dadurch 
selbst.  Für  Dilettanten  rechter  Art,  deren  wir  vicla 
besitzen,  haben  wir  keine  Sorge  der  Unterlassung 
wegen;  selten  nur  lassen  sie  sich  wahrhaft  Gutes 
entgehen  und  in  diesem  Falle  gewiss  nicht.  In 
ihren  Zirkeln  hoffen  wir  im  Vortrage  dieser  Oper 
von  Zeit  zu  Zeit  noch  manche  gesellige  Freude  zu 
erleben.    G.  ff.  Fink. 

Musikalische  Topographie  von  Chemnitz. 

Gantoren:  An  der  Hauptkirche  zu  St.  Jacob 
Hr.  Christian  Frdr.  Wolff,  geb.  25.  Decbr.  1776 
hier,   stud.  im   hiesigen  Lyceura  und  in  Leipzig, 
1803  als  guter  Bassist  für  die  Concerlanstalten  Eru- 
ditio  musica  und  Felix  merilis  nach  Amsterdam  be- 
rufen ;  seit  1816  Nachfolger  des  Cantor  Kretsch- 
mar;  Lehrer  und  Leiter  des  Sänget  ihors  am  Ly- 
ceum,  der  sonst  Besseres  leistete,  weil  er  jetzt  ge- 
schwächt ist,  da  es  seit  einigen  Jahren  im  Zweifel 
steht,  ob  es  zu  einem  Kreis-Lyceum  erhoben  oder, 
fast  wahrscheinlicher,   gänzlich  aufgehoben  wird. 
Die  Choristen  singen  bei  Kirchenmusiken,  Trauun- 
gen und  Beerdigungen.    Hr.  W.  ist  auch  Gesang- 
lehrer an  der  allgemeinen  Bürgerschule.  —  An 
der  Johanniskirche  Hr.  Christoph  Frdr.  Aug.  Kurz- 
welly,  geb.  zu  Kemberg  1772,  seit  1802  Nach- 
folger Strohbach's;  stud.  hier  und  in  Leipzig,  als 
Tenorist  beliebt.    Sein  Sängerchor  besteht  aus  Ad- 
juvanten,   die  sonntäglich  wechselnd  in  2  Kirchen 
Werke  der  besten  Meister  recht  wacker  ausführen. 

Organisten:  Jacobskirche,  Hr.  Christlieb 
Dietze,  geb.  zu  Crossen  bei  Mitweida  i8o5,  seit 
i8a5.  Johanniskirche,  Hr.  Chr.  Gotllieb  Harllicli, 
geb.  1790  zu  Chursdorf  bei  Werda»,    seit  1818. 

Musikdirecio  r  Hr.  Aug.  Willi.  Mejo,  geb. 
zu  Nossen  179S,  seit  Novbr.  18.12;  war  7  J.  Or- 
chestermilglied  in  Leipzig,  dann  1  1  J.  Director 
einer  Privatcapelle  in  Schlesien,  Virtuos  auf  der 
Clarinelte  und  Componist,  verbesserte  hier  die  Lei- 
stungen der  sogenannten  Sladlpfeifer  und  der  In- 
strumentalmusik überhaupt,  so  dass  in  den  Wintcr- 
concerten  selbst  Beelhoven'sche  Sy mphoniccu  gege- 
ben werden  können.    Orcheslerpersonal  2 4  Maua. 

.  Musikverein  gestiftet  1817  von  Hrn.  Job. 
Goltfr.  Kunstni  i im,  hiesigem  Kaufmann  (geb.  1780 
zu  Kastell  in  Franken),  einem  tüchtigen,  auch  com- 
ponirenden  Dilettanten.  Die  musik.  Abendunterhal- 
tungen dieses  Vereins  forderten  den  Kunstsinn  be- 
deutend. Dirigenten  sind  wechselsweise  der  Stifter 
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u"cl  Hr.  C.  T.  Brunner,  Componist  und  Musiklch.- 
rer.  Neben  ernster  Gesangmusik  im  strengen  Style 
werden  auch  heitere  Chöre  aus  Opern  u.  dgl.  ge- 
geben. Der  nützliche  Verein  wirkt  auch  in  den 
Concerten  des  Musikdireclors  mit. 

Ein  bürgerlicher  Mannergesang-Verein 
wird  mit  Liebe  und  Eif-r  geleitet  vom  Cantor 
Hrn.  Wölfl"}  er  blüht  immer  mehr  auf.  —  Häus- 
liche Musik  geschickter  Dilettanten  wird  viel  ge- 
trieben, unter  welcher  die  Quartellen  im  Hause 
des  Hrn.  Kunslmann  oben  an  stehen.  Noch  sind 
2ii  erwähnen  die  Pianofortefabrik  der  Gebrdr.  Wer- 
ner  und  die  beiden  Musikalienhandlungen  der  Her- 
ren Starke  und  Kämmcl. 


Nachrichten. 

Grossherzogthum  Toscana  und  Lucca. 

Sicna  (Teatro  de'  Signori  Rinnovali).  Die 
hiesige  Stagione  teatralc  deü'  eslale  währte  vom 
24.  Juli  bis  a 4.  August.  Man  gab  i5  Vorstellun- 
gen der  Normt,  in  deren  Titelrolle  die  Spech  aus- 
serordentlich gefiel,  der  Tenor  Paganiui  und  seine 
Gattin,  eine  geborne  frassinetli,  alsAdalgisa,  sich 
ziemlich  wacker  verlheidiglen. 

Der  in  diesen  Rlältern  öfters  besprochene  Or- 
chesterdirector  Petrin] -Zamboni,  welcher  in  ge- 
genwärtiger Stagione  hier  das  Orchester  leitete,  gab 
Freitag  den  27.  August  hi  diesem  Theater  in  Ge- 
genwart des  loscanischen  Hofes  eine  grosse  Vocal- 
und  Instrumentalakademie  mit  starkem  Beifall.  An-, 
fangs  spielte  er  eine  von  ihm  componiile  Violiu- 
Phantasie,  sodann  ein  Largo  auf  der  G-Saite,  wel- 
ches sich  des  besondern  Beifalls  des  Grosslicrzogs 
erfreute.  Hierauf  liess  er  die  lutroduclion  einer 
von  ihm  componirteu,  noch  nirgends  aufgeführten 
Oper:  La  Pia  de'  Tolomei  betitelt,  auffuhren,  die 
stark  beklatscht  wurde.  Zwei  andere  Stücke  da- 
von wurden  von  obbenanntem  Ehepaare  nicht  sehr 
gut  vorgetragen.  Die  Spech  sang  in  dieser  sehr  be- 
suchten Akad.  eine  Arie  aus  Mercadante's  Normanni. 

Liivorna  (Teatro  degli  Avvalorali).  Bei  aller 
Dürre  des  diesjährigen  Sommers  regnete  es  recht 
brav,  wenigstens  auf  Miltelitaliens  Thealern,  Nor- 
ma's  und  Capuleli's,  die  uns  gleichfalls  erejuickten, 
obschon  wir  über  den  Hals  in  ihnen  -stecken,  und 
die  Norma  erst  verwichenen  Karneval  gehört  ha- 
ben. Beide  Opern,  deren  Hauptstützen  die  Brig- 
henli,   die  Gebauer  und  der  Tenor  Ronzi  waren, 


vorzüglich  Erstere  in  den  Rollen  der  Norma  und 
des  Romeo,  fanden  abermals  die  beste  Aufnahme. 
Hr.  Ronzi  sang  in  den  Capuleti  eine  von  ihm  im 
neuesten  Geschmaeke  fabrizirle  Arie.  Da  indessen 
eine  neue  auserwählte  Sänger-Truppe  aus  Neapel 
ankam,  als  die  Unger,  das  Ehepaar  Duprez,  Cos- 
selli  u.  Lablache,  so  wurde  eine  gemischte  Sommer- 
Herbst- Stagione  mit  vier  Opern  gebildet.  Die  Pa- 
risina (das  neueste  Steckenpferd  der  Unger)  machte 
Furore,  darauf  il  Matrimonio  segreto  einen  grossen 
Fiaseo  (mit  einem  Lablache.'),  schnell  hinterdrein 
der  Barbiere  di  Siviglia,  abermals  Furore,  und  end- 
lich Guglielmo  Teil,  abermals  Fiasco. 

Lablache  ist  nach  Paris  abgereist.  Ihm  folgte 
in  der  Hälfte  Septbr.  sein  lojähriger  Sohn  Fede- 
rico,  der  ebenfalls  in  jener  Hauptstadt  singen  soll. 

Lucca.  Unsere  so  ruhig  gelegene  und  natür- 
lich still"?  Stadt  wurde  um  die  Hälfte  Augusts  durch 
die  Erscheinung  eines  ausserordentlichen  Meteors 
fast  zum  Vulcan.  Dieses  Meteor  war  die  Malibran; 
welche  sich  hier  in  der  zweiten  Hälfte  Augusts  in 
mehren  Vorstellungen  der  Nörma,  Sonnambula  und 
Capuleti  hären  liess.  Ihr  zur  Seite  sangen  ihre 
Schwester  Ruiz  und  BonUgli.  Dass  sie  Alles  ent- 
zückte, sei  zum  Ueberflusse  gesagt.  Zu  ihrer  freien 
Einnahme  wählte  sie  den  Otrllo,  bei  welcher  Ge- 
legenheit das  Theater  einen  Blumen-  und  Lorbeer- 
tempel  bildete.  Als  sie  nach  der  Oper  mit  Fackeln 
und  von  einer  grossen  Menge  Menschen  nach  Hause 
begleitet  wurde,  bemerkte  man  in  ihrem  Wagen 
die  aus  dem  nahe  gelegenen  Livorno  eigen«  hier- 
her gekommene  Unger. 

Lombardisch  -venetianiach es  Königreich. 

Padova.  In  der  im  Juni  jährlich  hier  Statt 
habenden,  sogenannten  Fiera  de|  Santo  gab  es  auch 
diesmal,  wie  gewöhnlich,  grosse  Opern  und  Bal- 
lets.  Die  Pi  ime  Donne  waren  die  Schoberlechner 
und  Botlrigari;  der  Tenor  Hr.  Basadonna;  die  Bas- 
sisten Marcolini  und  Albeiti.  Beide  Damen  und 
der  Tenor  erfreuten  sich  der  besten  Aufnahme  m 
der  Norma;  vorzüglich  beklatschte  man  daa  Tempo 
allegro  der  Cavatina  nebst  der  Stretta  des  sogenann- 
ten Terzetts  im  ersten  Acte  und  die  Schlussscelle 
des  zweiten  Actes,  das  Hauplstück  der  Oper. 

Bergamo  (Teatro  Ricardi).  Die  hiesige  Au- 
gustmesse, eine  der  grösslen  und  besuchtesten  ,in  Ita- 
lien, nach  welcher  sogar  böhmische  Kaufleute  von 
der  sächsischen  Grenze  herbeiströmen,  hat  natür- 
licherweise zu  dies«  Zeit  von  jeher  grosse  Spccta- 
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kel  gegeben.  Dieses  Jahr  fanden  zwei  Merkwür- 
digkeiten Statt,  wovon  eine  unsern  Mayr,  der  alle* 
musikalisch  Schöne  seines  Vaterlandes  nach  Italien 
zu  verpflanzen  sucht ,  abermals  mit  Ruhm  bedeckt 
und  ihm  grosse  Ehre  macht. 

Die  Imprcsa  liess  heuer  eine  neue  Oper  schrei- 
ben und  zwar  das  Buch  von  Rotnani,   Uggero  il 
Danese  betitelt,  und  die  Musik  von  Mercadante. 
Ueberdies  eugagirte  sie  dazu  zwei  Sänger  von  ziem- 
lichem Rufe:  die  Altistin  Mariani  und  den  Tenor 
Reina,  dazu  die  Prime  Donne  Blasis  und  Corradi 
und  den  Rassisten  Mariani  (Luciano),  Bruder  der 
ebenerwähnten  Sängerin  dieses  Namens.    Da  aber 
die  Blasis  auf  einmal  unpässlich  wurde,  eugagirte 
man  statt  ihrer  die  Corri  Paltoni.    Nach  der  er- 
sten Vorstellung,  welche  Furore  machte,  sank  die 
Aufnahme.    Das  Buch,  hiess  es,  sei  ohne  alles  In- 
teresse, die  Musik  gelehrt,  was  hier  zu  Laude  in 
der  Theaterspraf  he  gewöhnlich  so  viel  sagen  will 
als  langweilig,  und  die  Mariani  und  Heina  behag- 
ten  auch  nicht  mehr.    Freilich  liess  ein  Graf  (so 
unterschrieb  er  sich)  einen  Artikel  in  die  Mailän- 
der Zeitung  einrücken ,  worin  er  diese,  neue  Mer- 
cadanle'sche  Oper  als  eine  tief  durchdachte,  mit 
grosser  Pracht  von  starken  und  erhabenen  Bildern 
ausgeschmückte  Musik  charaklerisirl ;  allein  Sach- 
verständige haben  weder  eines  noch  das  andere 
darin  gefunden.    Kurz,  ein  Duett,  ein  Rondo  huale 
(versteht  sich  a  la  derniere  mode),  einige  hübsche, 
mitunter  gelehrt  scheinende  Dingerchen  waren  das 
Vorzüglichste  im  Uggero.   Gehören  aher  diese  hüb- 
•chen  und  gelehrtscheinenden  Dingerchen  auch  dem 
Maestro?  oder  hat  er  sie  aus  dem  deutschen  mu- 
sikal.  Ocean  herausgefischt?...    Sehr  wahrschein- 
lich.   Denn  wie  kann  Jemand ,  der  etwas  Gründ- 
liches und  Gelehrtes  sagt  oder  sagen  will,  gleich 
darauf  so  gar  viel  Ungelehrtcs  und  oberflächliches 
Zeug  sagen?    So  ist  es  mit  allen  unsern  heutigen 
Maestri.  .  .  . 

Aber  zu  Mayr.  Niehl  nur  sind  die  in  Deutsch- 
land gewöhnlichen  grossen  Musikfesle  in  Italien  un- 
bekannt, sondern  selbst  die  vormals  bei  eiuigen 
philharmonischen  Gesellschaflen  daselbst  im  Ge- 
brauche gewesenen  Cäcilieufeste  sind  seither  ganz 
abgekommen.  Simon  Mayr,  in  einem  Alter  von 
71  Jahren,    ist  der  erste,    der  sie  im  Grossen, 


nach  Art  der  deutschen  Musikfeste,  in  Bergamo 
einführt,  und  er  macht  damit  Epoche.  Am  28, 
August  wurde  hier  nämlich  in  S.  Maria  maggiore 
zur  Ehre  der  Heiligen  ein  grosses  Hochamt  und 
Tags  darauf  ein  Requiem  von  einem  zahlreichen 
Orchester  und  Singpersonale  bei  übervoller  Kir- 
che vorgetragen.  Einiges  sehr  weniges  von  Haydn 
und  Seyfried  abgerechnet,  war  die  Musik  säronit- 
lich  von  Mayr.  Kein  geiler  Ohreukitzel  enthei- 
ligte hier  den  Gottesdienst,  sondern  ächter  Kir- 
chengesang mit  deutscher  Kraft  und  Kunst  ver- 
herrlichte das  Fest  und  den -Meister,  dessen  Na- 
men in  Italien,  so  wie  Händel  in  England  und 
Gluck  in  Frankreich,  mit  einer  Art  Verehrung 
ausgesprochen  wird.  Hier  ein  kleines  von  vier 
Sopran  -  Knaben  vorgetragenes  Stückchen  aus  die- 
sem Feste.    (Siehe  die  Beilage.) 

(Forucuung  folgt.) 


Mancherlei. 

Gegen  Ende  des  verflossenen  Jahre«  starb  in 
Stuttgart  der  pensiouirte  Musikdir.  Hr.  v.  Ham- 
peln, der  sich  früher  als  treulicher  Virtuos  auf 
der  Violine  auszeichnete,  besonders  Haydu'sche 
uud  Mozarl'sche  Quartetten  herrlich  vortrug,  auch 
als  Componist  geschätzt  wurde  und  namentlich 
durch  ein  Coneert  für  4  Violinen  sich  verdient 
und  sehr  beliebt  machte. 


I.  K.  K.  Hoheit  die  Frau  Grossherzogin  von 
Sachsen  -  Weimar  hat  dem  Musikdir.  Hrn.  Dr. 
Loewe  in  Stellin  für  Zueignung  seiner  Grande  So- 
nate elegique  eine  goldene  Dose  zu  übersenden  ge- 
ruht. 

Die  sogenannte  romantische  Schule,  die  man 
aucli  die  phantastische  von  ihren  Anhängern  be- 
nannt findet,  hat  eine  Schwester  erhaltcu.  Italie- 
nische Blätter  nennen  jetzt  die  Rossini'sche  Schule 
die  romantische  im  Gegensatze  der  klassischen  oder 
altitalienischen.  Ob  wohl  die  neuesten  Romanti- 
ker Teutschlands  und  vornehmlich  Frankreichs  die 
italieuische  Namensschwester  anerkennen  werden? 


(Hier.u  die  mu.ik.H.chc  Beil.g«  Nr.  I.) 


Leipzig,  bei  Breitkopf  und  Härtel.    Redigirt  von  G.  fV,  Fink  unter  »einer  VerantwortUchhdU 
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Gesuch. 


Ein  jung«  Mann,  Violinspicler,  welcher  bereit*  mehrere 
Jähre  als  Vorgcifcr  bei  einem  Theatero'chestrr  angestellt  war, 
eri  Leitung  der  Chöre  und  als  Dirigent  von  Opern  sich  allge- 
r  einen  Beifall*  erfreute,  auch  als  Coucertspielcr  bekannt  ist, 
»ümcht  bei  einer  Capelle  oder  einem  Theater  dauernd  placirt 
in  werden.  Nähere  Auskunft  erlheilt  auf  frankirte  Anfragen 
Iii«  Ked~clion  diese«  Blattes  und  Herr  Kammermiuiku*  Wiele 
iu  Cassel. 


A  n 


zeigen. 


Raphael  Dre«»ler,  Professor  der  Musik,  welcher 
«seh  einem  1 4  jährigen  Aufenthalte  in  England  wieder  nach 
Deutschland  zurückgekehrt  ist  und  sich  Main*  tu  seinem  künf- 
tigen Aufenthalt  gewählt  hat,  matht  hiermit  den  Herren  Mu- 
»krerlegern  Deutschlands  bekannt,  dass  er  viele  Manu.cripte 
ton  seiner  Compositlon  mitgebracht  hat ;  auch  ist  er  gesonnen, 
Bestellungen  auf  originelle  Compusitionen ,  als  auch  auf  Ue- 
tenetiungen  aller  Art  anzunehmen.  Diejenigen,  welche  Cc- 
Irsuch  davon  cn  machen  wünschen,  belieben  sich  gefälligst  in 
■einer  Wohnung  bei  der  Frau  Wittwe  Reiter  Lit.  E  No.  5a 


ter  den  Bachstaben  M.  H. 
und  dürfen   auf  die  grösste 
Anfragen  rechnen.  — 


in  Behandlung  ihrer 


•  - 

Etablissements  -  Anzeige. 

Den  resp. Musikalien-  o.  Kunsthandlungen  teige  ieh  hiermit 
ergebenst  an,  dass  ich  hier  eine  Kunst-  und  Musikalienhand- 
lung eröffnet  habe  und  um  die  gefällige  Zusendung  Ihrer  Ver- 
lag* Verzeichnisse ,  Nor*  und  andere  Anzeigen  bitte. —  Die 
Herren  Breitkopf  n.  Härtel  in  Leipzig,  ao  wie  des 
Herrn  Buchhändler  Sim.  Anhuth's  Expedition  in  Berlin 
hshen  die  Gefälligkeit,  meine  Commisaionen  iu  besorgen, 
Packe  und  Beischlüsse  Tür  mich 


Danaig,  im 


.835. 


R.  A.  Nötzel. 


In  einer  der  bedeutendsten  nnd  wohlhabendsten  Städte 
«er  prruss.  Bheinprovini  könnte  ein  junger  tüchtig  gebildeter 
Musike^,ls  Musik-L.brer  T^rF.  rtepisno  und  Violine  ein  schö- 
■«*  Auskomm-  n  finden.   Eine  höhere  Ausbildung  seines  Fache* 
im  Allgemeinen  wie  insbesondere  auf  beiden  erwähnten  Io- 
«Iroaynten  ,  mit  der  Routine ,  einen  bedeutenden  Gesangver- 
ein. o4o  wie  Concerte  su  dirigiren  .  würden  ihm  eine  jährliche 
Einnahme  von  lono — i  300  Rthlr.  hoffen  lassen,    die  .'.ich 
für  Wie  folge  nach  Maassgabe  seiner  Bildung  und  Fleisscs  noch 
«ef.|er  stellen  durften.     Dahn'  würde  bei  protestantischer  Ue- 
lifVyn,  dit  vorzugsweise  gewünscht  wird,   mit  der  Zeit  dio 
5h »11«  eine*  Organisten,  'mit  einem  jährlichen  Fixum  von  i5o 
W.  joo  Thlr.  au  gewinnen  sein. —     Es  kann  nur,  wie 
Hingänge  erwähnt,  auf  einen  jungen  Musiker  höherer  Auibil-  I 
Aung  Rücksicht  genommen  werden,  der,  wenn  sein  Name  in 
der  mnsikslischcn  Welt  noch  nicht  bekannt,  sich  auf  einen  au-  } 
erkannten  Meister  von  Ruf  an  beziehen  hat.  —    Hierauf"Re-  ! 
«eeiireiide  haben  in  der  Expedition  •?.  Blattes  Ihre  AatrKge  un-  * 


Ehrenbezeigung. 

Der  Komponist  C.  F.  Müller  in  Berlin  hat  ron  dem 
Vice-Admiral  Grafen  von  Heiden  in  Petersburg  für 
eine,  der  berühmten  Schlacht  bei  Navarino  gewidmete, 
grosse  Miütairmusik  eine  kostbare  goldene  Dose  erhalten, 
welche  von  einem,  mit  dem  lebhaftesten  Beifall  abgefassten 
Schreiben  begleitet  ist.  Auch  vou  Sr.  K.  H.  dem  Prinzen  Wil- 
helm von  Preusaen,  junior,  hat  der  seil. e  für  eine  Fest- 
Musik  eine  schöne  goldene  Uhr  mit  Kette  etc.  ala  Merkmal  dea 
Wohlwollen*  und  Andenken»  empfangen. 


im  | 


Ankündigungen, 


In  Commission  ist  bei  Marco  Berra  in  Prag  eraehie- 
nen  und  durch  alle  B«ch-  und  Muaikhandluage»  sa  beziehe« : 

Preise  im  ao  Gulden-Fus*. 

fl.kr. 

Geliert,  Jos.,  Messe  in  D  für  4  Singst.,  a  Violinen, 
a  Oboen  oder  Clarinetten,  Flöte,  a  Hörner 
(Trompeten  und  Pauken  ad  lib.)  Contrabass  u. 

Orgel   a  — 

—    Requiem  In  E»  ftir  4  Singntfmmen,  a  Violinen, 

a  Horner,  Orgel  und  Vinlon    »  5«» 
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fl.  u. 

Ccllert,  Ja».,  Copulationslied,  Air  Sopran  u.  Bat», 
a  Violinen,  Flöten,  HörncT,  Orgel  u.  Con- 

traba**  •   —  So 

—    .4  neu»  Gr»bge»iinge  für  4  und  3  Sinastimmen 

mit  Blasiastrumentenbegleituiig  —  So 


Nachstehende  bei  N.  S  i  m  r  o  ck  in  Bonn 

Opern  im  Cla vierauszuge 

mit  Text  in  grossem  Format  sind  bii  Ende  i835  tu  folgenden 

Lochs',  wohlfeilen  Preisen 
(Lunch  jede  Buch-  und  Musikhaudtuug  zu  beziehen.    Nach  die- 
•er  Zeit  tritt  der  frühere  Ladenpreis  wieder  ein. 

Fr.  Ci.Thl.Sgr. 

Aut  er,  D.  F.  E.  ,  Die  Stumme  von  Portici 

(La  Muette  de  Portici).  Fraax.  und 

deuueh                                            6—  1  lB 

Beethoven,  L.  Tan,  Fidelio  deuUch.  .  .  10  —  a  ao 
Boitldieu,  A.,  Die  weisse  Dame  (La  Dane 

bl-nche)  deutsch  und  frani                 la  —  S  6 

Ms!  hui,  F.,  Joseph  und  seine  Brüder  (Jo— 

atph  m  Egypto)  deuttch  n.  franz.  . .     6  —  i  18 

Pner,  F,  Achilk-a,  ital.  u.  deutsch               n  —  a  a8 

—  Camilla,  ital  u.  deutsch                     io  —  a  ao 

—  Crlselda,  ital.  u.  deutsch               .  .   i)  io  3  io 

—  Sargino  (Der  Zögling  der  Liebe),  ital. 

u.  deutsch                                        io  —  a  ao 

Rossini,  Elisabeth,  ital.  u.  deutsch....   io  —  a  ao 

—  La  Gazza  Ldra ,  ital.  u.  deutsch,.  .  .  ta  —  S  6 
Weigl,  J  ,  Die  Schweizerfauiilie,  deutsch.  6  —  1  l8 
Winter,  P,  Da»  unterbrochene  Opferfest, 

deutsch  u.  frant  ■  •  •  io  —  a  ao 


Neue  Musikalien, 

welche  bei 

Breitkopf  und  Härtel 
in  Leipzig 
erschienen  sind. 

TUr.Cr. 

Bobrowics  et  Croa»,  Sonrenir  de  Ia  Pologne, 
grand  Potpourri  p.  Guitare  ou  Piano  et  Vio» 
loncclle.   l  — 

Berbiguier,   La  Solitaire,    Cavaline  ä  la  Rosini 

pour  Flute  et  Pfte.   Op.  i S i  —  ia 

Sc  huste,  L. ,  Variation»  conrertaute»  «ur  Ia  Velse 
funebre  de  F.  Schubert  pour  Pianoforte  arec 

Orch.  Op.  ]4   ••     a  ia 

—    Lea  meme»  p.  Pianoforte  »eul   1  — 


Tlilr.O 

LI  unten,  Fr.,  Le»  Debüts  de  b  Jeuneaa«,  quatre 

•in  varirs  p.  Pfte.   Op.  66.  Lir.  i  et   a  ...  i  —  j 

—  Air  monlaguard  varie*  p.  Pfte.  Op.  67  .  .  •  .  .  .  —  1 

—  6  Velae»  p.  Pfte.  Op.  68   —  1 

—  Le  Charme  des  jeune»  Pianistes,  conten»ot 
3  morceaux.  No.  1.  Thuine  de  Bellini  varic. 
No.  a.  jür  min»  Tarier.   No.  5.  Rondeau  aur 

un  theme  de  Bellini.  Op.  70   1  - 

—  Direrüuemcnt  pour  Pianoforte  iur  un  motii'  fa- 

vori    du  „ Chalet'-.    Op.  71  -—  it 

—  Variation»  brillantes  pour  Pianoforte  aur  un 

air  suisse  du  „Chulet".     Op.  7a.........      1  — 

Müller,   C.  G. ,  Ehestauds-Galorp  f.  rfte  —  ( 

Taubert,  W.,  Second  Duo  p.  Pfte.  et  Vioion  ou 

Vclle.  Op.  i5   t  1 

Mendelsso hn-Barlholdy,  F.,  Rondo  brillant 

für  das  Pianoforte  mit  Orchester.    Op.  ag  .  .  .  au 

—  Dasselbe  für  Pianoforte  solo  —  aj 

Stolze,  W.,  „Der  Tempel  des  Herrn",  Cantate  nach 

Worten  der  heiligen  Schrift  zusammengestellt. 

Op.  |4.  Partitur   3  - 

—  Dasselbe,   Clav.  Ausz   1  | 

Field,  J. ,  lacme  et  1 5cme  Nocturne  pour  Pianof.  —  | 
Duvernoy,   J.  B. ,    a  Themes  favuris  Taries  pour 

Pianoforte.    Op.  G5  —  if 

Cherubini,  L. ,  Ali  -  B^ba  oder  die  4o  Räuber, 
grosse  Oper  in  4  Aufzügen  nebst  einem  Vor- 
«piel.  Vollständiger  Clavier-Auszug  mit  deut- 
schem und  französischem  Text   13  — 

—  Sämmtliche  Stücke  daraus  einzeln. 
Cierny,  C. ,   Graude  Sonate  p.  Pianoforte  a  4  m. 

Op.  33i   a  1» 

—  Variation»  brillantes  pour  lo  Pianoforte  sur  un 
niotif  martial  de  POpe'ra:   Robert  le  Diablo. 

Op.  53a  —  30 

—  Fatituisie  brillante  sur  des  Airs  de  Ballet  de  1*0- 

pera  „Mi-Baba".    Op.  536   a  11 

Chopin,  F.,  Variation«  brillantes  p.  le  Pianoforte 
sur  le  Rondeau  favori  :  „Je  vends  des  Scapu- 
laires"  do  Ludovic  de  Herold  rtHalcvy.  Op.  13.  —  16 

—  S  Nocturnes  p.  Pianoforte.   Op.  i5  —  161 

  1  — 


—  Rondeau  p.  Pianofoite.   Op.  16. 

—  4  Mazurkas  p.  Pianoforte.  Op. 


Im  Verlage  v.  C.  Klage  in  Berlin  erschienen  so li.»t 

Haydn,  J. ,  Symphonien  Tür  das  Pianoforle  zu  4 

den  gesetzt  Ton  C.  Klage.    No.  7  in  G  dur  mit 

lenrchlag.    1  Thlr.  4  Gr. 
Rungen  h  igen,  C.  J.,  Das  eigene  Hen.  Gedicht  t.  Grü 

Für  eine  Sin&stiixnie  mit  Be^l.  d.  Pfle.  4  Gr. 
Weber,  B.  A. ,  Des  Jahres  lotste  Stunde.   Gedicht  v.  Voss. 

Für  eine  Si  igsiimme  mit  Ilegl.  d.  Prte.  4  Gr. 
Vorrithig  in  allen  Buch-  und  Mu.ikhandlungen. 


Leipzig,  bei  Breithopf  und  Härtel.    Redigirt  unter  Vcrantioortlickkeit  der  Verleger. 
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ZEITUNG. 


MUSIKALISCHE 


Den  18ten  Februar.  N=.  7. 


Für  Niemanden,  als  den  es  triff}. 

Des  „Briefwechsels  ztviscJien  Göthe  und  Zelter", 
wenigstens  der  ersten  diei  Bände,  ist  schon  in  die- 
sen Blättern,  wiewohl  nur  kurz,  vom  Hrn.  Red. 
empfehlend  gedachl  worden.  Ich  gedenke  hier  des 
fünften  Bandes,  wiewohl  auch  nicht  lang.  Doch 
echliessl  Letztes  nicht  aus,  der  wichtigen  Stolle  des 
Buchs,  welche  ich  anfuhren  werde,  eine  Anmer- 
kung voraus  zu  senden.  Eine  doppelte  Anmer- 
kung: eine  allgemeine,  die  mir  rathsam,  und  eine 
besondere,  die  mir  nöthig  scheint. 

Der  an  Geist  wahrhaft  geniale,  an  Charakter 
wahrhaft  grossartige  und  schon  von  der  Natur 
grossartig  angelegte  Zelter  *)  thut  sich,  wie  be- 
kannt, in  beiderlei  Hinsicht  hervor,  auch  in  dem 
Meisten  —  bei  Weitem  dem  Meisten  —  was  er 
in  jenen  Briefen  über  Mimik  schreibt.  Aber  nicht 
selten  zeigt  er  sich  eben  hierin  auch  —  und  eben 
hierin  wohl  noch  öfter,  als  sonst  —  in  früher  Zeit 
beladen ,  in  spater  überlaufen  und  geneckt  von  je- 
nen Schwachen,  welche  überhaupt  Männern  sol- 
cher Art,  wie  Lolch  dem  guten  Weizen,  einzu- 
wachsen und  dann  von  Zeit  zu  Zeit  freier  an's 
Licht  zu  schiessen  pflegen.  Letzteres  geschieht  am 
öftersten ,  wenn  solche  Kraft-Männer  —  ohnehin 
einer  gewissen  Rohheit  leicht  sich  hingebend ,  ge- 
schähe dies  nun  aus  Lässigkeit  oder  gar  geflissentlich; 
wenn,  sag'  ich,  solche  Männer  die  ihnen  eigene 
Regier,  scharf  Auflallendes  zu  sagen,  wohl  auch 
zuweilen  ein  keck-prahlerisches  Wort  hinzuwerfen, 
nie  ganz  bezwingen  gelernt,  wohl  auch  nie  ganz  be- 
zwingen gemocht,  vielleicht  weil  damit  Manchem 


•)  Wenn'*  beliebt,  vergleiche  man  hierüber  meinen  Venuch 
einer  weiter  umgreifenden  Charakteristik  Zelten,  bio- 
graphisch belegt  und  einige  Wochen  nach  feinem  Tode 
geichrieben,  im  34ilen  Jahrgang  dieser  Zeitung,  No.  a4. 
Jetat,  aoa  seinen  Briefen,  wünichte  ich  allerdings  Man- 
ches an  erweitern  oder  genauer  su  beseiebnen. 

87.  Jahrgang. 


1835. 


aus  ihrer  öftern,  nähern  Umgebung  imponirt  wird  \ 
weil  sie  mit  Personen  öfters  zu  schaffen  haben,  die 
zwar  geistig,  und  wohl  auch  bürgerlich  (was  hier 
schwerer  in's  Gewicht  fällt,  als  man  glauben  sollte), 
hoch  stehen,  doch  gerade  in  dem,  womit  ein  sol- 
cher Mann  wahrhaft  verdienstlich  hervortritt  und 
worüber  es  eben  ein  Urtheil  gilt,  wenig  oder  gar 
nicht  zu  Hause  sind,  darum  behutsam  sich  zurück- 
ziehen oder  eine  abweichende  Atisicht  doch  nur 
leise,  gleichsam  antippend  berühren.  Ich  glaube 
nicht,  dass  mir  widersprochen  werden  kann ,  wenn 
ich  behaupte:  jenes  Alles  war  Zelters  Fall,  und 
das  Letzte  namentlich,  wenn  er  Gölhe'n  gegenüber 
von  Musik  sprach.  Hierzu  kam  bei  ihm  noch  der 
glänzende,  viel  geltende  Vorzug  (viel  geltend,  be- 
sonders in  vornehmer  Welt,  als  Hauptmittel  gegen 
die  Langeweile):  echter  Witz,  und  zwar  Kern- 
Witz,  Schlag- Witz,  Sterlings-Witz.  Diesen  be- 
sass  er  aus  reicher,  stets  frischer  Quelle,  hatte  ihn 
stets  zur  Hand,  vermochte  augenblicklich  ihn  gel- 
tend zu  machen  und  war  auch  immer  hierzu  ver- 
sehen mit  der  Zuthat  überraschender  Bilder,  pi- 
kanter Repliken,  possierlicher  Einfälle,  origineller 
Sprachweudungen  u.  dgl.  m.  Und  da  ist  wohl 
Keiner,  der  diesen  Vorzug  in  solchem  Maasse  be- 
sässe  und  durch  ihn  nicht  mehr  oder  weniger  — 
wie  Zelter  auch  —  in  Uebereilungen  verflele;  in 
Uebereilungen  —  wie:  Sachen,  auch  wichtige, 
nicht  blos  Personen,  wenn  sie  im  Augenblick  ihm 
entgegenstehen,  nicht  zu  beachten  oder  gleichsam 
zu  überrennen,  nicht  leicht  dess  Etwas  zu  scho- 
nen, sich  in  einem  gewissen  (allerdings  interessant 
machenden)  Ab-  und  Weit-  und  Umher-Springen 
zu  gefallen;  nicht  zu  gedenken  des  „Ergo  biba- 
mus",  womit  Göthe  Zelter'n  nicht  selten  neckte, 
und  seines  oft  übereilten  barschen  Auffahrens.  Er 
selbst  erklärt  „barsch"  durch  „barbarisch".) 

Nicht  ohne  ehrliche  Absicht  bin  ich  hier  vor 
einer  schönen  Marmortafel  bei  der  Rückseite  ver- 
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weilt  —  der  ungeschliffenen.  Es  ist  geschehen, 
um  Grund  und  hoffentlich  Aufmerksamkeit  für  das 
su  gewinnen,  womit  ich  fortfahre. 

Ans  Jenem  Allem  folgt  Zweierlei:  Man  kann 
voit  Kelter  in  diesen  seiuen  Briefen,  auch  wo  er 
von  Musik  spricht,  viel  lernen,  stets  lernen,  selbst 
wenn  er  den  schlimmen  Tag  hat:  aber  man  muss 
auch  viel  mit  hinzubringen;  viel,  nicht  nach  Masse 
des  Stoffs,  denn  diese  findet  sich  bei  ihm  in  »rei- 
cher Fülle;  sondern  viel  nach  Gewicht,  Werth 
und  innerm  Vollgehalt.  Um  es  mit  Eins  auszu- 
drücken: Maass  und  Wage  muss  man  hinzubrin- 
gen ,  und  im  eigenen  Innern  muss  die  ernste  Ge- 
rechtigkeit wach  bleiben  und  unverrückt  die  Wage 
halten.  —  Ich  weiss  es  wohl :  es  wird  hier  Man- 
cher milGötlie  in  jener  Jugeudfabel  rufen:  „Weis- 
heit, du  sprichst  wie  die  Taube !"  aber  es  ist  doch 
nicht  übel,  dass  dort  die  Taube  spricht,  und  auch 
nicht  schlimm,  was  sie  spricht.  Hat  ihr  doch  der' 
Dichter  selber  zugehört! 

Nun  aber  wollen  wir  eilen,  hinzu  zu  setzen: 
Was  bisher  gelesen  worden,   das  geht  zwar  auf 
das  ganze  Werk  dieses  Briefwechsels,  doch  in  vol- 
lem Maasse  nur  auf  ohngefähr  die  erste  Hälfte  des- 
selben.   Von  da  an  —  ohne  dass  Zelter  ein  An- 
derer würde  oder  auch  nur  einen  seiner  Neben- 
wege verliesse  —  giebt  er  uns  Gelegenheit  vollauf, 
zu  bewundern,  wie  er  seine  ohnedies  schon  hohe 
Gestalt  emporslreckt  und   mit  immer  jugendlich 
scheinender  Kraft  auf  den  alten  Pfaden  festen, 
derben  Tritts  aufwärts  hinschreitet.   Nirgends  aber 
gewährt  er  uns  diesen  würdigen,  schönen  Anblick 
mehr,  als  in  eben  dem  Bande,  von  welchem  hier 
gesprochen  wird:    mithin  von  dem  Jahre  1828, 
dem  aiebenzigtten  seines  Lebens  an!  Letztes:  wie 
sollte  es  nicht  jenen  Anblick  doppell  anziehend  und 
merkwürdig  machen  einem  Jeden,  auch  wenn  ihm 
bekannt ,  dass  überall  Gutes  zu  Trefflichem  schnel- 
ler aufwächst,  als  blos  Schätzbares  zu  Gutem!  Und 
wie  sollte  es  nicht  auch  für  das,  was  ich  hier  aus 
diesem  Bande  aushebe,  schon  im  Voraus  Antheil 
•erregen  und  den  Eingang  ebnen?  Ich  begnüge  mich 
darum  auch  nur  uoch  mit  dem  einfachen  Worte: 
Ich  ehre  und  liebe  Zelter'n  genug,'  um  zu  behaup- 
ten :   könnte  er  Vorstehendes  lesen ,   auch  wo  es 
Schwachen  bemerklich  macht,  er  wäre  der  Erste, 
welcher  sagte:  Ja,  das  ist  wahr.    Es  ist  wahr, 
wo  es  lobt  .  .  .  (5ter  Band,  4o4«e  Seite:)  „Das 
mag  denn  auch  nach  Eigenlob  wittern:   geh'  ich's 
doch  nicht  für  wohlriechend  aus!'4    Es  ist  auch 


wahr,  wo  .es  tadelt,  klingt's  gleich  da  fast  so  grob, 
wie  Unzähliches,  das  im  Leben  ich  selber  ausge- 
sagt habe.  — 

Die  zweite  Hälfte  meiner  Vorbemerkung  er- 
innert nnr  an  einiges  Historische,  das  man  nöthig 
hat,  um  die  jetzt  anzuführende  Stelle  glnch  An- 
fangs richtig  zu  fassen. 

Es  wird  von  Sebastian  Bach's  grossem  Paa- 
sions-Oratorium  gesprochen.  Die  Partitur  war  kurz 
ehe  Zeller  schrieb,  gestochen  erschienen.  Was  in 
seiner  -Art  vollkommen  ist,  sei  sein  Gegenstand, 
welcher  er  sei :  es  schlägt  stets  durch  in  der  gan- 
zen Welt;  nur  das  Eine  früher,  das  Andere  spä- 
ter. So  wurde  auch  Bach's  Passion,  sobald  sie 
verbreitet,  von  Jedem,  welchem  hier  ein  Urtheü 
wirklich  zustehen  kann,  als  einzig  und  das  Höchste 
in  ihrer  Art  anerkannt.  Bekanntlich  erfüllen  auch 
Bach's  Passions -Oratorien  die  gesammte  Gattung, 
wozu  sie  der  Bildungsform  nach  gehören,  der- 
maassen,  dass  diese  selbst  mit  ihnen  —  und  wohl 
für  immer  —  aufgehört  hat.  —  Zur  Herausgabe 
des  Werks  hatte  Zelter  nicht  unmittelbar  beige- 
tragen: Herr  Pölchau  hatte  diesgethan;  doch  red- 
lich zugerathen,  das  hatte  Zelter.  Nun  war  die 
öffentliche  Ausführung  in  Berlin  gewagt,  und  sie 
war,  nach  Aller  Zeugniss,  vollkommen  gelungen: 
vollkommen  in  sich  selbst  und  in  ihrer  Wirkuug 
auf  die  Zuhörer.  Auch  zu  dieser  Ausführung  hatte 
Zelter  nicht  unmittelbar  gewirkt:  HerrMendelssohn- 
Barlholdy  halte  sie  veranstaltet  und  dii  igirt.  Doch 
auch  hier  halle  Zeller  redlich  zugerathen,  gedrängt 
und  eifrig  geworben,  Gönner  und  Zuhörer. 

Jetzt  die  Slelle  selbst,  und  zwar  auch  um 
dessen  w  illen,  was  ich  durch  die  Ueberschrift  habe 
audeuten  wollen ! 

„Brieftvecluel"  u.  s.  w.  V.  S.  190. 

„Nun  haben  wir  auf  viele«  Begehren  die  Pn»sionsmu*ik 
bey  vollem  Haute  nbermilen  (d.  aisten  März)  wiederholt. 
Die  alten  lind  wieder,  und  neue  Hörer  dazu  gekommen. 
Die  Urtheile  *ind  billig  verschieden,  und  von  Vielen  soll 
nur  Einer  genannt  teyn,  der  daa  Recht  hat  cu  urtheilen 
wie  jeder  Andere,  und  vor  Andern.  Philosophen,  welche 
daa  Reale  von  dem  Idealen  trennen  nnd  den  Baum  wegwer- 
fen ,  um  die  Frucht  tu  erkennen ,  sind  mit  una  Musikern 
etwa  to  daran,  wie  wir  mit  ihrer  Philosophie,  von  der  wir 
nichts  weiter  verstehen,  als  da&s  wir  ihnen  den  gefundenen 
Senats  vor  die  Thür  bringen.  So  Hegel.  Er  hält  eben  mit 
seinem  Collegium  bey  der  Musik ;  was  ihm  Felix  recht  gut 
nachschreibt  nnd  wie  ein  loser  Vogel  höchst  naiv  mit  allen 
persönlichen  Eigenheiten  tu  reproduciren  versteht.  Dieier 
Hegel  nun  sogt:  daa  sey  keine  rechte  Musik  j  man  aey  jelxt 
weiter  gekommen,  wiewohl  noch  lange  nicht  »uit  Rechte.  — 
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Dm  tri Men  wir  nnn  u  gut  oder  nicht,  wie  Er$  wenn  er  I 
um  nnr  musikalisch  erklären  könnte,  ob  Er  «chon  Auf  dem 
Rechten  »ey.  Und  *o  wollen  wir  immer  unterdessen  piano 
und  sana  gehen,  wie  uni  der  Gott  et  eingiebt,  dem  wir 
Alle  diene».  Denn  wir  wissen  ja  Alle  nicht,  wa»  wir  be- 
ten sollt«,  nnd  thun  immer  dam;  und  ao  mögen  die  An- 
dern auch  thun." 

•     ♦  * 

Für  Alle,  die  es  aufnehmen  wollen. 

Ich  lasse  noch  eine  kleine  Auswahl  einzelner 
Stellen  des  fünften  Randes  folgen :  solcher  Stellen, 
wo  ein  merkwürdiger,  vollkommen  gegründeter  und 
für  Leser  eben  dieser  Zeitung  vorzüglich  geeigne- 
ter Sloff  mit  leichlfasslicher ,  eigenthümlicher ,  in 
jeder  Hinsicht  riihmenswerlher  Darstellung  verhan- 
delt wird.  Zusammenhang  mit  obiger  Stelle  haben 
sie  nicht,  ausser  den  geistigen  im  Allgemeine«. 

Seite  197. 

,,Ja  ja,  ao  ist  ea:  die  ganze  Kunst  allein  macht  leben- 
dig, und  dann  ist  ea  gleichviel,  alt  oder  neu,  entwickelt 
oder  nicht.  Wie  bin  ich  doch  in  Freuden,  wenn  Dein  Wort 
zu  meinem  Weseu  mir  vorkommt  wie  die  beyilcn  Seiten  ei- 
nes Dinges,  das  Ein  Hers  hat.  Wissen  wir  ja  doch  auch 
was  sich  alles  ausstellen  liesae  hier  und  dort,  da  dann  ja 
all-;»  wieder  anders  und  gewiss  uichi  das  Nämliche  bliebe. 
Wenn  ein  Heutiger  ein  /^«Wersches  Gedicht  in  Musik 
setzen  sollte,  er  müsste  sich  kreuzigen  und  segnen;  und 
sieht  man  was  sie  in  Musik  setzen,  so  weiss  man  nicht  ob 
man  lachen  oder  weinen  soll  über  die  Unschuld,  mit  wel- 
cher man  sich  im  Bessern  glaubt." 

S.  206  folg.  (Aus  dem  Briefe  an  einen  An- 
dern, einem  an  Göthe  in  Abschrift  beigelegt.) 

„Unsere  Passionsmusik  sec.  Jfatl/iaeum  vom  alten  Bach 
ist  vorgestern  am  ii.Mj'rz  glatt  genug  abgegangen,  was  ich 
mir  kaum  selber  glauben  würde,  wenn  ich  dagegen  von  vio- 
lett Seiten  her  erfahre,  dasa  sie  sogar  gefallen  habe,  und  — 

Das  will  schon  was  sagen 
-In  dieseu  unscru  Tagen. 

Unsere  ästhetischen  Tagsblätter  nehmen  sich  zusammen,  den 
Leuten  die  hohen  und  tiefen  Trefflichkeiten  dieses  Werks  zu 
eröffnen.  „Jeans  aber  achwieg  stille";  und  da  wir  seine 
Jünger  sind,  thue  ich  desgleichen.  Denn  „die  Kunat  ist 
eine  Vermittlerin  des  Unaussprechlichen",  und  auch  diea 
Wort  sollen  Sie  in  Kumt  und  Alltrlhum  gedruckt  finden. 
Daher  wüsste  ich  höchstens  von  obigem  Werke  zu  sagen, 
dass  es  mir  unaussprechlii  h  wuhlgefällt.  Wir  haben  einige 
Choräle  und  Alien  davoulassen  müsstn  und  die  Ausführung 
hat  dennoch  gegen  drey  Stunden  erfordert.  Dedenkt  man 
dass  solche  Musik  am  Charfreylag  Nachmittag*)  gegeben  wor- 


den und  dazwischen  die  Nachmittagspredigt  stattgefunden,  so 
gehören  dazu  fünf  volle  Stunden  der  Andacht.  Dazwischen 
kamen  die  guten  Leipziger  und  gingen,  wie  sie  wollten; 
und  so  ging  auch  die  Musik  ihren  Gang  wie  sie  sollte,  und 
die  Welt  mag  sich  bedanken,  dasa  sie  noch  da  ist;  denn 
die  guten  Söhne  des  altes  Bach  tulti  quanti  haben  sich  ao 
wenig  bemüht  ihres  grossen  Vaters  Werke  znsa 
ten,  dass  nun  sogar  ich  Spätling  ein  Verdienstchen  gcwii 
die  Brosamen  aufzulesen  und  au  bewundern,  die 
seinem  Tische  liegen  gelassen :  sie ,  deren  Schülereyen  der 
liebende  VaUr  ina  Reine  achrieb." 

S.  211. 

„Gestern  kommt  ein  atrackgewachsener  junger  Mann  mit 
stattlichem  Schnauzbarte  (ich  hielt  ihn  für  einen  Studenten) 
und  erbat  sich  ein  Freybillet  zur  Passion.  *)  Da  ich  der- 
gleichen nichtvwenige  zu  geben  habe,  musste  ich  ihm  bemer- 
ken :  ich  könne  nicht  wissen  ob  ich  deren  übrig  behielte, 
und  nicht  vorher  verschenken,  was  ich  verkaufen  wolle.  — 
Kr  sey,  sagte  er,  Recensent  am  Courier  und  habe  gehofft, 
ich  würde  ihm  seine  Bitte  nicht  versagen,  denn  die  Reda- 
CtioB  habe  keino  Billete.  —  Bedenken  Sie,  werther  Herr, 
sagte  ich,  dass  Ihre  Recension  für  mich  einen  Werth  allen- 
falls hatte  wenn  ich  sie  vorher  haben  könnte,  um  davon  zu 
lernen  ;  nun  soll  ich  sio  Ihnen  aber  heute  schon  mit  einem 
Thaler  bezahleu ,  wenn  nachher  die  ganze  Welt  sie  für  ei- 
nen Groschen  haben  kann,  und  Sie  gewinnen  doppelt,  denn 
meine  Musik  ist  gut,  das  wissen  Alle  die  mir  was  dafür 
geben.  —  Der  junge  Mann  schien  coiuternirt.  Er  jammerte 
mich  und  ich  war  schon  isn  Begriff  ihm  ein  Billet  geben  zu 
lassen ,  als  er  still  davon  ging ;  er  wird  mir«  aber  wohl 
anstreichen. "  **) 

S.  35g. 

„Eine  Theorie  als  Product  dea  Effects  kann  nur  in  so- 
fern wieder  hervorbringend  seyn,  wenn  sie  als  basirendea 
Element  im  Schoossc  der  Mutter,  im  Genie,  ruht  und  vom 
verwandten  Strahle  befruchtet  zum  Leben  gedeiht.  Das  be- 
greift nur  der  Künstler,  indem  er  das  Geheimnis«  offenbart 
ohne  darnach  zu  suchen.  Die  neuen  Theoristen  wollen  die 
Wirkuug  lehren  und  merken  nicht,  dass  sie  die  Sache  um- 
kehren und  das  Kind  zu  seinem  eigenen  Vater  machen.  Wenn 
sie  die  Farbe  nicht  fühlen,  wie  soU  ihnen  ein  Licht  lourh- 
trn?  Mit  dem  äussern  Staue,  mit  dem  bessern  Veratande 
lässt  sich*  nicht  fasten,  es  nun  noch  etwa* 
ao  lege  ich  mir  Deine  Gedanken  darüber  au*." 


•)  Hier  irrt  Zelter.  Den  Vormittag  wurde  solch  ein  Oratorium 
gegeben:  aber  den  Nachmittag  noch  ein  zweites,  kürzeres, 
gleichfalls  mit  Predigt,  in  der  sogenauuten  neuen  Kirche. 


•)  Dieso  Aufführung  des  Bach'schen  Werk»  war  zu  Zelter*  Be» 

netice  und  d.irum  von  ihm  selbst  dirigirt. 

•*)  Auch  hifirin  ist  die  Zeit  seit  Zelters  Uriefe  aufgeatiegen.  Mir, 
als  Mitvorsteher  des  hiesigen  Aboiinemcnt-Concerls ,  schrieb 
erst  voriges  J;,hr  Lei  Eröffnung  des  halbjährigen  Curau*  ein 
nicht  einmal  melir  junger  Scribent  um  ein  Freibillet,  für  alle 
zwanzig  Coucerlabeiide  gültig,  indem  er  wörtlich  beifügte: 
-Bekanntlich  schreibe  ich  in  alle  vielgeleacne  Zeitblätter  und 
habe  dumit  den  Ruf  des  Instituts  in  Händen;  was  Ew.  W. 
»chon  darum  nicht  gleichgültig  sein  darf,  da  von  seinem  Ruf 
seine  Eiiatenz  abhängt"  u.  s.  w.  Ich  könnte  da«  Blatt  noch 
heute  Jedermann  vorlegen;  und  „contterairt"  würde  dieser 
bekauuto  Ehrenmann  auch  hierdurch  gewiss  nicht  werden. 
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S.  586.  (Schreiben  an  einen  Andern,  Göthe'n 
in  Copie  beigelegt.) 
„Ihr  lieber  Schüler,   verehrter  Herr  S.,  soll  willkom- 
Ben  aeyn. 

Da  er  nach  den  eingesendeten  Proben  «ich  schon  auf 
eigne  Füsse  gewagt  hat ,  ao  wird  die  fortgesetzte  praktische 
1,  ebung  immer  weiter  führen  ala  daa  aogenannte  Studiren  und 
Beschauen  von  Theorien,  die  nicht  cur  Anwendung  kommen. 

So  verdienen  die  beyden  Psalmen  und  das  Orgelstück 
Lob,  wenn  es  auch  nur  Anfinge  aind.  Haben  doch  die  Be- 
aten welche  die  Welt  kennt  auch  irgendwo  angefangen. 

Nach  meinem  unmassgeblichen  Dafürhalten  verhalt  eich 
die  musikalische  Bearbeitung  mt  B.  einea  Psalms,  wie  die 
Predigt  zum  Texte,  welcher  durch  die  Predigt  immer  an- 
schaulicher, eindringender  werden  aoll.  Thut  die  Predigt 
das  nicht ;  zersplittert  sie  den  Test  zur  Unverständig  h- 
keit:  so  ist  sie  nicht  besser  daran  als  ob  ihr  ein  Stein  an- 
gehängt und  aie  veraenkt  wäre  ins  Meer,  denn  sie  ist 
verlorne  Arbeit  und  niemand  achtet  ihrer. 

Diese  Theorie  auf  die  musikalische  Composition  zurück- 
geführt,  wiasen  wir,  dass  auch  grosse  Meister  nicht  immer 
glücklieh  in  ihrer  Anwendung  gewesen ,  und  wäre  solches 
auch  vom  Schüler  billigermassen  nicht  an  erwarten.  Der 
Schüler  aber  kann  erwarten,  fordern,  dass  ihm  gesagt  werde : 
woau  die  Kunst  ist?  und  waa  aie  au  leisten  hat?  Denn, 
dass  auch  der  Beate  nur  leistet  was  er  kann ,  versteht  sich 
von  selber.«?. 

S.  4l4. 

—  „Der  denkend«  Künstler  ist  noch  eint  ao  viel 
Werth!"  —  Diea  Motto  höre  ich  von  hundert  Zungen  und 
finde  es  in  Stammbüchern.  Es  kann  aeyn  daaa  Leeiing  da- 
mit nicht  Zuviel  sagen  wollen,  indem  er  es  einem  fürstli- 
chen Kunstliebhaber  in  den  Mund  legt.  Es  klingt  wie  eine 
alte  Gavotte ,  die  jeder  auf  dem  Dudelsacke  apiclcn  kann ; 
denn  was  den  Künstler  macht,  das  ist  der  Gedanke  und  nicht 
daa  Denken.  Verzeih  dass  ich  Dir  ao  etwaa  achreibe  ;  ich 
muss  ea  nur  einmal  aus  mir  los  seynj  es  macht  mich  ber- 
aten, dergleichen  immer  wieder  au  hören."  — 

Und  nun  cum  Schluss  noch  Zellers  Schilde- 
rung der  Henriette  Sontag  (im  Jahr  i85o  in  Ber- 
lin); sie  lässt  dem  oA  keifenden,  belfernden  Sie- 
benziger  gar  zu  an  um!  Ii  ig!  Und  wer  liesse  sich 
nicht  auch  überhaupt  gern  erinnern  an  solch  geist- 
volles Alter  neben  solcher  geistvollen  Jugend7 

S.  433. 

„Gestern  nun,  nachdem  ich  den  fitesten,  neunzigjahri- 
gen  Freund  tum  Grabe  begleitet  hatte,  bin  ich  sogleich  nach 
Motarts  Figaro  gegangen  und  habe  die  acharmanle  Sontag 
alt  Susanne  vollkommen  heiter,  geistreich  und  liebenswürdig 
gefunden.  Denkst  Du  nun  dass  ich  ihr  etwas  augebe,  ao 
wiase,  daaa  ich  aie,  seitdem  sie  hier  ist,  noch  nicht  ge- 
sprochen habe ,  weil  ich  verlange  daaa  aie  mich  apreche,  da 
aie  Mitglied  der  Singakademie  ist.  Das  arme  Wesen  aber 
weiss  sich  nicht  au  retten  vor  grauen,  alten  achaalen  Ge- 
aellea,  die  sie  ttmachwämen  und  beschenken  \  und  ich  aelbst 
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hätte  auch  nicht  gewnaat  wo  ich  die  Zeit  hernähme  sie,  aus- 
ser Rcpetitionen,  welche  ich  nicht  besuche,  und  Vorstellun- 
gen, die  ich  aelten  von  Anfang  sehe,  au  finden,  wiewohl 
sie  mir  ganz  nahe  wohnt.  Ala  Susanne  hat  aie  mich  auch 
darum  entzückt,  weil  ihr  Naturell  daa  erräth,  waa  diese 
Oper,  nach  meinem  Gefühl,  von  Mozarts  übrigen  Werken 
unterscheidet:  den  Styl  der  Intrigue  in  der  Mutik.  Man 
findet  dieaen  Styl  auch  wohl  in  einzelnen  andern  Stücken 
irgend  eines  endern  Italienischen  Componisten  —  Cimarota, 
auch  Gre'try  n.  A.  —  Hier  aber  fängt  dieeer  Styl  achon 
mit  der  Sinfonie  an  und  geht  durch  die  ganse  Handlung 

durch,  und  das  kommt  mir  neu  vor  (d.  toten  May.) 

Mlle.  Sontag  habe  nun  dreymal  in  Othello  vernommen.  Mir 
war  darum  zn  thnn,  ob  aie  wohl  ihrer  Sache  einmal  wie 
immer  gaus  Herr  wäre?  Sie  hat  aich  dreymal  wie  drey 
verschiedene  Wochentage  ausgesprochen  und  doch  war  sie 
stets  Desdemona.  Nur  Einmal  konnte  sie  ihrer  Stimme 
alles  bieten,  doch  immer  blieb  sie  Meister  ihrer  Sache, 
Waa  ich  daa  letzte  Mal  mit  Vergnügen  beobachtet  habe, 
war  wie  aie  aelbst  gar  nicht  aang.  Ihr  Gemahl,  Ehra 
Othello,  sang  eine  lange  Arie,  der  ea  nicht  an  Längen 
fehlt:  während  dieser  Arie  stand  aie  fast  auf  einem  Flecke 
ohne  aich  zu  bewegen,  und  ich  habe  nie  ein  schönerei 
atummea  Spiel,  was  die  Ruhe  der  Unschuld  so  wahr  und 
anmuthig  darstellt,  gefunden.  Das  holde  Wesen  ist  leider 
au  Schado,  um  eine  Gräfin  su  werden."  — 

Friedrich  Rochlü*.*) 


Nekrolog» 

(Eingesandt.) 
Aiitainede  Pesadori,  geborene  Pechwell» 

Geboren  zu  Dresden  den  6.  März  1799  und 
gestorben  den  20.  September  i834. 

Mit  dem  Gefühl  inniger  Verehrung  möge  die- 
ser leider  nur  zu  früh  Verklärten  hiermit  ein  Denk- 
mal geweiht  sein,  welchem  gewiss  Viele  einen 
Kranz  umwinden. 


•)  Mit  mir  hatte  Zelter  ein  —  niemals  im  Geringsten  gegnert- 
achea,  aber  höchst  wunderliches  Verhältniss  errichtet  und 
hat  es  durchgehalten,  unverrückt,  über  dreissig  Jahre;  ein 
dermassen  wunderliches  Verhältniss,  dass  man  sich'«  zwischen 
Männern  groasentheils  gleicher  Bestrebungen,  die  sich  gegen- 
seitig nicht  nur  werlhachlen,  sondern  einander  in  Neigung 
augethan  sind,  nicht  wunderlicher  ersinnen  kann.  Wenig- 
atens konnte  letztes  GÖthe  so  wenig,  als  ich,  und  wir  habcu 
zusammen  mehrmals  darüber  gelacht.  Da  dies  Verhältniss  pi- 
kant und  für  Zelter  wahrhaft  charakteristisch  ist:  so  könnte 
es  wohl  auch  für  Andere  einiges  Interesse  haben.  Vielleicht 
laesen  sich  deshalb  nebenbei  einmal  einige  Worte  darüber  sa- 
gen. Im  gesammten  „Briefwechsel",  mithin  in  zwei  und  dreis- 
sig Jahren,  schweigt  Zelter  gänalich  davon-  darum  auch  Gö- 
the,  der  ihm  doch  für  seine  Rückreise  von  Weimar  nach  Ber- 
lin über  Leipzig  (vielleicht  um  ihn  zu  necken)  nicht  aelten 
Aufträge  an  mich  gab ,  die  unser  Mann  persönlich  bestellen 
sollte  und  auch  pünktlichst  bestellte.  „Und  daa  ist  der  Hu- 
mor von  dem  Dings  da!"  sagte  wohl  Zelter,  wie  dort  bei 
Shakipeare  der  grundredliche ,  faustgerade ,  atarrköpfige ,  ta- 
pfere Hauptmann  vom  —  groben  Geacbüta. 
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Schon  in  ihren  zarten  Jahren  wurde  ihr  der 
unzweideutigste  Beweis  des  Beifalls  bei  ihren  öffent- 
lichen Productionen.  1810  spielte  sie  zum  ersten 
und  18. vi  zum  letzten  Male.  Sie  studirte  rastlos 
grösslenthcils  unter  Klengel'*  Leitung  Pianoforte, 
musikalische  Theorie  aber  später  bei  Dotzauer,  so 
wie  auch  mehrere  Sprachen,  von  denen  sie  nament- 
lich der  französischen,  englischen  und  italienischen 
mächtig  war.  Ihre  seltene  Virtuosität,  ihr  engel- 
reiner Charakter,  so  wie  ihre  liebenswürdige  Zu- 
rorkommenheit,  mit  jener  Bildung  des  Geistes  ge- 
paart, erwarben  ihr  die  grösste  Zuneigung  Aller, 
die  sie  näher  kennen  zu  lernen  Gelegenheit  hatten. 
Sie  war  in  vieler  Beziehung  ein  Vorbild.  Ihr  gross- 
artiges, kräftiges  und  dabei  doch  eben  so  gefühl- 
volles als  brillantes  Spiel  entzückte,  so  wie  es  Be- 
wunderung erregte.  Sie  besass  eine  ungemeine  Fer- 
tigkeit, vom  Blatte  zu  lesen,  sie  erforschte  dabei 
sehr  leicht  den  Geist  eines  Werkes.  So  sehr  es 
ihr  gelaug,  die  schwierigsten  Compositionen  neue- 
rer Zeit  mit  Neuigkeit  auszufuhren,  so  gern  spielte 
sie  aber  auch  die  ernsten  Erzeugungen  älterer  Zeit. 
Wie  wahrhaft  wusste  sie  z.  B.  durch  S.  Bach's 
Fugen  tu  ergötzen.  —  Als  Lehrerin  wusste  sie 
,  durch  Gründlichkeit,  zugleich  aber  auch  durch  ihr 
einnehmendes  Wesen  das  Zutrauen  ihrer  vielen 
Schülerinnen  höchst  ehrend  zu  rechtfertigen. 

Bei  allen  diesen  seltenen  Vorzügen  war  sie 
höchst  bescheiden  und  anspruchslos  als  Künstlerin, 
geistreich  in  ihrem  Umgänge,  uneigennützig  und 
dabei  doch  eine  sorgende  Gattin. 


Nachrichtbn. 


Dresden.  Montag,  d.  la.  Jan.  i855.  Con- 
cert  des  Königl.  Sächs.  Concertmeisters  Hrn.  Holla, 
im  Saale  der  Harmonie.  Ouvertüre  von  Stünz.  Ein 
Salz,  der  zwar  schon  mehrmals  gehört  worden, 
aber  wegen  seiner  interressanten  Erfindung  und 
treulichen  künstlerischen  Durchführung  immer  gern 
gehört  wird.  Concerlino  von  Pechatschek,  vorge- 
tragen vom  Concerlgeber.  Aeusserst  schwierig,  in 
der  Compositum  etwas  fragmentarisch,  aber  vor- 
trefilich  gespielt  Arie  vom  Musikdirector  Rastrelli 
(jun.),  gesungen  von  Mad.  Schröder- Devrient  mit 
höchst  lobenswerther  Moderation,  schönem  Vor- 
trage und  Empfindung.  Die  Composilion  nicht  ohne 
Verdienst.  Variationen  für  a  Violinen,  von  Mau- 
rer, vorgetragen  vom  Concerlgeber  und  Hrn.  Kam- 


110 

mermusikus  Winterstein.  Das  Stück  ist  von  einem 
bekannten  Virtuosen  für  dies  Instrument  brillant, 
dankbar  für  die  Spieler  und  interessant  für  das 
Auditorium  geschrieben.  Es  ward  herrlich  vorge- 
tragen. Hr.  K.  Winterstein,  ein  junger  Mann  von 
eben  so  viel  Talent  ab  Fleiss  und  Eifer ,  tritt  sel- 
ten —  (vielleicht  gar  heute  zum  ersten  Male  öf- 
fentlich?) auf,  aber  heute  mit  ausgezeichnetem  Ver- 
dienst. Sein  Spiel  ist  sicher,  silberrein,  von  schö- 
nem Ausdruck  und  sein  Bogen  wie  seine  Finger 
kräftig  und  doch  gewandt.  Die  Eigenlhümlichkeit 
des  Italicners  und  des  Deutschen  hob  sich  in  den 
beiden  Künstlern,  die  sich  die  Passagen  fast  immer 
abzunehmen  hatten,  höchst  charakteristisch  hervor. 
Beide  verdienten  und  erhielten  rauschenden  Beifall. 

Den  zweiten  Tbeil  eröffnete  eine  Arie  von 
Bellini  (aus  der  Slraniera),    gesungen  von  Zezi. 
Wenn  nur  dieser  wackere  Sänger  besser  für  da» 
Concert  wählen  wollte.    Die  Composilion  ist  ganz 
für  die  Bühne  berechnet  und  bekommt  im  Saale, 
wo  die  Handlung  wegfällt,  ermüdende  Leere  und 
Länge.   Divertimento  von  Kummer  für  Violoncelle, 
vorgetragen  vom  Hrn.  K.  Musikus  Schlick.  Kum- 
mer's  Compositionen  dieser  Gattung  sind  geschmack- 
voll zusammengesetzte  Lieblingsthemen  mit  brillan- 
ter Inslruraenlirung,  meist  äusserst  schwierig  für 
das  Soloinstrument.    Hr.  Kammermusikus  Schlick 
ist  einer  von  den  übermässig  bescheidenen  Künst- 
lern, die  nie,  ausser  in  ihrem  Dienste,  öffentlich 
auftreten.    Das  Publikum  verliert  hierbei  wesent- 
lich.   Das  Spiel  dieses  jungen  Virtuosen  verdient 
in  allen  Beziehungen  Lob.    Er  hat  einen  sehr  star- 
ken, kräftigen  Ton,  von  schöner  Fülle  —  aller- 
dings besitzt  er  ein  treffliches  Instrument  —  was 
er  von  Schwierigkeiten  unternimmt,  und  ihrer  sind 
nicht  wenige  in  diesem  Salze,  das  bringt  er  nicht 
nur  vollkommen  rein  und  deutlich  heraus,  sondern 
er  thut  es  wie  citi  Meisler  mit  Eleganz  und  Bra- 
vour.   Er  gehört  zur  Kummer 'sehen  Schule,  nur 
dass  ihn  seine  Musculatur  und  auch  wohl  seine 
geistige  Eigenlhümlichkeit  weniger  zum  Süssen  als 
zum  Kraftvollen,  Markigen  zieht.    Duett  aus  Se- 
rn iramis  von  Rossini,  äusserst  brav  v.  Mad.  Schro- 
der-Devrient  und  Hrn.  Zezi  gesungen.  Je  mehr  die 
Herren  Bellini,  Pacini,  Ricci,  Pugni  u.  s.  w.  u.  s.  w. 
auftauchen,  desto  mehr  sieht  man,  dass  sie  die  Blätt- 
chen ,  die  aus  Rossini'«  reichem  Lorbeerkranze  ab- 
fallen, sorgsam  auflesen,  mit  eigenem  Gestrüpp  zu- 
sammendrehn  und  sich  keck  aufs  Haupt  setzen. 
Aber  daraus  wird  weder  Rossini'a  voller  Kranz, 
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noch  sind  die  Kopfe»  die  «ich  damit  schmücken, 
Rossini'sche  Kopfe  —  so  wenig  als  die  süssen 
Herrn,  die  vor  vierzig  Jahren  Westen  a  la  Marl- 
borough  trugen,  der  grosse  Marlborough  waren. 
Je  mehr  von  diesen  modernen  Herrchen  sich  in 
die  Wagschaale  de«  Geschmacks  setzen,  je  gewich- 
tiger sinkt  die  zu  Boden,  in  der  Rossini  mit  sei- 
nen Fehlern  und  Vortrefllichkeilen  einmal  Platz 
genommen  hat.  Zum  Schluss  Fantasie  von  Mau- 
rer, vorgetragen  vom  Concertgeber.  Von  einem 
Meister  erfunden  und  von  einem  solchen  meister- 
haft ausgeführt.  C.  B.  von  Milütz. 


TVlen.  Mutiknlitche  Chronik  des  vierten  Quartals. 

Seit  Monaten  ging  die  Sage,  die  Administra- 
tion des  Hofopernthealers  wolle  uns  mit  Chelard's 
Macbeth  und  mit  Aubcr's  Maskenball  beglücken: 
allein  die  Erwartung  wurde  nicht  befriedigt.  Da- 
für brachte  man  uns  die  von  Dr.  Arendt  aus  dem 
Französischen  übersetzte  Oper:  „Raphael",  und  mit 
ihr  zugleich  deren  Componisten  Hrn.  Teile,  wel- 
cher Cherubitii's  Zögling  sich  nennt  und  bereit« 
als  neu  angestellter  Kapellmeister  amlirt.  —  Be- 
sagter Raphael  aber  ist  weder  ein  Erzengel,  noch 
der  grosse  Maler  von  Urbino ;  sondern  ein  Scharf- 
richter, vulgo:  Henkersknecht.  Dieser  hat  sich  in 
ein  adeliges  Fräulein,  Namens  Marguerita,  vergafft  5 
in  der  Maske  eines  Unbekannten  ihr  wiederholt 
das  Leben  gerettet,  einmal,  als  sie,  unvorsichtig  ge- 
nug, in's  Wasaer  fiel,  und  einmal,  als  sie  auf  der 
Promenade  von  den  spitzigen  Hörnern  eines  uneivi- 
lisirtcn  Stiers  bedroht  wurde.  Der  verwegene  An- 
beter verfolgt  sie  unaufhörlich  mit  seiner  Leiden- 
schaft, weiss  sich  allenthalben  einzuschleichen  und 
atiehlt  sogar  heimlicher  Weise  ihr  Bilduiss,  wel- 
ches zum  Ueberfluss  —  was  anch  nicht  zu  verach- 
ten —  reich  mit  Edelsteinen  garnirt  ist.  Seine 
Amasia  hat  aber  bereits  eine  anderweitige  Herrens- 
inclination,  und  zwar  zu  dem  Herzoge  von  Medina 
Coeli  in  höchst  eigener  Person.  Ihre  zärtliche  Mut- 
ter, wohl  erwägend  die  unübersteigliche  Kluft,  kennt 
kein  probateres  Rcmedium,  als  das  Kloster;  wo- 
hin denn  auch,  nach  rührendem  Abschied-Nehmen 
die  Auswanderung  vor  sich  geht!  Fine  dell'  Alto 
primo.  —  Marguerita  gefallt  sich  hier  recht  wohl ; 
«iehat  eine  Freundin,  Leonore,  gefunden,  die  auch 
so  eine  geheime  Liaison  mit  ihrem  Singmeister  un- 
terhält, indem  ein  hohler  Baumstamm  zum  Aus- 
tausch der  gegenseitigen  Billet-doux  dient.  —  In- 


dessen verabsäumt  Raphael  keineswegs ,  abermals 
seinen  Besuch  abzustatten;  er  ist  aber  pour  le  mo- 
ment  vogelwild  und  desperat  von  wegen  der  Be- 
zücbtigung  de«  Diebstahl«  und  beschwört  seine  grau- 
same Schöne,  wenigsten«  für  ihn  gut  zu  sagen,  dau 
sie  selbst  das  Portrait  /juaestionis  ihm  verehrt  habe. 
Allein ,  wenn  diese  auch  wirklich  sich  entschlossen 
hätte,   die  aus  purer  Liebe  verübte  Slehlerei  mit 
dem  Mantel  echtchristlicher  Commiseration  zu  be- 
decken ,   «o  wäre  es   dennoch  zu  spät  gewesen; 
denn  ganz  apropos  tritt  eine  zahlreiche  Wächltr- 
schaar,  als  wäre  sie,  blos  de«  Stichwortes  gewär- 
tig, a  tempo  herein  und  arretirt  den  säubern  Bur- 
schen.   Bald  darauf  «chlcicht  auch  der  das  Brief* 
lein  zum  Stelldichein  deponirende  Musiklehrer  vor- 
über, in  welchem  —  o  Nacht  und  Graus!  —  die 
unglückselige  Marguerita  ihren  verkappten  Herzog 
erkennt,  wir  aber  —  id  est:   die  Spectat ore«  — 
zur  evidenten  Gewissheit  gelangen,  wie  ein  Grand 
d'Espagne  gleichzeitig  auch  kein  Kostverächter  sciu 
könne.     Der  armen  Betrogenen   widert  nunmehr 
das  Leben  an  und  sie  beschlie«st,  heroisch  zu  en 
den.    Schon  früher  hat  die  Schwester  Apolhekeria 
alle  Novizen  vor  einem  gewissen,    frei  fn  ihrem 
Laboratorium  «tcheudeii  Giftfläschchen  gewarnt;  sol- 
ches wird  nun  unverzüglich  herbeigeholt  und  in 
ein  vollgefülltes  Wasserglas  entleert.     Da  fällt  nun 
der  resoluten  Selbstmörderin  ein,  zuvor  noch  Reue 
und  Leid  zu  erwecken  und  alle  irdischen  Geschäfte 
abzuthun;  was  sie  denn  auch,  in  einem  Seitenwin- 
kel kauernd,  mit  löblicher  Salbung  vollführt.  Wäh- 
rend dem  hüpft  die  schalkhafte  Leonore  herbei, 
erblickt  den  Trank,   hält  ihn  für  Limonade  oder 
dess  etwas,   von  der  Gespielin  zum  «elb.-.tcigenen 
Labsal  sich  präparirt,  will  ihr  einen  losen  Streich 
spielen  und  stürzt  die  Flüssigkeit  hinunter.  Au- 
genblicklich  zeigt  sich  die  grässliche  Wirkung; 
Leonore  windet  sich  krampfhaft  am  Boden ,  ächzt, 
stöhnt  und  gibt  unter  gewaltigen  Convulsioncn  de« 
Geist  auf;  Marguerita  schreit  Zetcr  und  Mord.  Al- 
le«, was  Füsse  hat,  läuft  zusammen  und  brüllt  in 
Chorus;  aber  auch  die  Helfershelfer  der  Gerech- 
tigkeit sind  wieder  hei  der  Hand  und  iuearceriret 
die  vermeintliche  Giftmischerin.    Fine  dell'  Altt 
secondo.  —    Die  Malefikantin  ist,  wir  erfahret 
nicht,  quo  jure?  überwiesen  und  verurtheilt.  — * 
Da  ereignet  sich  ein  fataler  Casus,  der  die  Histo- 
rie ganz  gewallig  in  die  Länge  zu  spinnen  droht 
Der  in  Amt  und  Sold  stcheude  Henker  liegt  selbs 
!  krank  darnieder  und  kann  somit  den  Spruch  de: 
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Justin  nicht  vollführen.    Da  erbietet  «ich  ein  zu 
aojahriger  Galeerenstrafe  condetnnirter  Garnier,  die- 
ses Geschäft  zu  übernehmen,  sab  condilione,  dass 
ihm  Pardon  erlheilt  würde.    Zugestanden!  Jener 
Stellvertreter  aber  ist  Niemand  Anders,  als  unser 
Raphael,  ein  muthmaasslicherweise  handwerksmäs- 
sig  absolvirter  Freikuecht.  —    Nunmehr  erscheint 
er  denn  auch,  geschmückt  mit  den  Insignien  sei- 
ner Würde,  im  charakteristisch  blutigrothen  Ca- 
raisol,  das  blanke  Beil  als  Scepter  führend,  und 
macht  seinem  Opfer  nochmals  die  Cour.    Er  gibt 
sich  als  doppelten  Lebensretter  zu  erkennen,  ver- 
langt nichts  weiter,  als  Herz  und  Hand,  durch 
welche  Mariage  auch  ihr  —  nach  spanischen  Ge- 
setzen! —  die  Todesstrafe  erlassen  würde.  Alles 
umsonst!  Allzugross  ist  der  Widerwille  gegen  ei- 
nen solchen  Bräutigam.    Er  jammert,  winselt,  bit- 
tet, droht  —  und  erntet  Verachtung  dafür;  sogar 
Scliarfrichters-Thrä'nen  prallen  ab  an  der  Felseu- 
brust  der  unschuldigen  Verbrecherin.    Aber,  der 
Sand  verrinnt;  Punkt  zwei  Uhr  soll  die  Hinrich- 
tung vor  sich  gehen;  bis  dahin  fehlt  jedoch  noch 
eine  volle  Stunde;   der  verschmähte  Werber  ist 
boshaft  geworden,  flugs  dreht  er  den  Zeiger  um 
6o  Minuten  vorwärts,   der  verhängnissvolle  Dop- 
peLchlag  ertönt,  die  Nonnen  singen  von  ferne  un- 
ter Orgel-  und  Trommel-Accoinpagnement  das  Mi- 
serere, de  profundus,   oder  so  etwas  Aehnliches; 
tiiumphirend  zerrt  der  verschmähte  Exliebhaber 
K-ine  Beule  zum  Blocke  in  die  Marterkammer,  da 
lässt  sich  im  harmonischen  Dreiklang  ein  Jubelruf 
vernehmen,  Fackeln  erhellen  das  düstere  Kerker- 
gewölbe,  alles  versammelt  sich,  was  beim  Schluss- 
chor  beschäftigt  ist;  auch  S.  Durchlaucht  erschei- 
nen persönlich  im  vollen  Ornate,  um  die  königl. 
Begnadigung  zu  proclamiren ;   bei  also  bewandten 
Umständen  gibt  der  tyrannische  Henker  sein  Spiel 
verloren,  bekennt  den  an  der  unschuldigen  Uhr 
maliliöserweise  verübten  Frevel  und  erdolcht  sich 
manu  propria  mit  saltsamer  Bravour,  bei  welcher 
Selbst- Execution  das  Volk,   von  Grausen  erfasst, 
den  Blick  abwendet.    Nunmehr  richtet  der  galante 
Herzog  noch  einige  verbindliche  Phrasen  an  die 
Gerettete,   worin  jedoch,  unseres  Wissens,  kein 
Slerbenswöi tiein  von  Sponsalien  vorkommt,  diese 
sl>er  nimmt  vorlieb,  was  nicht  zu  ändern ;  erklärt, 
ftim  Mütterchen  zurückzukehren,  singt  eine Schnör- 
lelarie  mit  Variationen  und  lange  heiss  ersehnt, 
fallt  endlich  die  beglückende  Cortiue.  —  Der  Ein- 
druck, welchen  ein  solcher  Galimathias  hervor- 


bringen mussle,  war  leicht  zu  berechnen ;  die  Tra* 
gödie  unterhielt  insofern,    als  die  Leute  herzlich 
dabei  lachten.    Vom  Musikalischen  lässt  sich  we- 
nig Verdienstliches  darüber  berichten.     Es  fehlt 
vor  Allem  an  wirksamen  Situationen;  seichte  Ro- 
manzen, Lieder- Couplets,  schwülstige  Ausweichun- 
gen,  lärmende  Chöre  bleiben  denn  doch  gar  zu 
ärmliche  Nothbehelfe.    Die  effektvoll  inslrumen- 
tirte  Ouvertüre  verrälh  die  Schule,    woraus  der 
Kunstjünger  hervorgegangen,  so  wie  die  Anhäng- 
lichkeit für  seinen  Lehrer ;  Elisa,  Faniska  und  Me- 
dea  reichen  sich  darin,   in  schwesterlicher  Umar- 
mung, die  Hände.    Dieser  Satz,   der  beste  von 
allen,  jedoch  ohne  intensiven  Zusammenhang  mit 
der  Handlang,  wurde  par  honneur  da  Capo  ver- 
langt, und  das  Werk,  bei  höchst  sparsamem  Be- 
suche,   zweimal   wiederholt.     Die  Darstellenden, 
Dem.  Henkel  (Marguerita) ,  Ehnes  (Leonore),  Hr. 
Forti  (Raphael)  und  Schäfer  (Herzog)  schienen  von 
der  ihnen  gestellten  Aufgabe  nicht  sonderlich  be- 
geistert und  thaten  eben  nicht  mehr.,  als  gerado 
von  Nöthen.    Interessant  ist  die  Manier,  wie  der 
Componist  das  Directions-Geschäft  verwaltet,  und 
zu  bewundern,    das«  «eine  Untergebenen  so  bald 
damit  sich  familiarisiren  konnten.    Bei  allen  zar- 
ten Piauo's.  nämlich  berührt  er  nur  ganz  leicht, 
graziös  und  kaum  bemerkbar  mit  dem  Stäbchen 
des  Pultes  Scheide,  etwa,  wie  ein  gesittetes  Kätz- 
lein  nach  empfangenen  Leckerbissen  mit  eingezo- 
genen Krallen  schmeichelnd  das  Saramet-Pfötchen 
darreicht;  wenn  aber  im  Fortissimo  der  Spcctakel 
losgeht,  dann  durchschlägt  auch  das  Scepter  gewal- 
tig die  Lüfte  und  kreuzt,   hoch  emporgehoben, 
gleich  Windmühlflügelu,  rund  herum  in  allen  vier 
Himmelsgegenden. —    Eine  Operette  vom  Kapell- 
meister Reuling:  „Der  Cadct",  war  blos  eine  phan- 
tasmagorische  Erscheinung,  obwohl  die  jüngste  Hei- 
nefetter,  mit  dem  heidnischen  Vornamen  Fatimc, 
im  schmucken  Ofliziercostüme  und  prall  anschlies- 
senden Inexpressibeln ,  darin  figurirte.    Die  Mu- 
sik ist  ganz  anständig,  jedoch  für  den  StolT  zuwe- 
nig lebendig.    Aehnliches  Loos  traf  den  „Bräuti- 
gam ans  Canada"  nach  Rossinis  „11  Cambiale  di 
matrimonio";  reich  an  Albernheiten,  nicht  einmal 
lustig,  wie's  der  Färse  ziemt;  Armuth  im  Orche- 
ster, höchstens  ein  paar  hübsche,  embryonische  Me- 
lodien, von  dem  haushälterischen  Meister  später 
vielfach  verbraucht  und  schärfer  gewürzt.  —  Ei- 
nen wahren  Hochgenusa  bot  die  Wiederholung  der 
Gluck'schea  „Iphigenie  in  Tauria"  ?  das  ist  reine 
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Ambrosia  und  echter  Neclar!  —  Sonder  Erfolg 
wurde  die  alte  Fanchon  wieder  hervorgesucht.  Hier- 
zu gehören  Sänger,  die  im  höheren  Grad«  noch 
Schauspieler  sind;  ober  gerade  eben  —  hinc  illae 
lacrimae!  Dem.  Löwe  ist  kein  Leiermädchen  j  nur 
im  letzten  Acte,  vom  Seelenschmerz  erfasst,  war 
sie  in  ihrer  Sphäre;  übrigens  bestätigte  sich  die 
alle  Wahrheit,  dasj  es  weit  leichter  sei,  eine  mo- 
derne Bravour-Arie  zu  singen,  als  das  einfuchste 
Liedchen  mit  Gefüld  und  dem  eigentümlichen 
Accento  vorzutragen.  Cramolini,  als  Saint -Val, 
excellent;  Dem.  Henkel  (Florine)  gut;  Hr.  Fritze, 
vom  Aachner  Thealer  (Abhä  Lallaignanl)  nicht 
übel;  aber  Binder  (Oberst  Francarville) ,  Schärfer 
(Andre),  Discant  (Augustin)  u.  s.  w.  —  wo  nichts 
ist,  hat  sogar  der  Kaiser  das  Recht  verloren,  — 
Auch  „Der  Schwur"  von  Auber  ward  ein  paarmal 
aufgetischt,  nachdem  man  in  der  Josephslädter- 
biihne  bereits  den  Geschmack  daran  verloren  hatte. 
Mad.  Ernst  und  Hr.  Staudigel,  Gastwirth  Andiol, 
geGelen  verdientermaassen;  Hr.  Breiling  (Edmund) 
überschrie  sich  wie  gewöhnlich  und  ist  dann  doch 
ein  gar  zu  massiv  corpulenter  Rekrut,  Das  Mann- 
Weib,  Dem.  Zöhrer,  debütirte  in  der  Zauber/löte 
und  sang  herzhaft  ihren  Tamino  in  der  ursprüngli- 
chen Lage.  Die  Transpositiou  aus  der  hohen  Tenor- 
in die  tiefe  Sopran-Region  bleibt  immerdar  wider- 
natürlich. Mad.  Schodel,  aus  Berlin  zurückkehrend, 
fand  als  Donna  Anna  eine  beifällige  Aufnahme. 
Die  Ballet-Branche  leistet,  ohne  erste  Tänzer  und 
Tänzeriunen,  das  Möglichste.  Sie  brachte  drei  No- 
vitäten :  „Die  beiden  Sergeanten",  ein  pantomimisches 
Divertissement,  dessen  Sujet  hinlänglich  durch  ein 
französisches  Melodram  und  Schillers  Bürgschaft  be- 
kannt ist,  mit  artiger  Musik  v.  Gyrowetz;  die  schön 
ausgeführten  Solo's  für  Horn  und  Violoncell  wur- 
den gebührend  beklatscht.  „Heinrich'»  IV.  Fahrt 
über  die  Marne"  behandelt  einen  historischen  Mo- 
ment ans  den  liguistischen  Kriegen  und  gehört  in 
die  Rubrik  anspruchsloser  Kleinigkeiten.  Von  dem 
grossen  mylholog.  Ballet:  „Bianca 's  Wahl"  oder 
„Amors  siegreiche  Waffen",  Musik  vom  Grafen 
Gallenberg,  hat  man  sich,  bezüglich  der  daran  ge- 
wandten Ausstattung,  sonder  Zweifel  einen  noch 
vollständigeren  Erfolg  versprochen.  Zur  beliebten 
Abwechslung  spaziert  auch  zeitweilig  der  lustige 
„Fasching  in  Venedig"  wieder  über  die  Breiter.  — 

folgt.)  , 


Bremen,  im  Januar.  —  Ein  Theater  ü 
vakant!  —  Dieser  Fall  ist  wirklich  hier  einge- 
treten.  Wir  haben  von  hier  die  unerwartete  Nach 
rieht  milzullieilen,  dass  die  hiesige  Theatergesell 
schuft  sich  völlig  aufgelöst  hat,  dass  die  Bühn< 
jetzt  leer  steht,  nicht  mehr  gespielt  wird,  di 
Direction  fallirt  hat  und  folglich  auch  die  Ope 
nicht  mehr  ist.  Leider  kouute  dem  gänzlichei 
Fall  und  Verfall  nicht  vorgebeugt  werden,  « 
kräftig  auch  manche  edle  Seelen  sich  noch  ht 
mühten,  den  wankenden  Musentcmpel  zu  stuUfi 
und  dessen  schmählichen  Sturz  aufzuhalten.  De 
letzte  Director,  Hr.  Gerber,  spielt  jetzt  in  Olden 
bürg,  wohin  auch  ein  Theil  der  Truppe  abgegan 
gen;  die  Andern  haben  sich  zerstreut,  z.B.  die  triff 
liebe  Sängerin  Dem.  Low,  eine  graziöse  Figur,  ii 
jetzt  am  Darmslädler  Theater  angestellt,  Hr.  Knau»! 
der  beliebte  Tenorist,  an  der  .Weiniar'scben  Oj* 
u.s.w.  Theils  der  wenige  Besuch  des  Theaters,  theil 
noch  mehr  die  heftigen  beleidigenden  Angriffe  au 
Schauspieler  in  den  hiesigen  Blättern  haben  dei 
Sturz  herbeigeführt.  Einstweilen  hat  der  Theairr 
verein  das  Schauspielhaus  übernommen.  Dagcge 
sind  die  Privatcoucerte  im  Kramcramthaussaal  wie 
der  im  Gange  uud  sehr  voll;  unser  thäliger  Rie: 
ist  Direclor  des  Orchesters.  Neulich  wurde  di 
neuere  Sinfonie  von  Maurer  in  Fmoll,  die  Ou 
verture  aus  Leonore  von  Beethoven  und  des« 
berühmtes  Septett  vorgetragen.  Auch  der  blii« 
Flötenspieler  Triebe  aus  Breslau  liess  sich  neulk 
hören  und  fand  Beifall. 

Der  jüngere  Hr.  Ochernal,  der  Sohn,  » 
Schüler  von  Spohr,  ist  noch  hier  und  übt  si 
fleissig  in  der  Kunst  des  Violinspiels,  woriu 
seiuen  verstorbenen  Vater  schon  übertraf, 
stens  was  die  Feinheil  des  Spiels  betrifft, 
die  Meisterin  im  Gesänge,  Mad.  D.  geborne 
blum,  singt  noch  häufig  und  entzückt  die  Hö4 
Die  Singakademie  halt  ihre  Gesangübungen  ut{ 
Leitung  des  kunstgeüblen  und  einsichtsvollen 
Riem.  Die  Concerte  der  Union  werden  wohl  dd 
den  neuen  Bau  des  Unionsgebäudes  unterbroc 
werden,  zu  welchem  a5,ooo  Thaler  verwe 
werden  sollen,  denn  vermuthlich  wird  es 
neuen  Concertsaal  und  eine  neue  grosse  Froulflj 
der  Hauptseite  am  Wall  bekommen,  wodurd 
eins  der  ersten  und  schönsten  Gebäude  der 
werden  kann. 
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1835. 


Ueber  Beethoven'*  ähnlklutes  Bildniaa. 

Herr  Redacteur! 

Gestatten  Sie  mir  gütigst,  über  die  von  den  Ver- 
ehrern Beelhoren's  häufig  gestellte  Frage:  „Wel- 
ches wohl  von  den  vielen  unsern  grossen  Meister 
vorstellenden  Bildnissen  das  ähnlichste  sei?"  in  de- 
ren Interesse  auch  ein  Wörtchen  mitzureden;  denn 
es  dürfte  wahrscheinlich  Vielen  willkommen  sein, 
diese  Frage  auch  mich  in  d.  Bl.  heantworten  zu 
hören,  zumal  da  sie  wissen,  dass  dies  meiner  Seils 
nicht  aus  kaufmännischem  Interesse  geschieht.  Das 
Schreiben  in  No.  2  Ihrer  geschätzten  Zeit.,  welches 
über  diesen  Gegenstand  spricht,  enthält  zwar  im 
Allgemeinen  viel  Wahres,  denn  der  Verf.  scheint 
Beethoven  gut  gekannt  zu  haben,  das  zeigt  unter 
andern  sein  IL  theil  ü  ber  No.  4  der  Portraits  B.'s, 
nämlich  jenes  von  Hrll.  Waldraüller  für  Hrn.  Här- 
tel in  Leipzig  gemalt  (wovon  weiter  unten  ein  Meh- 
res);  aber  die  Pointe  jenes  Schreibens,  das  bei  Has- 
linger in  Wien  kürzlich  erschienene  „einzollhohe 
Köpfchen"  B.'s,  von  Kriehuber  lithographirt ,  für 
das  beste  Bildniss  B.'s  zu  declariren,  erregt  grossen 
Verdacht  in  mir,  um  nicht  die  geschickte  Anem- 
pfehlung dieser  Lithographie*)  für  eine  blose  kauf- 
männische Spekulation  zu  halten,   wobei  offenbar 
nur  allein  die  Verlagsh.,  nicht  aber  das  kaufende 
Puhlikum  gewinnt.    Als  Grund  hierzu  erlaube  ich 
mir  die  Frage  zu  stellen :  Ist  es  wohl  möglich  oder 
'  denkbar,  eine  treue  und  charakteristische  Abbildung 
eines  Menschen  aus  seinem  Leben  zu  liefern ,  der 
i  schon  5  —  6  Jahre  im  Grabe  modert?  —  Hätte 
t  Hr.  Kriehuber  unsern  B.  bei  dessen  Lebzeiten  ab- 
t  «gebildet ,  so  wäre  nichts  hierbei  zu  erinnern ,  denn 
I  \die  allbekannte  Meisterschaft  Kriehuber's  bürgt  dies- 
falls für  die  grösste  Aehnlichkeit.  Dazu  kommt  noch, 
{dass  meines  Wissens  Hr.  K.  mit  B.  nicht  in  der 


')  du  halte  ich  m  nnd  Andere  luch. 
37.  Jahrgang. 


ferntesten  Verbindung  stand,  und  das  Portrait  eines 
Kopfes  blos  vom  Sehen  oder  durch  Zusammenstel- 
lung mehrer  anderer  zu  machen,  ist  eine  gefähr- 
liche Aufgabe;  wir  werden  hören,  wie  es  dem 
Meister  Waldmüller  erging,  der  das  Original  doch 
mehre  Stunden  vor  sich  hatte.  Ich  wiU  wohl  glau- 
ben, dass  jenes  „einzollhohe  Köpfchen"  einige  Aehn- 
lichkeit mit  B.'s  Kopf  hat;  dass  es  aber  das  beste 
Bildniss  B.'s  sei,  ja  in  solcher  Dimension  sein  könne, 
glaube  ich  aus  mehr  als  einem  Grunde  nicht,  und 
Hr.  Haslinger  wolle  mir  es  nicht  verargen,  wenn 
ich  mich  hier  in  der  Sache  eben  so  als  ungläubi- 
ger Thomas  insinuire,  wie  in  puncto  der  von  ihm 
herausg.  „Beetboven's  Studien"  und  der  vertrauten 
Freundschaft  mit  B.,  womit  ihn  der  Vf.  d.  Schrei- 
bens in  No.  3  S.  18  Ihrer  Zeitung  beehrt.  Doch, 
darüber  zu  seiner  Zeit  mehr. 

Im  Interesse  aller  Freunde  und  Verehrer  Beet- 
boven's sei  es  gesagt,  dass  B.  unter  allen  Bildnis- 
sen, die  ihn  vorstellen,  jenes  von  Stieler  aus  Mün- 
chen mit  vollem  Rechte  für  das  gelungenste  aner- 
kannt habe.  (Hecth.  ist  stehend,  ein  Blatt  Papier 
haltend  und  mit  einem  Griffel  darauf  schreibend: 
„Missa  solennis((  abgebildet.)  Dass  dem  wirklick 
so  sei,  zeige  ich  dadurch,  dass  B.  seinen  wahren 
Freunden  in  der  Ferne  Lithographien  dieses  Hildes, 
die  Math.  Artaria  in  Wien  herausgab,  mit  der  Ver- 
sicherung überschickte,  dass  sie  ihn  in  dieser  Ab- 
bildung so  sehen,  wie  er  wirklich  ist.  Ein  Exem- 
plar davon  schickte  er  auch  an  seinen  Freund,  den 
geh.  Rath  Wegeier  in  Coblenz  mit  einer  Dedica- 
tion.  —  Wer  also  das  beste  Bildnisa  B.'s  haben 
will,  wie  er  in  seinen  letzten  5  —  6  Lebensjahren 
aussah,  wo  er  durch  langes  Kränkeln  und  die  här- 
testen Schlage  des  Schicksals  und  gewisser  Leute 
gebeugt  war,  der  greife  nach  dieser  lithogr.  Ab- 
bildung; es  ist  Alles  Wahrheit  daran.  Nur  möchte 
ich  Jeden  vor  dem  Nachdrucke  dieser  Abbildung 
(bei  J.  Dunst  in  Frankfurt  a.  M.)  gewarnt  wissen. 
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Auch  ich  besitze  ein  treffliches  Brustbild  von  B. 
in  Oel  vom  J.  1819,  der  Zeit  seiner  höchsten  gei- 
stigen Reife  und  festesten  Gesundheit.  Hr.  Lorlzing, 
der  die  Ehre  hat,  Ihnen  diese  Zeilen  zu  überrei- 
chen, hat  es  auch  bei  mir  gesehen  und  bewundert. 
Dies  Bildniss  hat  unter  allen  existirenden  die  ge- 
naueste Aehnlichkeit  mit  der  Beschreibung,  die  Hof- 
rath Rochlitz  im  4.  Bande  S.  55o  seines  Werkes 
„Für  Freunde  der  Tonkunst"  von  B.  macht. 

Das  misslungenste  Portrait  B.'s  ist  wohl  un- 
streitig jenes  von  Waldmiiller  für  Hrn.  Härtel  ge- 
malt. Wie  es  dem  geschickten  Künstler  erging, 
dass  er  eine  solche  Karikatur  auf  die  Leinwand 
brachte»  ist  des  Erwähnens  werth,  was  ich  hier 
in  möglichster  Kürze  thun  will.  —  Es  war  im 
Winter  vom  J.  182a  auf  i8a3,  wo  Hr.  Wald- 
xnüller  den  Auftrag  bekam,  dieses  Bild  zu  malen. 
Schon  bei  der  von  dem  Maler  ganz  bescheiden  ge- 
machten Anzeige  davon  benahm  sich  B.  ungewöhn- 
lich trocken  und  brummig,  dass  daraus  zu  schlies- 
sen  war,  der  gute  W.  werde  seine  liebe  Noth  mit 
ihm  haben.  Nach  langem  Hinhalten  wurde  denn 
ein  Tag  zur  ersten  Sitzung  bestimmt.  \V.  kam, 
benahm  sich  sehr  höflich  und  ehrerbietig,  aber  zu 
schüchtern,  und  so  sehr  er  mit  den  Umrissen  des 
Kopfes  u.  dessen  Untermalen  sich  beeilte,  so  wurde 
dem  übellaunigen  B.  dennoch  die  Zeit  zu  lange  da- 
bei, und  mit  einem  Gesichte  voll  Gift  und  Galle 
ging  er  im  Zimmer  umher,  zum  Unglück  für  den 
Maler  noch  mit  einer  Composition  beschäftigt,  die 
ihn  immer  an  den,  Schreibtisch  iu's  anstossende  Zim- 
mer zog.  Als  endlich  Hr.  W.  sich  cutfernte  und 
B.  Luft  bekam,  da  war  W.  der  schlechteste  Ma- 
ler, den  man  ihm  über'n  Hals  schickte,  vorzüglich 
deshalb,  weil  er  ihn  mit  dem  Gesicht  gegen  das 
Fenster  sitzen  Hess,  und  B.  hatte  damals  leider,  der 
schlechten,  düstern  Wohnung  wegen,  anhaltendes 
Aogenweh.  Alles  war  vergebens,  Hrn.  W.  zu  ver- 
theidigen,  dass  er  ihn  geradeso  sitzen  lassen  musste; 
kurz  an  dem  lieben  W.  blieb  kein  gutes  Haar  und 
der  stürmische  Frennd  erklärte  da  schon,  er  dürfe 
ihm  nicht  mehr  iu's  Haus  kommen,  was  ich  aber 
in  jener  Stunde  für  kein  positives  Gesetz  annehmen 
wollte.  Wir  setzten  uns  darauf  zu  Tische,  denn 
ÄTWWL  bereits  spät  geworden,  und  anstatt  dass  sich 
sonst  dieSAVolken  auf  seiner  Stirne  während  der 
Mahlzeit  vVf liefen,  raisonnirte  er  ohne  Aufhören 
über  den  Makler,  und  als  vollends  die  treue  alte 
Haushälterin  seine  Lieblingsspeise,  Macaroni  mit 
Käse,  zu  einem  Brei  verkochen  üess,  da  musste 


die  gute  Alte  der  Blitzableiter  sein  —  und  es  gab 
eine  gewallige  Explosion,  die  nur  von  einer  spä- 
tem im  August  i8a3  zu  Hetzendorf  übertroffen 
wurde.  Von  einer  zweiten  Sitzung  konnte  also  keine 
Rede  mehr  sein,  so  sehr  sich  Hr.  W.  darum  be- 
mühte, so  sehr  sein  Bruder  Johann  und  ich  in  ihn 
drangen.  Nach  Monaten  begegnete  mir  Hr.  W.  und 
sagte,  er  habe  das  Portrait  B.'s  fertig  gemacht,  ich 
möge  kommen,  es  anzusehen.  Was  ich  gesehen, 
erzählte  ich  B.'n,  der  sich  aber  nichts  daraus  machte, 
als  Karikatur  in  effigie  in  die  Welt  versendet  zu  wer- 
den, wenn  er  nur  nicht  mehr  zu  sitzen  brauchte.— 
Dass  dem  auch  wirklich  so  sei,  wird  Hr.  W.  sich 
gewiss  noch  sehr  lebhaft  erinnern,  und  ob  di©Art 
und  Weise,  wie  er  sich  aus  diesem  Dilemma  zog, 
die  rechte  war,  will  ich  nicht  entscheiden,  bedaure 
aber  sehr,  dass  ihn  seine  Phantasie  so  arg  tauschte. 

Empfangen  Sie  schliesslich  die  Versicherung 
meiner  grössten  Hochachtung  und  Verehrung,  mit 
der  ich  die  Ehre  habe  mich  zu  zeichnen 

Münster,         Ew.  Wohlgeb.  ganz  ergeb. 
d.  3o.Jan.  !835.  A.  Schindler,  - 

Muai  k  -  Diractor. 

Antwort  des  Redacteurs. 

Da  ich  mich  nicht  unter  diejenigen  zählen 
kann,  die  unsern  Beethoven  persönlich  kannten, 
so  kann  ich  auch  natürlich  über  den  Hauptpunkt 
Ihres  geschätzten  Schreibens  nichts  zu  sagen  haben. 
Nur  um  einiger  wichtigen  Nebensachen  willen  er- 
bitte ich  mir  freundliches  Gehör.  Zuvörderst  drängt 
es  mich,  in  die  Frage  auszubrechen :  Warum  den- 
ket ihr  so  Arges  in  euren  Herzen?  Nein,  geehr- 
ter Herr!  von  irgend  einer  kaufmännischen  Spe- 
kulation in  dem  namhaft  gemachten  Schreiben  (in 
No  2)  kann  hier  nicht  die  Rede  sein  l  Es  ist  jetzt 
leider  nicht  ungewöhnlich,  im -Verdacht  nehmen 
schnell  zu  sein :  ich  wollte,  Sie  wären  es  nicht  ge- 
wesen. —  Was  Sie  über  Waldmüller's  Portrait 
Beethoven's  für  den  sei.  Hrn.  Härtel  berichten,  ist 
eben  so  anziehend,  als  es  allen  hiesigen  Verehrern 
B.'s,  die  den  Heros  der  Tonkunst  nicht  leibhaftig 
sahen,  überraschend  ist.  Wir  Alle  meinten,  est 
sei,  wenn  auch  Manches  darin  in'»  Uebertrieben^ 
gemalt  sein  sollte,  doch  sicherlich  ein  treffliches 
Charakterbild.  Wir  fanden,  dass  zwischen  den 
genialen  Erzeugnissen  dieses  wunderbaren  Mannest 
und  dem  hier  gelieferten  Ausdrucke  seines  Wesens; 
eine  gute  Analogie  obwalte.  Dem  sei,  wie  ihm* 
wolle:  Schlechtes  malte  W.  doch  wohl  nicht,  wenn 
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er  auch  Einiges  211  stark  auftragt  wozu  ihm  der 
damals  verstimmte  B.  hinlängliche  Veranlassung  gab, 
wie  Sie  selbst  versichern.  W.'s  Kunst  bewahrte 
sich  uns  namentlich  in  dem  Brustbilde  des  ver- 
dienstvollen,  seit  1827  entschlafenen  Hrn.  Gotlfr. 
Christoph  Harteis,  das  so  schön  und  völlig  getrof- 
fen ist,  dass  man  den  verehrten  Mann  seihst  zu 
sehen  glaubt.  Alles  Uebrige  habe  ich  denen  zn 
überlassen,  die  B.'s  Persönlichkeit  nSher  kannten, 
Ihnen  dankbar  für  jeden  Beitrag  zur  Charakteristik 
eines  Künstlers,  welcher  der  Welt  angehört. 

G.  W.  Fink. 


Nachtrag  zu  dem  Aufsatz:  „Musikalische  Topo- 
graphie Dresdens*1  in  No.  5  dieser  Zeitung. 

Da  obengenannter  Aufsatz  auf  genaue  Voll- 
ständigkeit Anspruch  zu  machen  scheint,  so  sei  es 
uns  erlaubt,  Einiges  hinzuzufügen,  was  der  Verf. 
desselben  zufällig  oder  vorsätzlich  ganz  übersehen 
hat.  Dass  ein  stehendes  Concert  hier  zu  wünschen 
wäre,  ist  richtig,  aber  kein  wahrer  Musikfreund 
kann  beistimmen,  wenn  gesagt  wird:  dass  von  ein- 
heimischen und  fremden  Künstlern  oft  in  tu  rei- 
chem Maasse  Concerle  veranstaltet  würden!  Fremde 
Künstler  kommen  äusserst  selten  hierher  und  un- 
lere einheimischen  Concertspieler  geben  jeder  nicht 
einmal  alle  Jahre  ein  Concert,  sondern  es  verge- 
hen oft  3  Jahre,  ehe  sie  eins  anstellen;  es  sind  ge- 
wöhnlich den  ganzen  Winter  hindurch  sechs,  höch- 
stens acht  Concert©  von  Virtuosen!  Die  schönen 
Concerle  der  Harmoniegeseltschaft  sind  aber  wohl 
zu  erwähnen,  diese  siud  alle  i4  Tage  während 
des  Winterhalbjahres ;  das  Zillmann'sche  Chor  spielt 
die  Ouvertüren  und  die  Begleitung  und  die  vorzüg- 
lichsten Künstler  der  Königl.  Kapelle,  so  wie  die 
ersten  Sänger  und  Sängerinnen  erfreuen  abwech- 
selnd aus  Gefälligkeit  die  Gesellschaft  durch  ihre 
Leistungen.  Unter  denen,  welche  die  achte  Kunst 
befördern,  sollten  billig  zwei  so  ausgezeichnet  trefF- 
liche  Lehrer  des  Pianoforte  wie  Hr.  Kragen  und 
Fräul.  Darnstedt  nicht  vergessen  sein,  da  beide  zu- 
gleich wahre  Virtuosität  auf  ihrem  Instrumente  be- 
sitzen und  oft  Privatzirkel  durch  ihr  glänzendes 
und  gediegenes  Spiel  erfreuen.  Hr.  Krägen  hat 
überdem  das  Glück,  mehrere  ganz  ausgezeichnete 
Schülerinnen  gebildet  zu  haben,  von  denen  die  ju- 
gendliche Cäcilie  Schmiedel  sich  schon  zweimal  mit 
Beifall  öffentlich  hören  liess  und  manche  Andere 
die«  könnte,  sobald  sie  wollte.    Dass  wir  an  Hrn. 


Cicarelli  jetzt  einen  vortrefflichen  Lehrer  de«  Ge- 
sanges hier  haben,  wurde  auch  verschwiegen.  Noch 
auffallender  ist  es  aber,  dass  eines  Mannes  nicht 
gedacht  wird,  wie  unser  im  Auslande  wohl  be- 
kannter Akustiker  Friedrich  Kauffmann  ist,  welcher 
nicht  allein  mit  dem  regsten  Kunslfleiss  und  En- 
thusiasmus in  seinem  Fache  rastlos  vorwärts  strebt, 
sondern  überhaupt  mit  gründlicher  Kenntniss  der 
Theorie  das  zarteste  Gefühl  für  den  Vortrag  der 
verschiedenartigsten  Musik  verbindet  und  dadurch 
allein  dem  todten  Mechanismus  des  Chordaulodiona 
Seele  u.  Leben  auf  wunderbar  überraschende  Weise 
einzuhauchen  versteht;  dies  und  wie  seelenvoll  und 
schön  er  das  von  ihm  erfundene  Harmonichord  zu 
spielen  und  zu  behandeln  weiss,  bewies  er  erst  kürz- 
lich in  den  mit  grossem  Beifall  aufgenommenen 
musikalischen  Soireen,  die  er  voriges  Jahr  gab. 
Verdient  der  würdige  und  bescheidene  Mitbürger, 
der  sich  auf  ungewohnter  Balm  so  rühmlich  aus- 
zeichnet, solch'  kränkendes  Vergessen?  Dasselbe 
sagen  wir  in  Betreff  der  hier  lebenden  Virtuosin 
auf  der  Pedalharfe,  Fräul.  Therese  von  Winkel; 
in  Deutschland  gibt  es  sicher  Niemanden,  der  dies 
schöne  Instrument  so  gründlich  studirt  hat  und  ihm 
so  überraschende  neue  Seiten  abzugewinnen  weiss. 
Diese  Künstlerin  spielt  zwar  nicht  öffentlich,  aber 
sie  ist  doch  sehr  bekannt,  da  sie  in  ihrem  Hause 
mit  allen  ausgezeichneten  Virtuosen  der  K.  Kapelle 
oft  zusammen  spielt;  Künstler  und  ächte  Kunst- 
freunde sind  ihr  willkommen  und  für  solche  ist  es 
wahrhaft  interessant,  nicht  allein  die  neuesten  eng- 
lischen u.  französischen  Harfencompositionen ,  son- 
dern auch  viele  deutsche  klassische  Meisterwerke, 
die  für  das  Pianoforte  geschrieben  sind,  auf  der 
schönen  Dizi'schen  Harfe  a  double  mouvement  mit 
eben  so  viel  Bravour  als  seelenvollem  Ausdruck 
vortragen  zu  hören.  Ueberdem  ist  diese  Künstle- 
rin anerkannt  treffliche  Lehrerin  ihres  Instrumentes. 
Da  ferner  in  jenem  Aufsatze  erwähnt  ist,  was  in 
mehren  SchulanstaUen  für  die  Musik  geschieht,  so 
sollte  billigerweise  das  hiesige  Blindeninstitut  nicht 
mit  Stillschweigen  übergangen  sein.  Dort  wird  wirk- 
lich Ausgezeichnetes  geleistet.  Die  Tonkunst  ist  für 
diese  Unglücklichen,  die  so  viel  entbehren,  Ersatz 
für  Sonnenlicht  und  Farbenzauber;  sie  schliesst  ih- 
nen eine  Idealwelt  auf,  wo  die  irdische  Dunkelheit 
sich  für  sie  in  himmlische  Klarheit  verwandelt.  Ea 
ist  daher  wahrhaft  human ,  dass  sie  in  diesem  In- 
stitut so  sorgfältig  in  der  Musik  unterrichtet  wer- 
den, sowohl  im  Gesang,  als  auf  mannichfaltigen 
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Instrumenten;  sie  bilden  ein  ganzes  Orchester  und 
ihre  Leistungen  sowohl  im  sichern  Zusammenspiel, 
als  in  der  Virtuosität  auf  einzelnen  Instrumenten 
sind  trefflich  und  erfreulich.  Eben  so  geübt  sind 
sie  im  Gesänge;  sie  geben  fast  alle  Jahre  ein  öf- 
fentliches grosses  Conccrt,  mehre  der  Blinden  sind 
selbst  wieder  Lehrer  der  andern,  und  wer  es  be- 
greift, wie  schwierig  dieser  Unterricht  ist  und  wel- 
cher Fleiss,  welche  Ausdauer  und  Kunstliebe  dazu 
gehört,  ein  solches  Orchester  von  Blinden  zu  bil- 
den, den  muss  es  befremden,  es  so  gar  nicht  er- 
wähnt zu  finden. 

Einige  unparteiische  Musikfreunde. 


Antwort  des  Redacteure. 
Indem  ich  im  Namen  der  teutschen  Kunst  den 
unparteiischen  Herren  Musikfreunden  für  ihren  ge- 
falligen Nachtrag  öffentlich  danke,  darf  ich  mich 
einiger  Erinnerungen  nicht  enlschlagen,  die  auch 
für  künftige  Fälle  nicht  uubcachtel  bleiben  mögen 
zum  Segen  der  Sache  und  um  der  Gesinnung  de- 
rer willen,  die  sie  zu  fördern  sich  bereitwillig  fin- 
den lassen.  Der  Anstrich  des  Misstrauens,  des  aus- 
drücklich ausgesprochenen  Schwankens  zwischen 
vorsätzlichem  Uebergehen  und  leichtfertigem  Ue- 
bersehen  herrscht  leider  auch  durch  diesen,  sonst 
so  rühmlichen  Aufsatz.  Es  gehört  dies  zu  dem 
Trübseligsten  unserer  Zeit,  was  uns  Allen  mehr 
verkümmert,  als  wir  im  parteiischen  und  parteilo- 
sen Zufahren  meinen.  Hören  Sic  den  Hergang  der 
Sache  und  Sie  werden  die  Versicherung  kaum  mehr 
nölhig  haben,  dass  die  Männer,  welche  uns  jene 
Notizen  mitzutheilen  so  bereitwillig  waren ,  zu  den 
kunsterfahrensten  und  durchaus  rechtschaffensten  ge- 
zählt werden  müssen.  Andere  würden  wir  gar  nicht 
dazu  wählen.  Sie  haben,  meine  Herren,  die  Schwie- 
rigkeiten nicht  bedacht,  die  einer  solchen  allgem. 
Topographie  entgegenstehen.  Ueber  den  Spalten 
der  Topogr.  von  Leipzig  sind  mir  5  Tage  allein 
mit  Herumlaufen  verstrichen,  ehe  ich  nur  die  mög- 
lich sichersten  Notizen  aus  dem  Munde  der  be- 
theiliglen  Herren  zu  Papier  gebracht  hatte.  Einer 
ist  nicht  zu  Hause,  der  Andere  nicht  daheim  und 
der  Dritte  muss  sich  erst  besinnen.  —  Es  ist  zu 
viel  verlangt,  in  einer  Stadt  wie  Dresden  Einem 
allein  das  Geschäft  aufzubürden.  Ich  habe  also 
mehre  höchst  erfahrene  und  kunstliebende  Herren 
mit  dem  Auftrage  beschwert  und  bin  ihrer  grosseu 
Bereitwilligkeit  zu  allem  Danke  verpflichtet.  Da- 
bei kann  es  kaum  fehlen,   dass  solche  Künstler 


namentlich,  die  nicht  öffentlich  angestellt  sind,  über- 
sehen werden,  indem  sich  Einer  auf  den  Andern 
verlässt.    Ferner  können  und  sollen  nicht  alle  Pri- 
vatlehrer angezeigt  werden,  es  würde  zu  viel;  die 
einflussreichsten  mögen  beigefügt  stehen,  aber  wer 
gedenkt  ihrer  immer  und  kennt  sie  alle?  Dazu  sind 
Nachtr.,  jedoch  so  kuns  eingerichtet,  ohne  alle  Bei- 
mischung von  Nebendingen,  wie  es  in  den  Topo- 
graphien selbst  geschieht.  Ausserdem  wäre  es  eine 
Unmöglichkeit,  ein  solches  Unternehmen  durchzu- 
führen.   Ich  wünsche  aus  allen  Städten  recht  aus- 
führliche Angaben:  allein  ich  muss  mir  das  Recht 
ausdrücklich  vorbehalten,  sie  so  bündig  zusammen 
zu  arbeiten,  als  es  in  den  bereits  gelieferten  mit 
der  grössten  Sorgsamkeit  geschehen  ist.  Auch  künf- 
tige Nachträge  werde  ich  auf  gleiche  Weise  kür- 
zen und  ordnen.    Der  Kaum  und  die  Sache  selbst 
machen  dies  nothwendig.    Von  der  treulichen  An- 
tonie Pesadori,  geb.  Pech  well,  ist  bereits  ein  Ne- 
krolog gedruckt,  dessen  Einsendung  ich  gleichfalls, 
schon  früher  vergeblich,  veranlasst  habe.  —  Ein 
Wichtiges  für  solche  Uebersichlen  haben  die  Her- 
ren Musikfreunde  doch  vergessen,  das  ist  das  Ge- 
burtsjahr, der  Geburlsort  u.  s.  w»  der  genannten 
Künstler.    Sie  werden  mich  verbinden,  wenn  Sie 
auch  dies  noch  ergänzen  wollen.    Lassen  wir  also 
ein  ungegründetes  Misstrauen  und  kommen  wir  lie- 
ber einander  mit  Theilnahme  entgegen,  wo*  Künst- 
ler ehrt  und  Alle,  die  Menschen  sind. 


Nachrichten. 


Wien.  Mimkaliaclie  Chronik  des  vierten  Quartals. 

(Fortjetiung.) 

Das  Theater  an  der  Wien  können  wir  aber- 
mals kurz  abthun.  Dort  kam  zur  Production:  1. 
„Die  Gleichheit  der  Jahre4'  und  „Der  Weltunter- 
gangs-Tag"  oder  „Die  Familien  Knieriem,  Zwirn 
und  Leim4',  als  Fortsetzung  des  Lumpacivagabun- 
dus,  beide  Possen  von  Nestroy,  mit  harmonischer 
Sauce  von  Adolph  Müller;  an  Trivialitäten  einmal 
gewohnt,  wirkten  die  derbeu  Witzspiele  wenigstens 
auf  das  Zwerchfell.  2.  „Der  Apfelbaum",  oder 
„Kuss  uud  Panzerhemd",  Ritterspiel  von  Toldt,  mit 
Musik  von  Reuling,  hat  schwerlich  die  daran  ge- 
wagten Auslagen  eingebracht.  Derselbe  Verf.  hat 
auch  das  alte  Mährchen  „Adler,  Fisch  und  Bär" 
unter  dem  Titel:  „Der  Zauberwald"  überarbeitet, 
doch  wahrlich  nicht  verbessert.    Der  ärgste  Miaa- 
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griff  aber  war  die  Reprise  des  Ilensler'schen  lang- 
weilenden „Sternenmädchen",  das  doch  allzu  sehr 
unserer  Zeit  entfremdet  ist.  —  Den  Jahresschluss 
in  diesen  verwaisten  Tempelhallen  feierte  die  Acro- 
batenfamilie  Knie.  — 

In  der  Leopoldstädterbühne  wurde  zur  Schau 
gebracht:  „Der Schwur  bei  den  Elementen",  Zau- 
berspiel von  Schick.  Die  Grundidee,  dass  ein 
herrschsüchtige»  Weib  keinen  höhern  Wunsch 
kennt,  als:  Mann  nur  zu  sein,  und  das  Thörichte 
ihres  Verlangens  dann  erst  erkennt,  als  Chronos 
dann  ihr  willfahrte,  ist  ziemlich  glücklich  durch- 
geführt. Des  neu  enroullirten  Kapelim.  Nidetzky 
Comp,  verbürgt  ein  ersprieasliches  Erinnerungsver- 
mögen. —  Weniger  Glück  machte  desselben  Au- 
tors Volkssage:  „Asraodi"  oder  „Das  böse  Weib 
und  der  Satan",  mit  Musik  von  Wenzel  Müller; 
ganz  vom  Uebel  aber  war  die  Posse:  „Der  Zau- 
berridiküle",  componirt  von  Scutta.  Die  Panto- 
mime: „Der  Koloss  zu  Rhodus",  Musik  vom  Or- 
chesterdirector  Leppen,  unterhält  durch  eine  Schlag 
auf  Schlag  folgende  Abwechslung.  Rosen  jedoch 
erblühen  der  Entreprise  aus  des  wiederholten  Gast- 
spielen des  trefflichen  Raimund.  Sein  Alpenkönig, 
der  Diamant  des  Geister  fürs  ten,  die  gefesselte  Phan- 
tasie, Pächter  Valentin,  das  Gespenst  auf  der  Ba- 
stei, der  Berggeist,  die  beiden  Spadifankerln ,  so 
wie  der  Eheteufel  auf  Reisen  waren  bisher  die 
Gianzpartien ,  worin  der  Mcislerkünstler  bei  stets 
überfulltem  Hause  erschien  und  welchen,  bei  sich 
mindernder  Allractionakraft,  erst  das  Krou-Juwel, 
„Der  Verschwender",  folgen  solL  Es  ist  doch 
eine  schöne  Sache,  fast  zwei  Jahrzehende  über  un- 
geschwächt in  der  Gunst  des  Publikums  sich  zu  er- 
hallen, und  es  muss  denn  doch  etwas  darau  sein, 
Wenn  die  wetterwendischen  Launen  des  Zeitgeistes 
keinen  nachtheiligen  Einfluss  auszuüben  vermögen. 

Die  Josephstädter  Dircction  ist  abermals  in 
andere  Hände  übergegangen.  Das  Ehepaar  Leo- 
pold und  Theresia  Hoch  hat  »ich  mit  Hinterlas- 
sung eines  ansehulieben  Schuldenstandes  nach  Un- 
garn, dem  gewöhnlichen  Refugium  peccatorum,  ab- 
sentfrt.  Ein  Doctor  juris  utriusque  soll  auf  eigenes 
Risiko  die  Anstalt  fortführen  und  es  ist  ihm  zu 
gratuliren,  wenn  er  für  Themis  eben  so  mit  ge- 
feieten  Waffe»  kämpft,  wie  hier  unter  der  hol- 
den Musen  Aegide.  —  Hr.  und  Fr.  von  Holley 
machen  glänzende  Geschäfte.  Der  tief  ergreifende 
Lorbeerbaum  und  Bettelstab,  die  weiblichen  Dril- 
linge und  das  heilere  „Liederspiel"  erfreuen  »ich 
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im  gleichen  Maasse  der  regsten  TheOnahme,  so 
wie  eines  ununterbrochenen  Zuspruchs.  Pöck,  der 
Dilettanten  Liebling,  kam  auf  Besuch  von  Prag  hier- 
her. Er  courbettirte  zuerst  auf.  seinem  Paraderöss- 
lein  im  Nachtlager,  tummelte  sodann  sich  herum 
mit  dem  lustigen  Figaro  und  übernahm  die  Partie 
des  Capitain  Johann  in  den  Falschmünzern;  das 
erste  und  letzte  Werk  mit  sehr  dankbaren  Einla- 
gen vom  Hrn.  Kapellmeister  Kreutzer  bereichert. 
Hr.  Kreipel  sang  den  Grafen  Almaviva  allen  Kunst- 
freunden zu  Danke;  der  miraische  Theil  liess  al- 
lerdings Manches  zu  wünschen  übrig.  Eiuc  Dem. 
Valesi  gastirte  beifällig  als  Rosine;  da  will  nun 
Freund  Saphir,  welcher,  per  parenthesin,  neuer- 
dings in  Wien  domicilirt  uud  der  Thealerzeitung 
fleissigster  Mitarbeiter  geworden  ist,  in  München 
eine  Choristin,  cognomine  „Mauermayer",  gekannt 
haben,  welcher  besagte  Prima  Donna  gleichsam 
aus  den  Augen  geschnitten,  ja  wie  ein  Ei  dem 
andern  ähnlich  sehen  soll;  woraus  denn  der  sar- 
kastische Witzbold  die  Schiusafolge  zieht,  dass  ea 
dieser  Dame  bereits  gelungen,  beim  Theater  sich 
einen  Namen  zu  machen.  —  Am  Namensfeste  der 
Kaiserin  sollte  bei  splendider  Beleuchtung  als  fürst- 
licher Jäger  Hr.  Pöck  Abschied  nehmen;  allein 
dieser  soust  so  wackere  Schütze  schoss  diesmal  ein 
arg*  ■  Böcklein.  Kurz  vor  dem  Anfange  wurden 
nämlich  im  Corridore  schriftliche  Placale  angeklebt, 
des  Gastspielers  plötzliches  Unwohlsein  verkündend 
und  Nachsicht  für  dessen  momentanen  Supplenlen 
erbittend.  —  Diese  Nachricht  verschnupfte  denn 
das  ungemein  zahlreiche  Auditorium  ganz  gewaltig, 
und  zwar  um  so  mehr,  als  vernehmlich  gemunkelt 
wurde,  der  unpass  Gemeldete  befinde  sich  in  der 
jovialsten  Laune  und  wolle  nur  aus  genialer  Künst- 
lercaprice,  oder  könne  vielleicht,  vermöge  obwal- 
tender Hindernisse,  nicht  singen.  So  übernahm  denn 
Hr.  Baum,  ohne  Probe,  die  anstrengend  schwierige 
Partie  des  Prinz-Regenten,  leistete  das  fast  Unglaub- 
liche und  wurde  für  seine  aufopfernde  Bereitwillig- 
keit mit  Beifall  überschüttet.  Gerecht  lohnt  und 
«traft  das  Publikum;  es  weiss  Beleidigungen  zu  ver- 
gelten und  erkennt  dankbar,  wenn  ihm  die  gebüh- 
rende Achtung  gezollt  wird. 

In  derselben  Rolle  versuchte  »ich  auch,  we- 
nige Wochen  darauf,  ein  junger  Anfanger,  Na- 
mens Mellinger,  und  machte,  vielleicht  eben,  weil 
Pöck,  der  Gefeierte ,  das  Kindlein  samt  dem  Bade 
verschüttet  hatte,  Furore  im  strengsten  Sinne.  Der 
Neuling  ist  zwar,  wie  begreiflich,  noch  gewaltig 
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unbehülflich ;  allein  er  besitzt  eine  ananehmend  so- 
nore, metallreine  Bariton-Stimme  von  ungewöhn- 
lichem Umfange,  welche,  bei  sorgfältiger  Cultivi- 
rung,  die  schönsten  Resultate  varheisst.  —  Mit  un- 
geteiltem Applaus  wurde  Kreutzers  '„Taucher"  aufs- 
genommen;  dagegen  verunglückte  Belliui's  „Nacht- 
wandlerin", eine  Oper,  welche  selbst  in  ihrem  Va- 
terlande nur  dann  sich  erhält,  wenn  die  Pasta  oder 
Malibran  als  Sonnambula  erscheint.  Am  schlimm- 
sten kam  Hr.  Swoboda  weg,  der  mit  einer  für 
Rubini  berechneten  Aufgabe  zu  kämpfen  hatte  und 
schlechterdings  zum  colorirten  Styl  aller  Gesangs- 
miltel  rntbehi  L  Nur  allzubald  sprach  sich  unzwei- 
deutig allgemeines  Missfallen  aus;  selbst  rasch  vor- 
genommene Abkürzungen  im  zweiten  Akte  blieben 
wirkungslos,  denn  gefallen  waren  einmal  die  Schick- 
sals würfcl  und  gebrochen  der  Stab.  —  Seit  die- 
sem verhängniss vollen  Abende  hat  Hr.  Swoboda 
nimmer  wieder  die  Bühne  belleten,  seine  Entlas- 
sung erhalten  oder  nachgesucht  und  die  einzige 
Partie  des  Ludovic  gibt  nunmehr,  als  Sänger  bei- 
fallswerlh,  Hr.  Dobrovsky.  —  In  den  letzten  Ta- 
gen des  verflossenen  Jahres  eröffnete  Mad.  Kraua- 
Wranitzky  den  Cyclus  ihrer  Gastdarstellungen  mit 
der  Rosine  im  Barbiere  di  Stviglia  und  erhielt 
eine  die  wahren  künstlerischen  Verdienst/)  ent- 
sprechend lohnende  Auszeichnung. 

(ForUeUung  folgt.) 


Brescia.  Auch  die  hiesige  Fiera,  welche  je- 
ner ihrer  nahe  gelegenen  Nachbarstadt  Bergamo 
um  1 4  Tage  vorausgeht,  zeichnet  sich  durch  grosso 
Spectakel  auf  dem  Theater  aus  und  hatte  dieses 
Jahr  zur  Hauptsängerin  die  Boccabadati,  den  Te- 
nor Santi  und  Bassisten  Bairoilhet.  Von  den  be- 
kannten drei  Steckenpferden  unserer  Prime  Donne 
wurden  No.  a  u.  5  gegeben,  nämlich  Anna  Bolena 
und  Norma,  worin  die  Boccabadati,  deren  Gesang- 
schule trefflich  ist,  das  Meiste  zum  Gelingen  die- 
ser Opern  beitrug. 

Cremona.  Unsere  Fiera  machte  diese«  Jahr 
keinen  glänzenden  Anfang  mit  ihren  Spectakeln, 
wiewohl  sie  die  brave  Schoberlechner  und  einen 
David  aufzuweisen  hatte.  Weder  Donizetti's  Pa- 
risina  mit  diesen  Sängern,  noch  Galzeroni's  gros- 
ses Ballet  zog  an;  in  den  folgenden  Vorstellungen 
ging  es  nicht  viel  besser.  Die  nachher  gegebene 
Sonnambula  machte  auch  wenig  Glück,  die  letzte 
von  der  Schoberlechner  sehr  gut  vorgetragene 
Scene  abgerechnet. 


Como.  Diese  malerisch  an  ihrem  herrlichen 
See  gelegene  Stadt  gab  diesen  Sommer  Ricci's  neue 
Oper  Erano  due  or  sono  tre,  sodann  eine  unbekannte 
von  Hrn.  Rosai,  La  villana  contessa  betitelt.  Die 
vorzüglichsten  Sängsr  waren  die  Aman,  der  Te- 
nor Conlini  und  Buffo  Graziani.  Die  erste  Oper 
wurde  nicht  übel  gegeben  und  erhielt  sich  ihrer 
hübschen  Tanzmusik  wegen.  Die  zweite  hat  zwar 
weniger  Walzer  und  Monferine,  aber  auch  sonst 
nichts  Neue«,  ist  im  Ganzen  ein  armes  Kindlein 
und  um  so  mehr  ungeniessbar,  weil  sie  ursprüng- 
lich für'a  neapolitaoer  Theater  geschrieben  wurde, 
und  die  auch  sehr  gute  Buffi  erfordert. 

Im  grossen  Saale  des  hiesigen  JCasino  wurde  die 
Büste  der  Pasta  mit  folgender  Inschrift  aufgestellt: 

A 

GIUDITTA  PASTA 
QUI  GENEROSA  DEL  D1V1NO  SUO  CANTO 
IL  xxnove  SETT.  ndcccxxjlii 
PERCHE  GIOVASSE 
AGLI  ASILI  DELLA  1NDIGENZA 
LA  SOCIETA  N. 
IN  OMAGGIO  ALLA  ÜOPPIA  VIRTU 

Q.  BUSTO  P. 
Mailand  (Teatro  Carcano).  Anfangs  Juli 
wiederholte  man  Donizetti's  Elisir  mit  der  Prima 
Donna  Raineri,  dem  Tenor  Dassi,  dem  Bassisten 
Marini  (Giuseppe)  und  Buffo  Cambiagio,  saimmtlich 
mehr  oder  weniger  Anfanger  und  daher  ohne  allen 
Erfolg.  Hr.  De  Bezzi,  dessen  Gesang  weit  schö- 
ner ist  als  seine  Stimme,  ersetzte  bald  den  Tenor 
und  erwarb  sich  besonders  mit  der  Romanze  im 
aten  Akte  Beifall.  Wegen  einer  der  Raineri  zu- 
gestossenen  Un pässlich keit  musste  eiligst  der  Bar- 
biere di  Siviglia  in  die  Scene  gesetzt  und  die  Rolle 
der  Rosina  durch  die  Valesi  besetzt  werden.  End- 
lich .gab  man  auch  hier  Ricci's  neuere  uns  unbe- 
kannte Opera  buffai  Erano  due  or  sono  tre,  wozu 
man  noch  die  Primadonna  Tadoliui  und  den  Te- 
nor Bertolomeo  de  Gattis  engagirte.  Die  Last  der 
Oper  liegt  ganz  auf  dem  Buffo  Cambiagio  und  hat 
lange  Scenen;  ein  Fehler  des  röm.  Dichters  Gia- 
copo  Ferretti,  welcher  den  Furioso  und  Torquato. 
Tasso  ganz  so  behandelte.  Indessen  that  Cambiagio 
sein  Mögliches  und  ihm  zur  Seite  seine  Cecca  (die 
Raineri),  mit  welcher  er  ein  in  der  Folge  von 
Ricci  eigens  für  sie  im  Mailänder  Dialect  comp. 
Duett  sang.  Die  Tadoliui  hat  eine  schöne  Stimme 
und  recht  gute  Methude,  gibt  ihrem  Gesänge  aber 
wenig  Leben.    Der  Tenor  scheint  mehr  für  die 
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Op.  aeria  geschaffen  und  ist  im  Ganzen  ein  brauch- 
bares Subject.  Sonst  hat  das  Stück  gefallen  und 
wurde  bei  aller  Entlegenheit  des  Theaters  und  der 
warmen  Jahreszeit  ziemlich  stark  besucht;  einige 
hier  und  da  zerstreute  melodische  Phrasen  abge- 
rechnet, gehört  diese  Musik  zum  heutigen  ewigen 
Einerlei.  Ach  hatte  doch  die  neue  Oper  nicht  so 
gar  viel  an  die  Füsse  und  nicht  so  gar  wenig  an 
Kopf  und  Herz  gedacht !.. .  Im  Orchester  unter- 
hielt mich  ein  hübscher  Wiener  Knabe,  der  zwi- 
jchen  zwei  langen  Bassposaunen  mit  ausgespreizten 
Beinen  die  Pauken  vortrefflich  spielte;  ein  in  Ita- 
lien seltener  Fall.  Die  von  einer  italien.  Bande 
entlehnten  Trompeter  halten  Klappenlrompeten  und 
oft  ganz  unnütze  Begleitungen. 

(Fortsetzung  folgt.) 


Correapondens- Errata.  (Eingesandt.) 

Hr.  v.  Miltitz  in  Dresden  rügt  in  No.  3  Ih- 
rer Zeitschrift  (S.  47),  dass  der  Costumier  die  Sol- 
daten im  Wasserträger  nicht  wie  die  Republikaner 
1794  gekleidet  habe.  Er  hat  vergessen,  dass  das 
Stück  in  der  Zeit  der  Fronde  i64<j  spielt.  — 

Derselbe  sagt:  vor  5 o  Jahren  sei  die  Vestalin, 
der  Corlez  u.  s.  w.  trefflich  gegeben  worden,  wo- 
bei der  sei.  Kapeilmeister  Seidelraann  als  Dirigent 
leinen  Finger  regte  u.  s.  w.  Nun  war  aber  Sei- 
delmann schon  lange  selig,  bevor  die  Vestalin  (1811) 
und  Cortez  (181 4)  von  Morlacchi  einsludiit  und  di- 
rigirt  wurden.  Die  Vestalin  ist  bekanntlich  1807 
geschrieben;  die  Partitur  ward  von  der  Kaiserin 
Jojephine  im  December  1809  dem  Könige  Frdr. 
•August  in  Paris  zum  Geschenk  gemacht  und  die 
italien.  Uebersetzung  dem  damals  in  Dresden  als 
Bassist  und  Sprachlehrer  lebenden  Perolti  über- 
tragen. Es  war  die  erste  grosse  Oper,  welche  der 
1810  an  Pä'r's  Stelle  berufene  verdienstvolle  Ka- 
pellmeister Ritter  Morlacchi  dirigirte.  —  Der  Ta- 
clirstab  ist  erst  durch  C.  M.  v.  Weber,  als  solcher 
zn  Begründung  der  deutschen  Oper  1816  nach 
Dresden  berufen  ward,  in  dem  dortigen  Theater 
eingeführt  worden. 


C    o    m    i    c  a 

Ton  K.  Stein. 
Als  wir  der  Caecilia  unsern  im  6osten  Hefte 
derselben  abgedruckten  „Versuch  über  das  Komi- 
sche in  der  Musik"  übergaben,  waren  wir  darauf 
gefasst,  dass  derselbe  nicht  blos  Freunde,  sondern 


auch  seine  Gegner  finden  werde  —  und  in  der 
That,  wir  hallen  das  fioste  Urft  jener  Zeitschrift 
noch  nicht  in  den  Händen,  so  stand  auch  schon 
in  No.  16  u.  17  der  allgem.  musikalischen  Zeitung 
einer  der  letztern  vor  uns,  in  voller  Büslung  und 
mit  tüchtigen  Streichen  auf  uns  losschlagend.  Im 
ersten  Feuer  der  Kampfeslust  wollten  wir  ihm  so- 
gleich die  Spitze  bieten  und  einen  Gang  mit  ihm 
machen  ;  allein  wir  besannen  uns  alsbald  eines  Bes- 
sern. Theils  fürchteten  wir  uns,  so  zu  sagen,  vor 
uns  selbst  in  unserer  ersten  gewalligen  Zornes-Hitze, 
theils  wollten  wir  auch  in  dieser  komischen  Sache 
unser  eigenes  Blut  nicht  umsonst  verspritzen;  und 
letztes  würde,  wenn  wir  gleich  auf  der  Stelle  mit 
unserm  Hrn.  Gegner  angebunden,  unfehlbar  der 
Fall  gewesen  sein  ,  indem  das  zuschauende  Publi- 
kum, sofern  es  das  6oste  Heft  der  C.  nicht  früher 
erhallen  als  wir,  von  des  Streites  Anfang  und  Zweck 
nur  so  viel  wissen  konnte ,  als  ihm  von  feindlicher 
Seite  her  mitgetheilt  worden.  Wir  steckten  daher 
das  schon  halbgezogene  Schwert  uns«  er  Fed  tr  wie- 
der in  die  Scheide  und  beschlossen,  uns  eine  Zeit 
lang  ruhig  zu  verhalten.  Leider  wurde  e  uns  nun 
aber  späterhin  durch  eine  ungewöhnli.he  Menge 
friedlicher  Arbeilen  schier  unmöglich  gemacht,  un- 
sern kriegerischen  Gesinnungen  dieZügel  schiessen  zu 
lassen,  und  wir  würden  auch  wohl  jetzt  noch  nicht 
in's  Feld  gerückt  sein,  wenn  uns  nicht  jüngst  eine  An- 
zeige Daten  Versuchs  in  der  a.  ni.  Zeit,  plötzlich  in 
Harnisch  gebracht  halte.  —    Also  zum  Kampfe! 

Wer  die  Abhandlung  unsers  Hin.  Gegners 
aufmerksam  gelesen,  der  wird  einsehen,  dass  wir 
einen  schweren  Stand  zu  ihm  haben.  Jene  glei- 
chet nämlich  einem  dichtverwachsenen  Waldver- 
hau, in  welchem  die  festen  oder  schwachen  Fun- 
de, welche  wir  angreifen  und  nehmen  müssen, 
nicht  so  leicht  aufzufindeti  sind.  Man  muss,  da 
der  Hr.  Vf.  die  Anlegung  von  scharfgezeichneten 
und  abgetheillen  Wegen  in  Kapiteln  oder  Sectio- 
nen  kriegsklug  vermieden  hat,  um  sich  zu  orien- 
tiren,  den  ganzen  Wald,  nämlich  die  Abhandlung, 
wiederholt  durchkreuzen,  und  wenn  man  bedenkt, 
dass  darin  viel  scharfgeladenes  kleines  und  grobes 
Geschütz  gegen  uns  aufgefahren  ist,  ja  sogar  Fuss- 
angeln und  Selbstschüsse  für  uns  gelegt  sind ,  so 
wiid  man  uns,  die  wir,  um  seine  starken  u.  schwa- 
chen Seiten  auszukundschaften,  uns  zu  wiederhol- 
ten Malen  mitten  in  den  Feind  hineinwagen  rousa- 
ten,  hoffentlich  einige  Tapferkeit  nicht  absprechen. 

Das  Resultat  unserer  gefahrvollen  Recognosci- 
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rangen  ist  nun  aber  folgendes:  I.  Der  Feind  hat 
die  von  lim.  Sleph.  Schütze  angelegte  theoretische 
Koraus-Fcslung  theils  abgetragen,  iheils  mit  neuen 
Limttten  versehen,  welche  indess  unschwer  zu 
nehmen  sind;  II.  er  hat,  um  unsere  Theorie  in 
die  Luft  zu  sprengen,  uns  Minen  gelegt,  welche 
sich  aber  leicht  ersäufen  lassen;  III.  er  hat  die  vis 
comica  der  Musik  abermals  angegriffen  —  und 
diesen  Angriff  müssen  wir  abschlagen ;  IV.  er  hat 
uns  —  doch  genug  des  Scherzes.'  Es  gilt  eine 
ernste  Sache,, nämlich  das  Komische  in  der  Musik. 

r. 

Beleuchtung  der  von  unserm  Herrn  Gegner  auf- 
gestellten,  zum  Theil  neuen  Begriffe- 
Bestimmung  des  Komischen. 
Unser  Hr.  Gegner  tritt  als  Verlheidiger  der 
von  uns   angegriffenen  Schützi/schen  Theorie  des 
Komi"<  hen  auf.   Es  ist  aber  gewiss  kein  gutes  Zei- 
chen *ür  eine  in  Schutz  genommene  Theorie,  wenn 
der  B< Schützer  selbst  sie  angreift  und  beträchtlich 
vei'änof     D«s  thut  aber  unser  Hr.  Gegner.  *)  Man 
vergleich''  aufmerksam  die  unten  gegebene  Defini- 

*j  Di«  Sei  'itze'sche  Theorio  lautet  so  :  „Dss  Komische  ist 
eine  Wahrnehmung  oder  Vorstellung,  welche  nach  Au- 
genblicken das  dunkle  Gefühl  erregt,  dasa  die  Natur  mit 
dem  Menschen,  während  er  frei  au  handeln  glaubt  oder 
strebt,  ein  heiterea  Spiel  treibt,  wodurch  die  beschränkte 
Freiheit  des  Menschen  in  Beziehung  auf  eine  höhere 
verspottet  wird.  —  Oder:  das  Komische  ist  das  in 
und  bei  der  Freiheit  des  Menschen  sichtbar  werdende 
Spiel  der  Natur  mit  dem  Menschen." 

Dagegen  bemerkt  unser  Ilr.  Widersacher  S.  a5o  d. 
•Ug.  mui,  Z. :  „ —  dieses  Mangelhafte  (der  Schütze'- 
acben  Theorie)  liegt  in  einem  dreifachen  Versehen"  etc. 
und  stellt  dann  S.  3 53  nach  einigen  allgemeinen  Er- 
örterungen, deren  Hauptinhalt  wir  in  unserm  Versuche, 
als  allgemein  bekannt ,  mit  Stillschweigen  übergangen, 
folgende  eigene  Erklärung  des  Konmchen  auf:  „Stellt 
aich  in  Etwas  das  Verhüten.-*  der  Natur  (und  darun- 
ter begreifeei  wir  Alles,  was  nicht  der  freie  Mensch 
ist  uud  was  auf  ihn  einwirkt,  sogar  seine  eigene  Lei- 
denschaft) su  der  Freihtit  so  dar,  dass  ein  zweckloses 
inderspiel  der  Natur  sichtbar  wird,  in  welchem  die 
sußllige  Erscheinung  der  Gegenwirkung  auf  einzelnen 
Puncteu  das  Beginnen  der  menschlichen  Freiheit  ver- 
eitelt und  nach  einer  auf  etwas  gespannten  Erwartung 
das  Ganze  als  nichtig  erscheint,  so  ergötzt  der  Gegen- 
stand als  komisch,  indem  er  an  der  Nichtigkeit  des 
menschlichen  Handelns,  wie  die  Anschauung  sie  dar- 
legt, daa  Gefühl  oder  die  Ahnung  einer  unbedingten 
Freiheit  erregt  und  belebt.  Souaeh  ist  komisch  die 
Darstellung  der  im  zwecklosen  Widerspiele  der  zufällig 
wirkenden  Natur  vereitelten  Bestrebung  des  Menschen." 


lion  des  Hrn.  Dr.  Schütze  mit  der  unser«  Hrn. 
Gegners  und  mau  wird  unschwer  die  Verschieden- 
heit beider  erkennen.  Und  doch  schreibt  der  letzt© 
S.  25 i  der  allg.  mus.  Z.:  „Möchte  nur  das,  was 
Hr.  K.  Stein  gegen  Schütze  als  Widerlegung  aus- 
spricht ,  im  Geringsten  nicht  der  wohlbegründeten 
Theorie  (des  Hrn.  Schütze  nämlich)  Eintrag  thun." 
Haben  denn  nicht  unsere  einfältigen  Bemerkungen 
in  der  Cuecilia  offenbar  unsern  Hrn.  Gegner  selbst 
dazu  bewogen,  jener,  angeblich  so  wohlbegründe- 
ten Theorie  durch  seine  Ausstellungen  und  eine 
gar  nicht  unerhebliche  Veränderung  derselben  „Ein- 
trag zu  thun"?  — 

Aber  was  ist  denn  nun  mit  dieser  Verände- 
rung eigentlich  gewonnen?  Was  ist  damit  gewon- 
nen, dass  nun  unser  Hr.  Gegner  an  die  Stelle  „des 
heitern  Spiels"  ein  „zwecklos  neckendes  fVider- 
spicl"  setzt?  Ist  dadurch  nicht  die  Scbütze'sohe 
Begriffsbestimmung  offenbar  noch  enger  geworden, 
als  sie  es  vorher  schon  war?  —  Wie  kann  aber 
der  Mensch,  wenn  menschliches  Handeln  und  Stre- 
ben durch  die  Natur  vereitelt  und  nichtig  erscheint, 
dasselbe  insofern  als  komisch  anschauen  und  be- 
lachen, als  er  dadurch  zum  Gefühl  oder  zur  Ah- 
nung der  —  ihm  selbst  abgehenden  —  ab- 
soluten Freiheit  erweckt  wird??  Würden  wir 
nicht  nach  dieser  Theorie  komische  Personen  des- 
halb als  solche  belachen,  weil  es  uns  in  gewissen 
Momenten  an  ihnen  klar  wird,  dass  ihnen  fehlt 
uud  abgeht,  was  wir  selbst  nicht  besitzen;  näm- 
lich eben  die  unbedingte  Freiheit  ?  —  Gesetzt  aber 
auch,  dass  wir  wirklich,  so  wie  unser  Hr.  Gegner 
es  annimmt,  durch  Anschauung  der  Nichtigkeit 
menschlicher  Handlungen  und  Bestrebungen ,  zum 
Gefühl  oder  zur  Ahnung  unserer  eigenen  unbeding- 
ten Freiheit»)  angeregt  werden  könnten,  was  uns 
indess  nicht  wohl  möglich  scheint:  so  würden  «wir 
doch  dann  gewiss  um  so  weniger  lachen,  je  mehr 
jenes  Gefühl  in  uns  zur  Klarheit  käme.  Was  ist 
nämlich  unbedingte  Freiheit?  Ist  sie  nicht  schran- 
kenloses Wollen  und  Handeln  mit  und  aus  schran- 
kenloser Erkenntniss?  —  Je  höher  nun  aber  bei 
uns  die  Erkenntniss  steigt,  je  tiefer  und  umfassen- 
der sie  wird ,  je  vollständiger  sie  die  Dinge  und 
Erscheinungen  in  der  Welt  in  ihrem  innern  Zu- 
sammenhange begreift  und  durchdringt,  desto  mehr 
verschwindet  nothwendig  auch  das  Lachen  und  de- 
sto mehr  erscheint  dann  Alles  iu  ernster  Gestalt.  — 


*)  VtrgL  Allg.  Mus.  Zeit.  S.  a54  in  i.  M. 
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Kinder  finden  überall  am  meisten  zu  lachen.  Er- 
wachsene Jachen  schon  weniger  und  um  *o  weni- 
ger, je  höher  ihr  Wissen  steigt  und  je  weher  der 
Kreis  ihrer  Erfahrungen  wird  —  die  Gottheit  aber, 
in  welcher  das  höchste  Wissen  und  Erkennen  ruht, 
kennt  kein  Lachen  mehr,  und  wenn  unter  Hr. 
Gegner  sagt:»)  „Vermöchten  wir  überall  unbe- 
dingte Freiheit  und  Geisteshoheit  zu  erringen,  um 
über  dem  unablässigen  Wider«piele  in  menschli- 
chen Dingen  erhaben  zu  stehen,  so  kämen  wir 
gar  nicht  aus  dem  Lachen  u.  s.  w." ,  so  behauptet 
fr  nach  unserer  festen  Ueberzeugung  etwas  Grund- 
falscfiea,  indem  wahre  Geisleshoheit  alle  Erschei- 
nungen in  ihrem  notwendigen  Zusammenhange 
übersieht  und  begreift  und  demgeraa'ss  beurtheilt, 
weshalb  denn  bei  ihr  von  einem  zwecklosen  Wi- 
derspiele der  zufällig  wirkenden  Natur  gar  nicht 
di*  Rede  sein  kann.  Wir  können  uns  daher  mit 
der  Begriffsbestimmung  unsers  Hrn.  Gegners  auf 
keine  Weise  befreunden  und  müssen  ihre  Wis- 
senschafllichkeit  sehr  in  Zweifel  stellen. 

Aber  hiervon  abgesehen,  wie  steht  et  denn 
om  ihre  Anwendbarkeit?  Setzen  wir  den  Fall : 
Ein  Schiffer,  auf  leichtem  Nachen  zum  Ufer  hin- 
steuernd, ist  eben  im  Begriff,  an's  Land  zu  steigen. 
Da  erfasst  das  zwecklos  neckende  Widerspiel  der 
Wellen  sein  Fahrzeug  und  wirft  es  in  die  Fhtth 
xnriiek,  so  dass  der  Mann  noch  einmal  seine  Ar- 
beit beginnen  muss,  welche  ihm  denn  auch,  viel- 
leicht an  einem  andern  Orte  glücklich  gelingt.  Ist 
nun  wohl  dieser  Schiffer,  welcher  haarscharf  in 
unsers  Hrn.  Gegners  Begriffsbestimmung  hineinpasst, 
wirklich  eine  komische  Person?  —  Wird  nicht 
der,  welcher  solch  neckendes  Widerspiel  noch  nicht 
beobachtet  hat,  darüber  erschrecken,  wahrend  es 
de»  Schiffers  Gefährten  als  eine  ganz  gewöhnliche 
Erscheinung  vielleicht  gar  nicht  einmal  der  Rede 
Werth  achten?  —  Aehnliche  Beispiele  könnten 
wir  leicht  in  reicher  Zahl  aufstellen  und  damit 
beweisen,  dass  die  Begriffsbestimmung  unser«  Hrn. 
Gegners  abermals  zu  weit  gefasst  sei. 

Sie  ist  aber  auch,  andererseits,  wieder  zu  eng. 
Wir  berufen  uns  bei  dieser  Behauptung  auf  unsere 
bereits  in  der  Caecilia**)  gegen  die  Schütze'sche  ge- 
machten Bemerkungen,  welche  uns  von  unserm  Hrn. 
Gegner  keineswegs  entkräftet  und  widerlegt  schei- 
nen; denn  dass  er  die  dort  von  uns  aus  Karzen- 
berger's  Badereise  angeführten  Beispiele,  weil  «ie 


♦)  S.  a56  u.  —    ••)  S.  aSi  a.  a.  O. 
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nicht  eben  so  wie  auch  unzählige  andere,'  die  wir 
beibringen  könnten,  in  die  Schütze'sche  Definition 
de»  Komischen  hineinpassen,  ohne  Weiteres  für 
Beispiele  des  iMrherlivhen  erklärt,  thut  nichts  zur 
Sache.  Er  wird  nicht  leicht  Jemanden  finden,  wel- 
cher jenen  Jean  Paul'schen  Roman  für  einen  /ö- 
cher/ichen  und  den  trefflichen  Katzenberger  selbst, 
Welcher  lediglich  deshalb  in's  Bad  reist,  nm  dort 
seinen  Recensenten  zu  prügeln,  für  eine  lächerlicfis 
Person  erklärte. 

Wir  sind  bei  unserer  Untersuchung  dieser  gan- 
zen Sache  lediglich  dem  gewöhnlichen  Sprach  ne- 
brauche der  Gebildeten  in  Literatur  und  mündli- 
cher Rede  gefolgt,  welchen  um  einer  Definition 
willen  (wessen  sie  auch  sei)  abzuändern  wir  uns 
unmöglich  entschliessen  können.  Hätten  wir  auch 
nur  ein  einziges  Mal  während  nnsers  mehr  als  aoj. 
Umgangs  mit  wissenschaftlich  gebildeten  Männern 
die  von  uns  angezogenen  Beispiele  ans  Jean  Paul 
u.  A.  als  Beispiele  des  Lächerlichen  bezeichnen  ge- 
hört, so  würden  wir  nicht  auf  den  Einfall  gekom- 
men sein,  der  Schütze'schen  Theorie  den  Vorwurf 
zu  grosser  Enge  zu  machen.  Wenn  wir  aber  das 
Letzte  dennoch  gethan,  so  geschah  es  lediglich  dem 
wohl  nnzweiffllraften  Grundsalze?  zufolge,  dass  der 
Sprachgebrauch  nicht  nach  irgend  einer  von  einem 
einzelnen  Schriftsteller  aufgestellten  Theorie,  son- 
dern umgekehrt  diese  nach  jenem  zu  gestalten  und 
zu  beurtheilen  ist.  So  lange  es  aber  unserm  Hrn. 
Gegner  nicht  gelingt,  den  Sprachgebrauch  beträcht- 
lich zu  verändern,  glauben  wir  schwerlich,  dasa 
die  Schütze'sche  Definition  des  Komischen,  auch 
in  ihrer  neuern  Gestalt,  sich  einer  grössern  An- 
erkennung zu  erfreuen  haben  werde,  als  in  ihrer 
ursprünglichen.  —  Seit  dem  Jahre  1817,  in  wel- 
chem sie  an's  Licht  trat,  sind  verschiedene  Lehr- 
bücher der  Aeslhetik  erschienen,  deren  Verfassern 
„der  Versuch"  de«  Hrn.  Steph.  Schütze  unmöglich 
unbekannt  geblieben  sein  kann;  allein  kein  einziger 
von  ihnen  ist  der  Schütze'schen  Theorie  beigetre- 
ten, wohl  aber  haben  sie  einige  ästhetische  Schrift- 
atelier, wie  z.  B.  Jean  Paul,  nnd  einige  Ree.  wider- 
legt und  unser  Hr.  Gegn.  ist  unsers  Wissen»  der  ein- 
zige Gelehrte,  der  sie  bisher  in  Schutz  genommen. 

Aber  auch  er  hat  sie  beträchtlich  Verändert, 
nicht  nur  in  den  bereits  erwähnten  Punkten,  son- 
dern auch  ha  manchen  andern,  und  zwar  in  einer 
Weise,  welche  uns  fast  glauben  macht,  als  habe 
er  «elb«t  beim  Niederschreiben  seiner  Abhandlung 
da«  Ungenügende  jener  Theorie  mehr  und  mehr 

8* 

Digitized  by  GoogU 


135 


1835.   Februar.  .  Np.  8. 


136 


gefühlt.  Er  fuhrt  nämlich  unter  der  Hand  ein 
wichtiges  Moment  nach  dem  andern  in  die  Scbütze- 
sche  Begriffsbestimmung  ein,  welches  in  derselben 
ursprünglich  nicht  angedeutet  war,  und  ist  dadurch 
theilweise  der  Wahrlich  wirklich  sehr  nahe  ge- 
kommen. So  findet  sich  z.B.  S.  a54  a.a.O.  die 
Stelle:  „Was  aber  hierbei  —  nämlich  bei  der  Auf- 
lösung einer  durch  menschliches  Streben  veranlass- 
ten Erwartung  in  Nichts  —  erfreut,  ist  das  Ge- 
fühl unserer  eigenen  unbedingten  (?)  Freiheit  und 
deren  Besitz  (?),  so  dass  wir  froh  lachen,  weil  wir 
uns  u.  Andere  einer  sichern  V ollk ommen- 
heit  fähig  halten  und  die  (unsere)  lieber- 
legenheit  fühlen.  —  In  dem  letzten  Punkte 
treffen  wir  so  ziemlich  mit  dem  Hrn.  Verf.  zu- 
sammen. Wir  haben  nämlich  nicht  geleugnet,  da^s 
es  Fälle  gebe,  in  welchen  eine  Person  dadurch  als 
komisch  erscheint,  dass  die  Natur  mit  ihr  ein  hei- 
teres Spiel  oder  ein  neckendes  Widerspiel  treibt. 
Dann  muu  sich  aber  eben  jene  Person  jederzeit, 
Wenigstens  nach  unserer  Meinung  (es  kann  näm- 
lich auch  ein  NaFr  den  andern  als  komisch  bela- 
chen), dabei  unpassend,  unklug,  ungeschickt  beneh- 
men und  wir  belachen  sie  daun  im  kitzelnden  Ge- 
fühle unserer  wirklichen  oder  auch  nur  eingebil- 
deten Supcriorität.  Wir  lachen  über  sie,  nicht  weil 
sie  diu  Natur  gleichsam  neckt  und  zum  Besten  hat 
und  nicht  in  der  Ahuuug  unserer  eigenen  unbediug-r 
ten  Freiheit,  sondern  eigentlich  als  unfreie,  d.  h. 
aus  dem  ganz  eiufachen  und  nahe  liegenden  Grunde) 
weil  wir  als  eitle  selbstgefällige  Menschenkinder  uns 
unwillkürlich  und  harmlos  dem  kitzelnden  Wahne 
oder  ßewusstsein  hingeben,  dass  wir  bei  solcher 
Neckerei  uns  anders  benehmen  würden  als  sie, 
nämlich  besser. 

Unsere  Begriffs- Bestimmung  des  Komischen 
schliesst  nun  aber,  wie  man  sich  bei  genauerer  An- 
siebt derselben  leicht  überzeugen  wird  (und  wie 
wir  es  in  einem  spätem  Hefle  der  Caecilia  vor- 
läufig angedeutet),  eine  solche  Entsteh  ungs  weise  des- 
selben keineswegs  aus,  sondern  vielmehr  ein.  Da- 
gegen gibt  es  aber  sehr  viele,  vom  Sprachgebrauch 
allgemein  als  solche  bezeichnete,  komische  Erschei- 
nungen, bei  welchen  jene«  neckende  Spiel  oder  Wi- 
derspiel der  Natur  nicht  Statt  findet,  *)  und  dass  sie 
die  Schütze'sche  Begriffsbestimmung  nicht  aufnimmt, 
das  ist  unsers  Erachlens  eben  ihr  Hauptfehler,  wel- 
chen unser  Hr.  Gegner  nicht  gehoben. 

*)  Vwfl.  Caecüia  a.  a.  O.  S.  a5i. 


Indess  können  wir  diesen  Theil  unserer  Er- 
widerung nicht  «chliessen,  ohne  uns  gegen  eine 
Fiute  zu  .decken,  .welche  unser  Hr.  Gegner  bei 
seinem  Angriffe  auf  uns  in  Anwendung  gebracht. 
Er  sagt  nämlich  S.  a5o  u. 

. , .  i  „Indem  Schulze  das  Komische  als  das  in  und 
bei  der  Freiheit  des  Menschen  sichtbar  werdende 
Spiel  der  Natur  mit  dem  Menschen  bestimmt,  mag 
ihm  recht  wohl  das  Beispiel  entgegengesetzt  wer- 
den, /dass  ein  Bergmann,  welcher  auf  Bleierz  ein- 
schlägt und  plötzlich  eine  Goldader  findet,  nicht 
eine  komische  Person  aufstellt.  Allein  Schütze  ver- 
stand ein  Widerspiel  und  zwar  ein  neckendes  (wel- 
ches er  nicht  hätte  sollen  durch  das  anticipirle  Wort 
heiter  bezeichnen,  da  dies  vielmehr  dem  Eindrucke 
des  Komischen  zufällt).  Jenem  Bergmanne  wirkt 
die  Natur  nicht  entgegen  u.  s.  w.  Sonach  wäre 
die  Definition  in  Hinsicht  allzugrosser  Weite  nicht 
durch  dies  von  Hi  n.  K.  Stein  aufgestellte  Beispiel 
widerlegt."  - — 

Ei!  das  ist  eine  treffliche  Art  von  dialekti- 
scher Kunst!  —  Erst  findet  unser  Hr.  Gegner 
unser  gegen  Hrn.  Dr.  Schütze  gebrauchtes  Beispiel 
ganz  passend.  Dann  verändert  er  die  Schütze'sche 
Theorie  und  setzt  für  heiteres  Spiel:  fViderspiel 
(woher  weiss  es  denn  übrigens  der  Hr.  Verf.,  dass 
Hr.  Prof.  Schütze  ein  solches  verslanden?),  wodurch 
natürlich  die  ganze  Sache  ein  anderes  Ansehn  gc- 
winul —  und  nun  soll  mein  Beispiel  nichts  laugen!! 
Wir  müssen  ollen  gestehen,  dass  uns  diese  Beweis- 
führung sehr  befremdet  hat. 

;  ii. 

Vertheidigung  unserer  eigenen  Begriffsbestimmung 
des  Komischen  gegen  die  Angriffe  unser» 
Herrn  Gegners. 

a)  Wir  wissen  nicht,  was  unsern  Hrn.  Geg- 
ner zu  der  Behauptung  bewogen  haben  möge,*) 
dass  wir  unsern  Versuch  einer  Definition  des  Ko- 
mischen allen  frühern  desfallsigen  Unternehmungen 
„entgegengestellt",  da  wir  doch  in  der  Caecilia**) 
nach  Anführung  der  vorzüglichsten  gangbaren  Er- 
klärungen der  ausgezeichnetsten  Philosophen,  mil 
deutlichen  Worten  gesagt: 

„Bei  genauerer  Prüfung  der  obenerwähnten 
Begriffsbestimmungen  des  Koni,  wird  der  Leser 
gefunden  haben,   dass  eine  jede  derselben  etwas 

♦)  S.  Allg.  Miu.  Zeit,  S.  a5i,  Z.  3  v.  n. 
V)  S.  a39  a.  a.  O. 
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für  sich  hat  and  auf  gewisse  einzelne  Erscheinun- 
gen im  Gebiete  des  Kum.  anwendbar  sei,  aber 
keineswegs  auf  alle.  Eine  vollständige,  ausreichende 
Definition  möchte  sich  aber  vielleicht  dann  ergeben, 
wenn  es  gelänge,  wo  nicht  alle,  doch  die  vorzüg- 
lichsten derselben  zusammen  zu  schmelzen.  Einen 
Versuch  dieser  Art  lege  ich  im  Folgenden  zur 
Prüfung  vor  u.  s.  w." 

Erscheint  nicht  dem  Obigen  nach  unsere  Sache 
logleich  in  einem  ganz  andern  Liebte,  in  welchem 
sie  das  Gehässige  und  Anmaassungsvolle,  welches 
sie  durch  des  Hrn.  Gegners  Missdeutung  ei  halten 
ttuss,  sogleich  verliert?  Nur  die  Begriffsbestim- 
mung des  Hrn.  Prof.  Schütze,  so  wie  auch  gros- 
senlheils  die  unsers  Hrn.  Gegners,  ist  den  übrigen 
vorhandenen  entgegengestellt  und  weicht  wesent- 
lich von  denselben  ab,  wovon  man  sich  beim 
Kachlesen  unsers  Versuchs  in  der  Caecilia,  in  wel- 
chem wir  aus  gutem  Grunde  eine  Anzahl  dersel- 
ben angeführt,*)  leicht  überzeugen  wird. 

b)  Wir  wissen  ferner  nicht,  was  unsernllrn. 
Gegner  bewogen  haben  möge,  unsere  in  d.  C.  auf- 
gestellte Begriffsbestimmung  im  Citale  in  d.  a.  m. 
Z.  zu  verstümmeln.**)  Man  pflegt  doeb  gewiss  De- 
finitionen so  viel  als  möglich  so  zu  fassen,  dass 
darin  jedes  Wort  bezeiebnend  und  keins  zu  viel 
noch  zu  wenig  sei,  und  kann  dann  mit  Recht  er- 
warten ,   dass  man  wörtlich  citirt  werde.  Dieses 


•1  Dasa  wir  solches  gethan,  hat  unser  Hr.  Gegner  tadelns- 
werlh  gefunden.  Au»  welchem  Grunde?  War  es  ihm 
vielleicht  unangenehm,  sich  mit  dem  ganten  Chorus 
der  aiisgezeirhtKlen  Philosophen  in  theoretischem  Kriege 
tu  erblicken  ?  —  Von  andern  Seiten  her  hat  man  una 
für  die  Anfuhrung  jener  Dentitionen  aus  Büchern,  welche 
nicht  einem  Jeden  sur  Hand  sind ,  Dank  gewusat. 

**)  Sie  lautet  in  d.  C.  also:  Das  Kom.  beruht  in  der 
Wahrnehmung  oder  Vorstellung  einer  überraschenden 
und  ergöulichen  Abweichung  der  Dinge  und  Wesen  in 
Gestalt,  Erscheinung  und  Betragen  uud  resp.  im  Den- 
ken, Fühlen.  Reden,  Handeln  und  Streben.  Ton  den 
gemeinhin  erkannten  und  anerkannten  Gesellen  und 
Regeln  der  Natur,  der  Sitte,  der  Zeit,  der  Gewohn- 
heit, der  guten  Ordnung,  der  Klugheit  und  des  ver- 
nünftigen Denke»,  welche  (Abweicnnng)  ia  dem  vor- 
atellendrn  oder  wahrnehmenden  Individuum  das  behag- 
liche den  Lachkitzel  erregende  Gefühl  der  Ueberlegcn- 
heit  erweckt.  —  Nach  dieser,  etwas  achwerfällig  auf- 
tretenden Befinit  gaben  wir  in  d.  C.  noch  eine  kürzere, 
welche  man  aich  aua  jener  leicht  reibst  abstrahtren  kann. 

Man  rergleiche  nun  damit  das  Citut  unsers  Hrn.  Gegn. 
8.  a5t  n.  aSa  a.  a.  O.  und  man  möge  über  sein« 
Wülkllr  ia  den  WegUMunsjen  dann  »elbat  rieht». 


Recht  aber  hat  uns  unser  Hr.  Gegner  nicht  ge- 
währt. So  hat  er  z.  B.  das  Wort  Wesen  in  sei- 
ner Anführung  unserer  Definition  weggelassen,  wie- 
wohl wir  es  nach  reiflicher  TJeherlegung  gewählt, 
indem  es  uns  Menschen  und  Götter,  Engel  und 
Teufel  und  überhaupt  säramlliche  im  Gebiete  der 
Kunst  auftretende,  wirklich  exislirende ,  oder  auch 
nur  von  der  Phantasie  erzeugte  Individuen  zu  um- 
fassen schien.  Wir  dachten ,  als  wir  dieses  Wort 
niederschrieben ,  an  den  Amphitryo  des  Plautus, 
in  welchem  Gölter  eine  sehr  komische  Rolle  spie- 
len. W  ir  dachten  dabei  an  manche  Engelserschei- 
nungen, welche,  wenn  man  sie' nicht  von  einem 
Hähern  wissenschaftlichen  Gesichtspunte  fastt,  als 
Voltaire,  einen  komischen  Eindruck  hervorbringen, 
wie  z.  B.  auf  einem  allen  Bilde,  auf  welchem  En- 
gel mit  dem  Valer  Abraham  ganz  gemüthlich  Kalbs- 
braten essen.  Wir  dachten  dabei  an  geprellte  Teu- 
fel uud  an  den  Gölhe'schen  Mephislopheles  selbst. 
Wir  dachten  dabei  an  die  köstlichen  komischen 
Figuren,  welche  in  Volkssagen  und  Mährchen  — 
z.  B.  in  den  Hoffmann'schcn,  ihr  Spiel  treiben  — 
kurz  wir  dachten  dabei  an  vielerlei  komische  Fi- 
guren,  an  welche  unser  Hr.  Gegner,  der  das  Ko- 
misehe blos  auf  das  Menschliche  einschränken  will 
und  damit  den  komischen  Figuren,  welche  der 
Mensch  ohne  Conflict  mit  der  Natur  jeden  Au- 
genblick aus  seiner  Phantasie  erzeugen  kann,  seine 
theoretische  Thür  verschlossen  hat,  in  seiner  Be- 
grifftbeatimmung  mit  keinem  Pforte  gedacht. 

c)  Wir  begreifen  ferner  nicht,  was  unsern 
Hrn.  Gegner  bewogen,  sich  in  unserer  Definit.  ge- 
rade an  das  Wörtlein  ergötzlich  anzuklammern,  wel- 
ches wir  nur  deshalb  in  sie  aufgenommen,  um  gleich 
von  vorn  herein  möglichem  Irrlhume  zu  begegnen. 
Man  mag  dafür  leicht  jedes  beliebige  andere  dem 
beobachtenden  Subjecte  unschädliche  Beiwort  ein- 
setzen oder  es  ganz  weglassen;  die  Sache  bleibt 
dennoch  dieselbe.  Hai  unser  Hr.  Gegn.  dem  Hrn. 
Prof.  Schütze  das  Wörtlein  heiter  weggenommen, 
so  geben  wir  ihm  unser  Wörllein  ergötzlich  gerq. 
auch  dazu  und  werden  um  so  kürzer.  Wenn  er 
aber  sagt:*)  „Alles  in  der  Definition  (nämlich  in 
der  unsrigen)  zu  Beachtende  beruht  auf  dem  ein- 
geklemmten Wörllein  ergötzlich1*  u.  s.  w.,  so  ist 
das  ein  Irrthum.  Man  ziehe  versuchsweise  dieses 
eingeklemmte  Wörtlein  aus  dem  Bau  unserer  De^ 
finilion  heraus,  uud  man  wird  sehen,  dass  nicht  das 


*)  S.  a56  a.  s.  O.  Z.  1  t.  o. 
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Geringste  daran  wackelt.  Folglich  mag  auch  wohl 
nicht  Alle»  darauf  beruhen. 

Weil  gefahrlicher  sieht  es  aus,  wenn  uns  un- 
ter Hn  Gegner  unsern  eigenen,  gegen  Hrn.  Prof. 
Schul*  angestellten  Bergmann  in  feindliche  Uniform 
steckt,  um  uns  durch  selbigen  zu  unlerminiren.  Er 
sagt  nämlich:  *) 

„Wenn  der  auf  Bleierz  (aus  vernünftigem 
Grunde)  einschlagende  Bergmann  nun  Gold  findet, 
ist  das  nicht  auch  eine  ergötzliche  Abweichung 
der  (in  uns.  Definit.)  bezeichneten  Art?" 

Ei!  allerdings  ist  das  eine  Abweichung  vom 
Gewohnten  u.  s.  w.,  aber  nur  keine,  welche  von 
uns ,  definitionsmässig ,  mit  dem  behaglichen, 
den  Lachkitzel  erregenden  Bewusstsein  oder  Gefühl 
unserer  Ueberlegenheit  wahrgenommen  wird.  Wir 
beneiden  dann  vielmehr  den  glücklichen  Finder  und 
wünschen  uns  an  seine  Stelle.  —  Da  sieht  nun 
unser  Hr.  Gegner,  wie  wir  unsern  Bergmann  rich- 
tig ersauft. —  Eben  so  wenig  aber  wie  durch  den 
armen  Schlucker,  der  doch  nur  auf  unserm  stei- 
nigten oder  steinischen  Revier  sich  wohlbefunden 
und  welchen  wir  deshalb  gern  wieder  in  unsere 
Dienste  nehmen,  wo  er  wohl  wieder  lebendig  wer- 
den wird  —  hat  uns  unser  Hr.  Gegner  durch  das 
Beispiel  vom  Modejournal  oder  vom  Recensenten- 
handwerk  geschlagen.  Er  frage  nur  Hrn.  Prof. 
Schütze.  Dieser  hat  gewiss,  wenn  im  Lustspiel 
oder  in  der  komischen  Oper  Deny,  Unzelmann, 
Lorzing,  La  Roche,  Seidel  oder  Frau  v.  Heygen- 
dorf (Jagemann),  Letzte  in  der  heimlichen  Heiralh, 
auftraten,  unzählige  Male  den  Ausruf  vernommen: 
Ei!  welch'  komischer  Anzug l  und  Hr.  Dr.  Schütze 
weiss  noch  besser  als  wir,  dass  alle  diese  Komiker 
aehr  oft  durch  ihre  blose  Modeausstaffirung  (alte 
und  neue)  unendliches  Gelächter  veranlassten,  ob- 
wohl dabei  das  Publikum  und  die  Komiker  selbst 
nicht  von  lächerlichen,  sondern  nur  von  komischen 
Anzügen  sprachen.  —  Was  aber  das  Recensenlen- 
handwerk  betrifft,  so  kann,  abgesehen  davon,  dass 
hier  wieder  unser  Hr.  Gegner  eigenmächtig  unser 
vorstellen  und  betrachten  in  ein  btlmndeln**)  um- 
wandelt, allerdings  auch  dieses  in  gewissen  Fällen 
in  einem  komischen  Lichte  erscheinen.  —  Nicht 
besser  aber  wie  in  den  beiden  bereits  angeführten 
Punkten  hat  er  auch  in  dem,  was  er  an  derselben 

— > — •  

•)  5.  »5a  u.  d.  M.  —    ••)  S.  a5a  a.  a.  O.  o. 


Stelle  von  raschen  UebergSngen  aus  einer  Takt-  n. 
Tonart  in  die  andere  sagt,  den  ganzen  Umfang  — 
oder  auch  nur  die  Hauptpunkte  unserer  Begriffsbe- 
stimmung in's  Auge  gefasst  und  sich  demnach  die 
Widerlegung  derselben  ausserordentlich  leicht  ge- 
macht. Freilich  ist  eine  Abweichung  vom  Regel- 
mässigen und  Gewohnten  in  Takt  und  Ton  nicht 
immer  komisch;  allein  wenn  sie  in  überraschender 
Weise  eintritt  und  von  uns  mit  drin  behaglichen, 
den  Lachkitzel  erregenden  Gefühle  unserer  Ueber- 
legenheit, d.  h.  des  Besserwissens  u.  s.  w. ,  ange- 
hört werden  kann,  dann  ist  sie  es  gewiss. 

Was  aber  den  Hrn.  Prof.  Schütze,  so  wie 
auch  uns  gemachten  Vorwurf  anlangt,  dass  wir 
das  Komische  vom  Lächerlichen  nicht  scharf  ge- 
nug getrennt  und  uns  demnach  tadeluswerther  Be- 
griffsverwirrung [schuldig  gemacht,  so  bemerken  wir 
unsererseits,  da«  wir  bei  der  Abfassung  unserer  De- 
finition lediglich  dem  Sprachgebrauche  gefolgt  sind. 
In  diesem  hat  der  Ausdruck:  lächerlich,  welcher 
noch  zu  Kant's  Zeit  völlig  die  Bedeutung  des  Ko- 
mischen hatte,  allmählig  eine  gehässige  Bedeutung 
gewonnen ,  so  dass  es  x.  B.  ein  Schauspieler  heut 
zu  Tage  kaum  für  ein  Lob  nehmen  würde,  wenn 
man  ihm  sagte,  dass  er  im  Fache  des  Lächerlichen 
excellire.  In  neuerer  Zeit  braucht  man  nämlich 
jenen  Ausdruck  offenbar  mehr  zur  Bezeichnung  des 
schlechthin  Ungereimten  und  Widersinnigen  aus- 
serhalb des  Kunstgebietes,  und  in  dieser  Beziehung 
sagt  schon  Bouterweck  in  seiner  Aesthelik:  „Das 
Lächerliche  ist  mit  dem  Hässlichen  verwandt.*' 

Dass  nun  aber  das  Komische,  sofern  es  dem 
Bereiche  der  Kuustwelt  angehören  soll,  stets  unter 
ästhetischer  Form  erscheinen  müsse,  das  ha,ben  wir, 
weil  es  sich,  wie  manches  andere,  dessen  Nicht- 
erwähnung uns  zum  Vorwurf  gemacht  worden,  von 
selbst  verstand,  in  unserm  Versuche,  bei  dessen  Ab- 
fassung wir  wohl  mit  Hecht  die  allgemeinen  ästhe- 
tischen Grund  -  Begriffe  als  bekanut  voraussetzen 
konnten,  unerwähnt  gelassen.  — 

Dem  Obigen  nach  können  wir  also  unsere 
Begriffsbestimmung  des  Komischen  durchaus  nicht 
als  von  unserm  Hrn.  Gegner  widerlegt  ansehen, 
und  da  wir  in  der  Abfassung  derselben  der  An- 
leitung der  bewährtesten  Philosophen  gefolgt  sind, 
so  glauben  wir  sie  auch  gegen  fernerweite  An- 
griffe gesichert  halten  zu  können. 

(Be.cWu«  foljt.) 


Leipxig,  bei  Breitkopf  und  Härtel.    Redigirt  von  G.  IV.  Fink  unter  seiner  Verantwortlichkeit, 
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Den  4«-  März.  N=.     9.  1  8  3  5- 


C    o    m    i    c  a. 

(Beschlu»».) 
III. 

Verlheidigung  des  rein  musilalischen  Theils 
linaers  Versuchs  über  das  Komische. 

Sich  an  eine  einzelne  Slelle  unserer  Abhandlung 
hängend  und  ohne  Rücksicht  zu  nehmen  auf  den 
eigentlichen  frühem  Gang  derselben,  macht  uns 
unser  Hr.  Gegner  diesen  Vorwurf:*) 

—  „Der  Verf.  (nämlich  wir  in  unserm  Vcr- 
suclie)  schreitet  durch  einen  unbegründeten  Schluss 
sogleich  zur  Nachweisung  der  Mittel,  welche  zur 
Darstellung  des  Komiseben  verwendet  werden  kön- 
nen. Dieser  Schluss  lautet  also:  Da  im  Bereiche 
der  Musik  überraschende  und  ergötzliche  Abwei- 
chungen vom  Vernünftigen,  Zweckmässigen,  Ge- 
wohnten u.  s.  w.  vorkommen,  so  ist  die  Existenz 
des  Komischen  in  der  Musik  unleugbar"  u.  s.  w. 

Ei,  das  klingt  ja  fast  so,  als  hätten  wir  le- 
diglich durch  unsere  Begriffsbestimmung  des  Ko- 
mischen die  vis  comica  der  Musik  erweisen  wol- 
len; allein  ein  solches  Verfahren  haben  wir  uns 
nicht  beigehen  lassen.  Eine  DeGnition  an  und  für 
»ich  kann  freilich  weder  für  noch  wider  das  wirk- 
liche Vorhandensein  einer  Sache  etwas  beweisen, 
und  eben  so  wenig  wie  unser  Hr.  Gegner  durch 
seine  Begriffsbestimmung  des  Komiseben  dasselbe, 
wenn  es  wirklich  in  dieser  vorhanden  ist,  aus  der 
Musik  heraus  zu  definiren  vermag,  eben  so  wenig 
vermöchten  wir  dasselbe,  falls  es  in  ihr  nicht  vor- 
handen wäre,  durch  die  unsrige  hinein  zu  defini- 
ren. Da  nun  aber  (wie  wir  bereils  in  der  Caec. 
l.emerkt)  seil  Lolli's  Zeiten,  von  welchem  der 
vielseitig  gebildete  und  selbsldenkeude  Reichhardt 
bei  Gelegenheit  einer  von  jenem  erzählten  Anek- 
dote sagt:  „Lolli  ist  hier  der  erste  gewesen,  der 

!    *)  Anfi-  Mo«-  z-  J*hTB'  J83i«  s*  a54- 
57.  Jahrgang. 


uns  gezeigt  hat,  dass  die  Instrumentalmusik  an  und 
für  sich  des  höchsten  komischen  Ausdrucks  fähig 
sei  — "  da  seit  Lolli's  Zeiten,  sagen  wir,  unser« 
Wissens ,  kein  einziger  Musiker  an  der  komischen 
Kraft  der  Musik  gezweifelt  hat,  da  wir  selbst  bei 
vielfachem  Umgange  mit  gebildeten  und  geistrei- 
chen Musikern  und  Compouiston  unzählige  Male 
von  ihr  sprechen  gehört  und  uns  oft  durch  eigenes 
Anhören  komischer  Musikstücke  von  ihrer  Wirk- 
lichkeit überzeugt,  so  konnten  wir  wohl  füglich, 
sie  (nämlich  die  vis  comica  der  Musik)  als  eine 
unzweifelhafte  Thatsache  annehmend,  unsere  all- 
gemeine Begriffsbestimmung  des  Komischen  auf  die 
uus  bekannten  komischen  Erscheinungen  im  Gebiete 
der  Tonkunst  in  Anwendung  bringen  und  uusercr 
Theorie  gemäss  zur  Erörterung  der  Mittel  schrei- 
ten, durch  welche  wir  öfter  komische  Effecte  in 
dor  Musik  erzeugt  gesehen.  Zu  dieser  Erörterung 
fühlten  wir  uns  aber  um  so  dringender  veranlasst, 
je  weniger  uns  die  Schütze'sche  Theorie,  welche 
das  Komische  lediglich  als  ein  anders  woher  (von 
der  Dichtkunst)  gegebenes  und  für  die  reine  Mu- 
sik unerreichbares,  mit  derselben  nur  durch  die 
dünnen,  leicht  zu  zerr  eissenden*)  Fäden  des  Flüch- 
tigen, Muntern  und  Rührigen,  des  Lustigen  und  des 
Mimischen  in  lockere  Verbindung  setzt,  der  Sache, 
wie  sie  uns  erfahrungsmässig  erschienen,  ihr  Recht 
gewähren  wollte. 

Sehen  wir  nun,  wie  weit  sich  dieses  Recht 
erstreckt 

Eine  jede  der  Künste  hat  wio  in  andern,  so 
auch  im  Fache  des  Komischen  ihren  besondern 
Bereich  und .  eine  jede  kann  in  den  der  andern 
wohl  hincinstreifen,  ihn  aber  nicht  vollständig  er- 
obern. Das  gilt  auch  von  der  Musik.  Sie  kann 
komische  Situationen  nicht  beschreiben  und 'komi- 
sche Personen  nicht  sprechen  lassen,  wie  die  Poesie  j 


*)  Vergl.  Caec.  a.  a.  O.  S.  1*7. 
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sie  kann  sie  nicht  zeichnen,  wie  die  Malerei;  nicht 
ahbilden,  wie  die  Sculptur.  Dagegen  kann  sie  aber 
auch  in  ihrem  Bereiche  wiederum  etwas,  was  jene 
nicht  vermögen,  nämlich:  das  Komische  ergreifen 
und  darstellen  in  seinem  tiefsten  Lebenshern ,  an 
welchen  weder  Wort  noch  Pinsel  noch  Mcisscl  so 
unmittelbar,  wie  sie,  hinanzudringen  vermag.  Sic 
fasst  das  Komische  nicht  in  seiner  äussern  Erscltei« 
nung,  obwohl  auch  diese  ihr  nicht  ganz  unzugäng- 
lich ist,  indem  sie  sich  ihr  zuweilen  durch  jene 
Mittel  anzunähern  vermag,  welche  ihr  in  der  so- 
genannten Tonmalerei  zustehen ;  soudern  sie  fasst 
es  vorzugsweise  da,  wo  es  die  übrigen  Künste  mehr 
oder  weniger  fallen  lassen  müssen :  in  seinem  in- 
nersten Leben  und  Wesen. 

Diesen  Punkt  hat  nun  unser  Hr.  Gegner  in 
seinem  gegen  uns  gerichteten  Kaisonnement  ganz 
übersehen  und  uns  deshalb  die  Anschuldigung  ge- 
macht, als  dehnten  wir,  indem  wir  der  reinen 
Musik  die  vis  coraica  vindicirttn ,  die  Grenzen 
derselben  über  die  Gebühr  aus ,  da  wir  doch  nie- 
mals dem  grossen  irrlhume  Kaum  gegeben ,  als 
müsse  sie  das  Komische  gerade  ganz  in  dem  Be- 
reiche und  auf  dieselbe  Weise  erzeugen  ,  wie  die 
übrigen  Künste,  was  natürlich,  so  lange  Musik  eben 
Musik  bleibt,  nimmermehr  der  Fall  sein  kann. 

Hätte  unser  Hr.  Gegner  jenen  Punkt  scharf 
in's  Auge  gefasst,  so  würde  er  in  seinen  Erörte- 
rungen —  in  welchen  er  denn  doch  unter  der 
Hand  der  Musik  zuletzt  einen  weit  grössern  Spiel- 
raum im  Fache  des  Komischen  oder,  wie  er  sagt, 
des  Lächerlichen  zugesteht,  als  der  von  ihm  gegen 
nns  citirle  Eberhard  und  als  Hr.  Steph.  Schulze  in 
seiner  Theorie  —  nicht  blos  bei  der  oberflächli- 
chen Ansicht  stehen  geblieben  sein,  „dass  die  Mu- 
sik blos  die  Lust  am  Komischen  und  Lächerlichen, 
das  fröhliche  und  heitere  Gefühl,  welches  aus  dem 
Komischen  resullirl,  auszudrücken  vermöge  und 
deshalb  für  diese  Darstellung  immer  einer  frem- 
den Hülfe  bedürfe,  indem  der  Gegenstand  dennoch 
ausgesprochen  und  angedeutet  weiden  wolle";*) 
dann  würde  die  Musik,  „die  Lachen  erregt,  die 
selbst  komisch  wirkt  und  nicht  mitlacht",  ihm  nicht 
entgangen  sein ;  dann  würde  er  mehr  gefunden  ha- 
ben, als  eiue  blos  lächerliche  Musik,**)  d.  h.  eine, 
iu  welcher  „die  unerwartete,  zufällige  Verbindung 
ungereimter,  disparater  und  «weckwidriger  Dinge" 

*)  All«,  »tu*.  Z.  S.  a7i. 
V)  ibiU.  S.  a75. 


obwaltet.*)    Doch,  was  hat  es  nun  mit  dieser  lä- 
cherlichen Musik,  welche  er  übrigens  (ausgenom- 
men, dass  er  Takt  und  Rhythmus  nicht  zu  unter- 
scheiden gewusst)  ganz  durch  dieselben  Elemente 
entstehen  lässt,  wie  wir  unsere  komische ,  eigent- 
lich für  eine  Bewandlniss?     Was  fehlt  ihr,  sofern 
sie  Instrumentalmusik  ist,  um  komisch  genannt  zu 
werden,  weiter,  als  ein  ihr  tmlerzulegeuder ,  an- 
gemessener und  in  die  Begriffsbestimmung  uusers 
Hrn.  Gegners  hineinpassender  Text?  —    Katin  sie 
nun  aber,   weil  sie  eben  einen  solchen   nicht  hat, 
dcsshalb  mit  mindern]  Hechte  komisch  genannt  wer- 
den? Würde  dagegen  z.  B.  das  komische  Triuraph- 
Hed  des  Kilian  im  Freischütz  der  Musik  nach  we- 
niger komisch  sein,  wenn  man  den  Text  hiuweg- 
nähme  und  die  Siugsliiumc  etwa  von  einem  Vio- 
loncello vortragen   Hesse?    Führt  hier  nicht  die 
Musik,  welche  da  gar  nicht  mitlacht,  sondern  nur 
Lachen  erzeugt,  den  empfänglichen  Hörer  mitten 
in  den  Kern  des  komisehen  Wesens  des  sich  pu- 
terhaft spreizenden  Gesellen  hinein  ,  so  dass  dieses 
zur  klaren,  lebendigen  Anschauung  gelangt?  S4war 
sie  sagt  uns  nicht,  dass  der  Bauer  Kilian  so  eben 
den  Königsschuss  gethan,   sie  zeichnet  uns  nicht 
vollständig  seine  äussere  komische  Erscheinung,  sie 
malt  nicht  sein  dummstolzes  Gesicht,  seine  aufge- 
worfene Nase,  seinen  paradirenden  Gang,  seinen 
komischen  Putz  u.  s.  w.,  aber  sie  stellt  uns  seinen 
momentantn  komischen  Seelen  zustand,  in  welchem 
königlicher  Stolz  und  bäuerische  Unbeholfenheil  sich 
mischen,  als  das  innere  Wesen,  aus  welchem  jene 
äussern  Erscheinungen  und  selbst  die  Worte  des 
tremichen  Mannes  erst  resulliren,  klar  vor  Augen. 

*)  Uebrigens  ist  eu  beuchten,  data  hierbei  unser  Hr.  Geg- 
ner doch  Ton  einem  „Autheilc  der  VeraUndeslhi'tigkeit 
in  der  Combiuation  dci  Ungewöhnli«  hen ,  de»  Enlfern- 
l»u,  de«  Ungereimten**  spricht,  so  wie  er  auch  -weiter 
eben  achon  ganz  richtig  in  der  Anmerk.  S.  »69  be- 
hauptete: „Es  kommt  der  Musik  freilich  euch  die  ein- 
hritsvalle  ßflh(fti»wi£  alhr  SetUiifrrmuaen  zu  «ml 
in  ihr  durchdringen  aich  Crfiihl  und  Reflexion",  uud 
dorh  tüdeh  er  na«,  d.iss  wir  in  unterm  Versuche,  ob- 
wohl mit  andern  Worten,  grgen  Hrn.  Trof.  Schütte 
dasselbe  in  Anregung  gebracht.  —  An  derselben  Stelle 
schiebt  er  uns  amh  eine  Yerwe  hieliuig  der  Grgeii' 
stünde  der  Darstellung  und  iJucr  Mittel  zu  'in.l  macht 
uns  bemerklich:  „das»  der  Zweck  der  Musik  nicht 
darin  liege,  dnss  sio  mathematische  Verhältnisse  in 
Tönen  anschaulich  machen  solle."  Wir  achten  es 
nicht  für  nöthig,  uns  gegen  diese  und  ähnliche  Be- 
merkungen, in  «reichen  er  uns  durchaus  als  eiuen 
Idioten  behandelt,    noch  besonder»  zu  rerwahrtn.  — 
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Gesetzt  nun,  wir  hüiten  dieses  Musikstück  in  obi-  , 
ger  Weise  zum  ersten  Male  ohne  Text,  so  wür- 
den wir  zwar  dicht  geiade  den  Bauer  Kilian  als 
Vogelkönig  in  ihm  erkennen,  doch  aber  unstreitig 
den  Kern  eines  sich  bäuerlich  stolz  *)  und  steif  auf-  ' 
spreizenden  Wesens  wahrnehmen,  das  nicht  ist,  was 
es  scheinen  will»  sei  nun  dasselbe  in  seiner  äussern  Er- 
scheinung  Haus  oder  Görge  geheissen,  sei  ihm  nun 
dieses  oder  jenes  ausserordentliche  Glück  begegtut. 
Die  komische  Wirkung  bleibt  immer  von  Seiten 
der  Musik  her  dieselbe. 

Nun  wird  man  wohl  deutlich  erkennen,  was 
es  mit  der  komischen  Instrumentalmusik  eigentlich 
für  eine  Bewandtnis*  habe.  Sie  stellt  nicht  komi- 
sche Personen  und  Wesen  ihrer  äussern  Gestalt 
und  Erscheinung,  ihren  ff  orten  und  Werten 
nach  dar,  sondern  bringt  sie  vorzüglich  ihrem 
innersten  Seelenleben  nach,  dunh  welches  ihre 
äussere  Erscheinung  bedingt  ixt,  zur  slnsi  Imming, 
kann  aber  in  gewissen  Fällen  (gnnz  in  der  von 
unserm  Hrn.  Gegner  angedeuteten  Weise)  durch 
Tonmalerei  der  Darstellung  ihrer  äussern  Er- 
scheinung mehr  oder  weniger  sich  annähern. 

Will  rann  uns  nach  der  obigen  Erörterung 
der  Sache  immer  noch  mit  dem  Einwurfe  entge- 
gentreten, dass  die  komische  Musik  es  doch  eigent- 
lich nur  dadurch  werde,  dass  man  selbst  erst  das 
Komische,  durch  Reflexion,  hineintrage,  so  fragt 
es  sich  erstens,  warum  man  diese  Operation  des 
Hineinlragens  nicht  bei  allen  Musikstücken,  son- 
dern doch  immer  nur  bei  gewissen  besondern  vor- 
nehmen könne,  und  dann  ist  zweitens  zu  bedenken, 
dass  wir  unwillkürlich  dieselbe  Operation  auch 
bei  andern  Künsten,  die  Porsie  nicht  ausgeschlos- 
sen, vornehmen.  Was  hat  nicht  z.  B.  Lichtenberg 
in  den  Hogarlh  scheu  Kupferstichen  gesehen!  Aber 
so  gewiss  es  ist,  dass  er  in  denselben  nichts  Ko- 
misches u.  s.  w.  gesehen  und  gefunden,  nichts  in 
sie  hineingetragen,  oder  sagen  wir  lieber,  aus  ih- 
nen entwickelt  haben  würde,  wenn  sie  seiner  die«- 
fallsigen  Reflexion  nicht  Grundstoff 'und  Anhalte- 
punkte  dargeboten  hätten,  so  gewiss  ist  es  auch, 
dass  nimmermehr  ein  Musikstück  lediglich  durch 
Reßexion  seine  komische  Wirkung  gewinnt.  Nie- 
mand denkt  daran,  eine  diesfallsige  Reflexion  zu 
beginnen,  wenn  er  nicht  unwillkürlich  durch  ei- 
nen bereits  in  der  Musik  bestimmt  ausgeprägten 
komischen  Kern  dazu  angeregt  wild. 


•)  Cbarnkterceiclinttuc  gestehet  auch  unser  Hr.  G.der  Musik  zu. 


Doch  genug  für  diesmal  über  den  strittigen 
Gegenstand.  Im  Ucbrigcn  verweisen  wir  theils 
auf  unsern  Versuch  in  der  Gaecilia,  welchen  ein- 
zusehen wir  die  Leser  um  so  mehr  bitten  müssen, 
je  weniger  wir  in  dem  gegenwärtigen  Aufsätze  al- 
len einzelnen  Missdeutungen  unsers  Hrn.  Gegners 
zu  begegnen  vermochten,  theils  auf  eiue  umfassen- 
dere Erörterung  der  Sache,  welche  wir  bei  besse- 
rer Muse  zu  geben  gedenken. 

Möchten  nur  auch  die  Herren  Tondichter  uns 
durch  fleissiges  Anbauen  des  Komischen  in  der 
Musik  dabei  fleissig  in  die  Hände  arbeiten  und 
durch  reiche  Schöpfungen  im  komischen  Fache, 
besser  als  wir  es  vermögen,  die  vis  comica  der 
Musik  deraoustriren  K.  Stein. 


Rbcbvsiov. 


i.  Der  Tempel  des  Herrn.  Cantale  nach  Wor- 
ten der  heiligen  Schrift  zusammengestellt,  in 
Musik  gesetzt  —  von  H.  IV.  Stolze.  Partitur. 
Op.  li.  Leipzig,  bei  Breitkopf  und  Härtel; 
Celle,  bei  dem  Componisten.    Pr.  5  Thlr. 

a.  Dosselbe  Werk  im  Klavierauszuge.  Ebenda- 
selbst.   Pr.  1  Thlr.  8  Gr. 

Es  ist  dies  das2.Werk  derKirchenslücked.  Vf., 
das  wir  den  Kirchen  Vorstehern  und  den  Liebhabern 
kirchlicher  Gesänge  bekannt  machen.  Es  ist  für 
ein  volles  Orchester,  dem  auch  5  Posaunen  nicht 
fehlen,  gesetzt.  Bei  allem  Wechsel  der  Harmonie 
ist  es  weder  für  die  Sänger,  noch  für  die  Instru- 
mentalisten  schwer  auszuführen;  der  Gesang  ist  flics- 
sctid,  das  Ganze  im  leicht  übersichtlichen  Zusam- 
menhange, im  klaren  Periodenbau  gehalten,  und  die 
Begleitung  ist  nicht  überladen,  auch  nicht  durch  zu 
sehr  vom  Gesänge  abweichende  Figuren  die  Sänger 
deckend  oder  ihnen  die  Sicherheit  im  Halten  der 
Gcsnngmelodieen  auch  nur  erschwerend,  vielmehr 
werden  sie  oft  von  ihnen,  oder  den  Blasinstrumen- 
ten namentlich,  darin  bedeutend  unterstützt.  Die 
Sologesänge  sind  schwächer  begleitet,  wie  sich's 
gebührt.  Das  Ganze  ist  dem  Inhalte  gemäss  mehr 
freudig  und  lieblich,  als  grossarlig.  In  der  Wahl 
der  Worte,  die  nicht  immer  eigentlich  biblische 
Sprüche  sind,  ist  es  uns  mehr  störeud  als  förder- 
lich vorgekommen,  dass  zuweilen  Reime  mit  un- 
terlaufen. Die  Chöre  sind  schön  und  werden  überall 
ansprechen,  die  Sologesänge  haben  auch  hier  we- 
J  niger  eindringliche  Erfindung,  ein  Fall,  der  sich 

Digitized  by  Google 


147 


1835.   März.   No.  9. 


148 


bei  Kirehencomponisten  nur  zu  häufig  findet.  Dar- 
auf sollte  mehr  gehalten  werden,  um  so  mehr,  je 
schwieriger  es  ist,  im  Einfachem  innig,  tief  und 
wahr  zu  sein,  so  dass  es  vollgültig  zu  Herzen 
spricht  aüch  bei  Wiederholungen.  Nach  dem  er- 
sten feierlichen  Chore,  dessen  Ton  zuweilen  etwas 
freudiger  sein  möchte,  folgt  ein  überaus  kurzes 
Basssolo  Recitalivo  e  Arioso,  worauf  ein  Alioso 
des  Discants,  gleichfalls  kurz,  sich  hören  lässt. 
Der  Text  desselben  heisst:  „Was  für  Heil  ist  bis- 
her diesem  Hause  widerfahren !  Wenn  der  Herr 
nicht  hei  uns  war':  ach,  wer  könnt'  uns  offen- 
baren, welcher  Weg  zum  Himmel  führt  und  was 
uns  zu  thun  gebührt?"  Das  finden  wir  nicht  gut 
angelegt.  Nachdem  der  Componist  den  erslen  Salz 
des  Textes  ganz  schlicht  gesungen  hat,  fahrt  er 
ohne  die  kleinste  Pause  sogleich  fort :  „Wenn  der 
Herr  nicht  bei  uns  war',"  bringt  darauf  einen  In- 
strumental-Zwischensatz von  4  Takten  und  dann 
erst  den  Nachsatz.  Dazu  scheint  uns  der  erste 
Hauptgedanke  weder  dem  Texte,  noch  der  ihm 
gegebenen ,  etwas  spielenden  Melodie  nach  gebüh- 
rend genug  hervorgehoben.  Das  folgende  Duelt 
mit  Chor  ist  äusserst  lieblich.  Der  Chor:  „Lobet 
den  Herrn"  ist  sehr  freudenvoll  und  feurig,  so  wie 
die  schöne,  gut  gearbeitete  Schlussfuge:  „Alles, 
was  Odem  hat,  lobe  den  Herrn !" ,  die  das  Thema, 
auch  in  der  Umwcndung,  mannichfach  verweht 
und  stets  klar  bringt.  Das  Werk  ist  besonders 
kleinern  Städten  für  die  Kirche,  und  im  Klavicr- 
Sing-Akademiecn  zu  empfehlen. 


Nachrichten. 


Frankfurt  a.  ßl.,  Ende  Februar.  Es  ist  ein 
notwendiges  Bedürfniss  des  menschlichen  Geisles 
und  nicht  etwa  eine  tadelnswerthe  Unbeständigkeit, 
dass  er  sich  nach  Mannichfalligkeit,  naeh  Abwechs- 
lung sehnt;  und  besonders  bei  dem  Kunstgenuss 
äussert  sich  dieses  Bedürfniss  am  lebendigsten.  Die 
Aufführung  auch  des  reichsten  Kunstwerkes  in  dem 
grossen  Gebiete  der  Musik  kann  denjenigen  Zuhö- 
rer nur  wenig  mehr  inleressiren,  der  dasselbe  durch 
öfteres  Anhören  schon  ganz  inne  bekommen  und 
in  sein  eigenes  Fleisch  und  Blut  verwandelt  hat. 
Die  Wahrheit  dieses  Satzes  hat  sich  hier  im  Laufe 
des  Winters  durch'  die  Bildung  einer  neuen  inter- 
essanten Gesellschaft  für  Musik  gezeigt,  von  wel- 
cher ich  Ihnen,  als  von  einer  Erscheinung  in  der 


musikalischen  Cullurgeschichfe  von  Frankfurt,  um 
so  lieber  einige  nähere  Umstände  angeben  will,  da 
ich  Sie  als  einen  Mann  kenne,  der  die  Fortschritte 
der  Cullur  unter  jeder  Form  seiner  grösslen  Be- 
achtung werth  hält  und  also  im  umfassendsten 
Sinne  Pädagog  ist. 

Die  einzige  Gelegenheit  liier,  Symphoniccn  hö- 
ren zu  können,  war  bis  jetzt  ausschliesslich  das  Mu- 
seum. Allein  seit  einer  langen  Reihe  von  Jahren 
wurden  darin  mit  wenig  Ausnahmen  blos  Sympho- 
nieen  von  Beethoven  gegeben  und  vergebens  sehn- 
ten sich  die  Musikfreunde  nach  den  eben  so  un- 
sterblichen Symphoniccn  von  Hnydn  und  Mozart. 
Da  entschlossen  sie  sich ,  sich  unter  dem  Namen 
„Instrumental-Verein"  zu  dem  Zwecke  zu  verbin- 
den, solche  Instrumental- Compositioncn  aufzuführen, 
die  man  sonst  zu  hören  keine  Gelegenheit  halte 
und  die  eben  so  sehr  geeignet  sind,  gebildete  Di- 
lettanten zu  erfreuen,  als  sie  in  der  Schwierigkeit 
der  Ausführung  ihren  Kräften  angemessen  sind.  Die 
musikalische  Leitung  des  Instrumental- Vereins  hat 
Hr.  Aloys  Schmitt  übernommen,  dem  laut  der 
Statuten  der  Gesellschaft  die  alleinige  Auswahl  der 
aufzuführenden  Stücke  zukommt.  Die  Gesellschaft 
besteht  aus  Activ-  und  Passiv-Mitgliedern;  für  die 
letzten  sind  im  Laufe  eines  Winters  einige  grosse 
Aufführungen  bestimmt,  von  welchen  die  erste  im 
grossen  Saale  des  Weidenbusches  den  8.  Febr.  vor 
einem  ausgewählten,  sehr  zahlreichen  und  glänzen- 
den Publikum  gehalten  wurde  und  zur  Ueberra- 
schung  desselben  ausfiel.  Obgleich  die  Gesellschaft 
erst  seit  3  Monaten  besteht,  so  zählte  man  doch 
bei  der  Aufführung  gegen  3o  Geigen,  10  Brat- 
schen, 10 — 13  Violoncelli  u.  s.  w.  Selbst  die 
Blasinstrumente  und  die  Pauken  sind  mit  Liebha- 
bern besetzt  und  zur  Ausfüllung  der  fehlenden  In- 
strumente bedurfte  man  an  Künstlern,  die  honorirt 
wurden,  blos  die  erste  Oboe,  eine  Trompete,  zwei 
Posaunen  und  einen  Conlrabass.  Die  Hauptstücke 
der  aufgeführten  Compositioncn  waren  eine  Sym- 
phonie von  Krommer  iu  Ddur;  KJavierconcert  von 
Mozart  in  Dmoll;  die  Ouvertüre  zur  Iphigenie  von 
Gluck  uud  zu  Semiramis  von  Catel.  —  Unter  die 
Mitglieder  und  Mitvorslände  dieses  schönen  Vereins 
gehört  unter  Andern  auch  unser  in  jeder  Hinsicht 
vortrefflicher  X.  Schnyder  von  Warlensee.  Möge 
dieses  segensreiche  Institut  fröhlich  gedeihen  und 
nicht  an  dein  Uebel  sterben  ,  welches  schon  man- 
chem Liebhabervereine  ein  allzufrühes  Enfle  brachte, 
am  Mangel  an  Ernst  und  Beharrlichkeit.   Wir  hof- 
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fen  vielmehr,  es  werde  durch  den  Hinblick  auf  den 
würdigen  Caecilienverein,  der  nur  durch  Ausdauer 
und  Beharrlichkeit  auf  den  ausgezeichnet  hohen 
Grad  von  Vollkommenheit  kam ,  mit  welcher  er 
die  schwierigsten  Werke  von  Seb.  Bach  ausführt, 
gestärkt  und  zur  eigenen  Beharrlichkeit  bewogen 
Werden.  Unser  geehrter  Caecilien verein  gab  uns 
diesen  Winter  wieder  in  einigen  Concerten  musi- 
kalische Genüsse  ersten  Ranges,  sowohl  in  Hin- 
sicht auf  Auswahl  als  auf  Ausführung.  So  hör- 
ten wir  z.  B.  im  ersten  Concerte  mit  Begleitung 
des  hiesigen  ausgezeichneten  Theaterorchesters  ei- 
nige Stücke  aus  Cherubini's  Faniska  und  den  herr- 
lichen Idomeneus  von  Mozart. 

Unter  den  fremden  Künstlern,  die  hier  Con- 
certe gaben,  ist  wohl  Hr.  Jul.  Griebel  von  Berlin 
der  ausgezeichnetste.  Er  behandelt  sein  Instrument, 
das  Violoncello,  mit  einer  ganz  eigenen  Art  von 
Sicherheit  und  Leichtigkeit  und  macht  es  gewisser- 
aiaasseu  zur  Violine.  Seine  Passagen  entströmen 
so  rein,  rund  und  leicht  dem  Bogen,  als  ob  er  ein 
Tasteninstrument  spielte.  Am  meisten  wurde  seine 
Ausführung  von  Maiseder'schen  Violinvariationen 
bewundert,  die  er  auf  seinem  Instrumente  (obwohl 
aus  E  in  Ddur  transponirt),  ohne  eine  Note  zu 
ändern ,  mit  der  pikanten  Art  der  Maiseder'schen 
Schule  vortrug.  Einige  ernste  Freunde  des  Vio- 
luncells  meinten  freilich ,  das  sei  nicht  mehr  der 
edle,  schöne  Charakter  des  Instruments;  es  gezieme 
sich  nicht,  dass  es  Maiseder'schc  Luftsprünge  ma- 
che u.  s.  w.  Sei  dem,  wie  ihm  wolle:  Hrn.  Grie- 
bels Spiel  hörte  sich  gut  und  überraschend  an, 
und  der  777  mache  es  ihm  nach. 

Auf  unserer  Bühne  hörten  wir  diesen  Winter 
mehre  Neuigkeiten,  wovon  eine  das  Publikum  be- 
sonders inlerressirte,  weil  das  Werk  der  erste  Ver- 
such eines  hier  lebenden  jungen  Compouisten  war. 
Sein  Name  ist  Rose/tfiai/i;  er  ist  ein  Schüler  des 
Hrn.  Schnyder  v.  Wartensee  und  seine  Oper  heisst: 
„Der  Besuch  im  Irrenhause  komische  Oper  in 
«•iiiem  Akte.  Sie  wurde  sehr  beifällig  aufgenom- 
men und  man  fand  sowohl  die  Instrumentation,  als 
auch  seinen  Gebrauch  der  Harmonie  sehr  gut.  Es 
itnd  wirklich  mehre  gelungene  Stücke  in  diesem 
Erstlingswerke,  besonders  die  ernstern,  und  ein 
unzweifelhaftes  dramatisches  Talent  für  ernste  und 
sentimentale  Opern,  nicht  das  seltnere  für  komi- 
sche, geht  aus  der  lobenswerlhen  Arbeit  hervor. 


Mannheim,  im  Febr.  So  wenig  auch  der  An- 
fang des  verflossenen  Jahres  geeignet  war,  Ihnen 
interessanten  Stoff  für  Ihr  viel  gelesenes  Blatt  zu 
liefern,  so  bot  doch  das  letzte  Vierteljahr  im  reich- 
sten Maasse  Mittel  dar.  Was  ist  zu  berichten,  wenn 
Alles  im  ermüdenden  Einerlei  fortgeht  und  im  Mit- 
telmässigen  sich  gefällt  ?  Mittel  zum  Tüchtigen  wa- 
ren stets  vorhanden,  allein  sie  helfen  nicht,  wenn 
sie  nicht  benutzt  werden.     Das  Zusammenhalten 
der  Tüchtigen  und  ein  gewisses  Ermuntern  der  lau 
Gewordenen  fehlte.    Die  Oper  war  herrlich  besetzt 
durch  die  vorzügliche  Sängerin  Mad.  Pirscher,  die 
trefflichen  Tenore  Diez  und  Nieser,  den  guten  Ba- 
riton Kühn  und  den  mittelreichen  Bassisten  Vcrsing, 
Welcher  uns  vor  Kurzem  in  aller  Stille  verliess  und 
nun  wieder  ersetzt  werden  inuss  u.  s.  w.   Und  doch 
musste  das  Publikum  seit  lange  nur  von  neuen  Opern 
lesen  und  die  alten  hören ,  welche  man  mit  theu- 
ren,  bunten  Decorationen  aufprrtzte,  damit  man  über 
dem  Sehen  das  Hören  vergessen  möchte,  nicht  be- 
denkend,  dass  man  endlich  des  Prunkes  gewohnt 
und  müde  wird.  Das  wurde  nun  plötzlich  durch  die 
Erscheinung  eines  einzigen  Mannes  anders.  Lach- 
ner, früher  Kapelim,  der  grossen  Oper  in  Wien, 
nahm  das  ihm  angetragene  lebenslängliche  Kapell- 
meisterthum hieran  und  Alles  zeigte  sich  sogleich, 
wie  durch  einen  Zanberschlag,  in  sebönerm  Lichte. 
Die  erste  Oper,  die  er  leitete,  war  Fidelio.  Jetzt 
erst  lernten  wir  die  Trefflichkeit  der  einzelnen  Mit- 
glieder, die  wir  besessen  hatten,  recht  schätzen. 
Kurz  das  ganze  Opernwesen  erhielt  durch  ihn  ei- 
nen neuen,  gar  eigenen  Aufschwung,  am  meisten 
der  Chor,  der  sonst  ziemlich  vernachlässigte;  feh- 
lende Stimmen  wurden  ergänzt,  schwache  verdop- 
pelt.   Auch  das  Orchester,   welches  schon  viele 
treffliche  Künstler  besass ,  ward  durch  einen  Flö- 
tisten,  Clnrinctlisten  und  durch  mehre  Bässe  ver- 
stärkt.   Der  Erfolg  liegt  vor  Augen;  fast  jede  Oper 
ist  von  Einheimischen  und  Fremden  so  besetzt,  dass 
man  sich  in  der  Regel  einige  Stunden  vor  dem 
Anfange  um  einen  Platz  streiten  mnss.    In  etwa 
4  Monaten  seines  Hierseins  brachte  uns  Hr.  Lach- 
ner ßellini's  Stranicra  und  Norma ,    für  uns  neu, 
desgleichen  neu  und  herrlich  einstudirt  Glucks  Iphi- 
genia  in  Tauris;  Fidelio,  Figaro,  Zampa,  Joseph, 
Johann  von  Paris,  Oberon,  die  Stumme  u.  s.  W. 
wurden  wiederholt.    Ein  grosser  Theil  des  Publi- 
kums wünscht  auch  von  Zeit  zu  Zeit  eine  komi- 
sche Oper  zu  hören :  allein  dazu  fehlen  uns  noch 
vor  der  Hand  eine  gute  Soubrette  und  ein  tüchti- 
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ger  Buffo,  welche  sich  wohl  finden  lassen  werden. 
Zum  glücklichen  Toi  (gange  des  glücklich  Errunge- 
nen dürAc  nichts  angelegentlicher  zu  u  mischen  sein, 
als  vorsichtiger  Gebrauch  der  Geldmittel,  da  die  In- 
tendanz auf  den  Zuschuss  einer  herttlPIUten  Summe 
jährlich  angewiesen  ist. 

Die  seit  länger  als  5o  Jahren  bestehenden  Win- 
terconcerte  des  Orchester«  haben  auch  eine  neue, 
theilweisc  woblthäligc  Einriclitung  erhalten  und  er- 
freuen sich  grosser  Theilnahuie.  Sie  stehen  gleich- 
falls unter  Um.  Lachners  Leitung.  In  der  ersten 
musikalischen  Akademie  im  grossen  Couecrtsaalc 
wurde  hier  zum  ersten  Male  Beethoven'«  A  dur- 
Sympbonie  würdig  uud  überraschend  ausgeführt. 
Sie  gefiel  so,  das«  «ie  kurz  darauf  im  Theater  auf 
Verlangen  wiederholt  werden  musstc.  Es  folgten 
die  beiden  Ouvertüren  zum  Vampyr  v.  Lindpaint- 
ner  und  die  Jtibelouverturc  von  C.  M.  v.  Weber, 
zwischen  welchen  ein  ziemlich  gewöhnliches  Duett 
aus  Robert  der  Teufel,  für  uns  neu,  dann  aber  mit 
grossem  Beifall  und  starker  Hesel  zu ng  der  Schluss- 
chor des  ersten  Theils  der  Schöpfung  und  Händel« 
unerreichbare«  Halleluja  folgte.  Die  zweite  Aka- 
demie brachte  Mozart'«  wundervolle  Gmoll-Syra- 
phonie,  herrlich  gegeben,  aber  nicht  nach  Ver- 
dienst aufgenommen.  Mögen  die  Kenner  mehr  Im- 
puls ausüben.  Hr.  Röhrig,  neue«  Mitglied,  blies 
ein  brave«  Clai  inetten  -  Coneert  von  Maurer  «ehr 
-brav,  nur  hier  und  dort  zu  viel  riskirt,  mit  Hei- 
fall. Marsch  mit  Chor  aus  den  Ruinen  von  Athen 
war  uns  neu.  Der  zweite  Entrcact  zu  Cherubim'« 
Medea  und  der  bekannte  herrliche  Chor  dieser  Oper 
in  F  sprachen  ungemein  an.  Den  Schlu««  machte 
Webers  Ouvertüre  zu  Oberon. 

(Be»chluM  folgt.) 


Mailand*  (Beschl.)  AI«  die  Tadolini  die  Va- 
lesi  in  der  Rolle  der  Rosina  im  Barbiere  di  Siviglia 
ablöste,  tadelte  ein  hiesiges  Journal  ihre  in  dieser 
Kolle  augebrachten  Verzierungen.  Da  aber  Ros- 
«ini,  welcher  bei  seinem  kurzen  Aufenthalt  diesen 
Sommer  all  Iiier  in  jener  Vorstellung  zugegen  war, 
dies»  ii  Tadel  vernahm,  so  ermächtigte  er  das  Mai- 
linder Eco,  zu  sagen,  er  selbst  habe  alle  diese  Fio- 
riture  eigens  für  die  Tadolini  zu  Pari«  geschrieben, 
als  sie  daselbst  im  Barbiere  di  Siviglia  sang.  — 
Frage:  Siud  deswegen  diese  Fioriture  vortrelllich ? 
Noch  etwas.  Im  Heimgehen  vom  Theater 
ich  Halt  vor  einem  Hause,  wo  zufälliger 


Weise  Mozart'«  himmlische«  Andante  für  Piano- 
forlo  und  Violine 

.  — 


gespielt  wurde.  Man  denke  sich  meine  Ueberra- 
schung:  nach  Ricci's  Nulfklängen  diese  Tondich- 
tung! Ich  kniete  in  Gedanken  vor  dem  Gotte  der 
Götter  der  Musik  und  ging  diesen  Abend  ganz  se- 
lig zu  Helte.  Deutschland  hat  &o  viele  musikali- 
sche Sonnen,  die  die  herrlichsten  Systeme  bilden; 
aber  Mozart  ist  uud  bleibt  das  unbegreifliche  mu- 
sikalische Weltall. 

(Tealro  Rc.)  Hier  Hess  sieh  am  2  1.  Juli 
der  rühmlich  bekannte  Guilai  ist  Legnaui  vor  ei- 
nem eben  nicht  zahlreichen  Auditorium  mit  vie- 
lem Beifalle  auf  seinem  Instrumente  hören. 

Turin  (Teatro  Argennes).  Hr.  Moncalvo  at;» 
Mailand,  Chef  einer  Schaii.spielei truppe,  hat  eine 
Ntchle,  Namens  Luigia,  die  als  Schauspielerin  in 
den  Zwischenaeteii  öfter«  Arien  sang.  Uud  es  G<  l 
ihm  diesen  Sommer  ein,  anstatt  eines  SchauspiYI- 
diiectois  ein  Operndirector  zu  werden  und  dieSi- 
gnora  Luigia  Moucalvi  als  Primadonna  zu  präseu- 
tiren.  Dazu  wählte  er  denn  unser  niedliche»  Tin  a- 
ter  Argennes  ,  sammelte  Sänger,  Choristen  u.  s.  w., 
machte  Theaterproben  mit  Kicci's  Orfana  di  Gi- 
nevra,  ging  in  die  Scene  und  die  brave  Luigiim. 
die  vor  Allem  eine  gute  Aclrice  tat,  dabei  eiue 
ziemlieh  gute  Stimme,  Aussprache  und  Gesangs- 
methode besitzt,  hat  auch  gefallen;  die  Sachen 
gingen  aber  bei  alledem  nicht  gut  uud  die  Gesell- 
schaft löste  sich  bald  auf. 

Genua  (Teatro  S.  Pier  d' Arena).  Dieses  un- 
längst eröffnete  ueue  Theater  gab  Donizelti's  Fu- 
rioso,  Elisir,  Rossini*«  Torvaldo  c  Dorlisca  und 
alle  drei  Opern  fanden  Beifall.  Die  Spolensky 
macht  gute  Fortschritte.  Der  Bassist  Jourdan  hat 
eine  schöne  Stimme  und  kann  vielleicht  was  wer- 
den. Beide  und  der  Tenor  Canali  sind  freilieh 
noch  Anfänger.    Der  Buffo  Maver  ist  bekannt. 

Madrid  (Teatro  de  la  Cruz).  Man  rechnet  hier 
da«  Theaterjahr  von  Ostern  an.  Im  vorigen  Som- 
mer wiederholte  man  Bellini's  Norma,  worin  dir 
Tenor  Genero  debütirle.  Er  hatte  eine  «tarke  Ge- 
genpartei seines  wirklich  ausgearteten  Gesanges  und 
«einer  übertriebenen  Action  wegen.    Die  Stimme 
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ist  gut,  auch  gelingt  ihm  Manches  50,  dass  er  vir]« 
Hände  in  Bewegung  setzt  und  einen  Zwiespalt  der 
3leinung  im  Publikum  erregte.    Der  Bassist  Boli- 

leistet  mehr,  als  seine  Holle  Werth  ist.  Die 
Albcrtazzt  (Adalgisa)  satig  mit  mehr  Seele,  als  in 
der  vorigen  Stagione.  Die  Grisi  (Giuditla)  zeich- 
nete  sich  in  der  Titelrolle  besonders  aus ;  schade, 
dass  sie  die  Strelta  im  Terzett  zu  schnell  nahm. 
Im  Herbst  hat  sie  uns  verlassen,  um  im  nächsten 
Karneval  auf  der  Fenice  zu  Venedig  zu  siugen. 

Cudix.  Der  diesjährige  heisse  Sommer,  mehre 
Cholera -Beste  verjagten  Viele  aufs  Land,  weswe- 
£eu  in  dieser  Saison  nur  zweimal  wöchentlich  die 
Oper  zu  hören  war.  Man  gab  zwei  für  uns  neue 
Opern:  Bellini's,  Capulcti  e  Monlecchi,  die  ganz 
und  gar  nicht  gefallen  hat,  sodann  Douizclli's  Fau- 
lte, deren  Musik  sehr  weuig  anzog  und  worin  dio 
Fischer  (Titelrolle)  weit  weniger  als  sonst  gliuzte, 
der  Bassist  Moncada  hingegen  am  mieten  gefiel 
und  mit  der  Cabalclla:  „Venai  tu  meco  al  Icm- 
pio"  einen  Furorone  machte.  Noch  verdient  eine 
rausikal.  Akademie  erwähnt  zu  werden,  woriu  sich 
Hr.  Fietro  Mazzoleni  auf  der  Clariiielle,  Hr.  Giu- 
seppe -Ghedini  auf  dem  englischen  Horn,  Hr.  An- 
tonio Lclli  auf  dem  Horn  und  Hr.  Carlo  Parisini 
auf  dem  Violoncell  mit  vielem  Beifall  hören  Hessen. 

Barcelona*  Seit  verwichenem  Frühjahre  wur- 
den gpgeben:  Chiara  di  Rosenberg,  Nuovo  Figaro, 
Elisir  d'amore,  Normaniii  inParigi,  Furioso,  Ca- 
puleti,  wo  die  Michel,  wie  bereils  im  vorigen  Be- 
richte gemeldet,  Furore, machte.  Diese  Französin 
gefiel  ebenfalls  ungemein  in  der  Cenereulola.  Die 
neueste  in  diesem  Sommer  gegebene  Oper,  Doni- 
zclli's  Fausln,  machte  kein  Glück;  die  Schlussarie 
der  Brambilla-Verger  erhielt  jedoch  vielen  Beifall. 

f'alenvia.  Der  Cholera  wegen  haben  wir 
dermalen  keine  italienische  Oper.  Die  Sänger  sind 
alle  davon.  Im  grösslcn  Schrecken  hat  sich  die 
Palazzesi  am  5.  August  mit  Hrn.  Angelo  Savinelli, 
rinem  braven  F.igolisten  und  auch  Maestro  di  Mu- 
»ica,  vom  Mailänder  Conscrvatorium ,  den  sie  zu 
Madrid  kennen  gelernt,  vermählt.  Sie  haben  uns 
ebenfalls  verlassen  und  sind  nach  Italien  abgereist. 


Lissabon  (Thealro  San  Carlos).  Auf  die  im 
vorigen  Herbst  für  dieses  Theater  zu  Mailand  ett- 
gagirten  Sänger  (die  Conti  aus  Wien,  die  Herren 
l'errelti,  Savio  11.  Commoda)  folgten  bald  die  Da- 
mm Passerini,  Monticelli,  Fabbrica  und  die  Herren 
Storü  und  Maggiorotti.    Die  Fabbrica  debutirre  in 


der  Donna  Caritea  mit  Beifall.  PaVs  Agncse  und 
die  Ilaliana  in  Algeri  (mit  der  Fabbrica)  wurden 
nicht  nach  Wunsch  vorgetragen  und  gefielen  daher 
wenig.  Glücklicher  waren  hierauf  die  Monticelli, 
Storti,  Maggiorotti  und  Savio  in  Rn««ini's  Inganno 
felicc.  Den  grösslen  Sieg  trug  aber  diesen  Som- 
mer seine  Setniramidc  davon,  in  welcher  die  Pas  - 
serini  die  Titelrolle,  die  Fabbrica  den  Arsace  und 
Maggiorotti  den  Assur  spielte. 


Amerika.  Der  Tenor  Montresor  kam  im  Juni 
I  in  Avanna  nn,  wo  sein  Bruder  (ein  Arzt)  Tags  vor- 
her gestorben  war  und  sein  Vater,  der  Impresa- 
'  rio  des  dasigen  ital.  Thealers,  in  letzten  Zügen  lag. 
Auch  er,  das  Ehepaar  Salvioni  und  Pedrotli,  der 
Bassist  Fornasari  und  Ceraetli  wurden  krank.  Daa 
gelbe  Fieber  und  die  Cholera  nacht  schreckliche 
Verheerungen  daselbst. 

Den  neuesten  Nachrichten  aus  Neuyork  vom 
i4.  Aug.  zufolge  sind  auch  Montresor  Vater,  Hr. 
Salvioni  und  drei  Choristen  ein  Raub  des  gelben 
Fiebers  geworden;  die  übrigen  Künstler  befanden 
sich  wohl.  Dieser  Carl  Salvioni  war  ehedem  Cho- 
rist auf  der  Scala,  zur  Zeit  als  Winter  seine  Opern 
in  Mailand  romponirte.  Da  dieser  ihn  zum  Copi- 
sten  auserwählle,  so  ermangelte  Hr.  Salvioni  nicht, 
sich  bald  darauf  als  einen  Schüler  Winters  auszu- 
geben, wurde  Maestro  und  componirte  Opern,  wo- 
von zu  seiner  Zeit  in  dieser  Zeit,  gesprochen  wurde. 
Aus  dem  so  eben  Gesagten  erhellt  noch  seine  Ver- 
mählung mit  der  Sängerin  Pedrotti  und  sein  Ende. 


Notizen. 
Der  Ritter  Kallbrenner  wird  Anfangs  April 
seine  Kuns'rcisc  nach  Teutschland  antreten,  über 
Stuttgart  und  München  nach  Wien  gehen  und  von 
hier  sich  nach  dem  Norden  wenden,  wo  er  auch 
unsere  Stadt  Leipzig  mit  seinem  Besuche  erfreuen 
wird.  Er  bringt  mehre  neue  Corapositionen  mit, 
namentlich  ein  neues  Klavierconccrt  und  ein  gros- 
ses Duo  für  2  Pianoforte. 


Ehrenbezeigung.  Der  in  Berlin  lebende  Comp. 
C.  F.  Müller,  ein  geb.  Holländer,  ist  von  der  Brasi- 
lischen Regierung  zum  Hofeomp.  Sr.  Maj.  des  Kai- 
sers Don  Pedro  II.  ernannt  und  mit  den  dieser  Stel- 
lung entsprechenden  Geschäften  beauftragt  worden. 
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In  einem  Wiener  Blatte  wurde  unler  der  Ru- 
brik „Neapel"  gemeldet,  die  berühmte  Pasta  habe 
sich  vom  Theater  «»rückgezogen  und  Jebe  auf  ih- 
rem Gute  in  der  Nahe  Neapels.  Sie  lebt  aber  in 
Mailand  in  ihrem  eigenen  1  lause  und  in  der  schö- 
nen Jahreszeit  auf  ihrer  Villa  auf  dem  Coraerseej 
mich  singt  sie  noch. 


Kurze  Anzrigrn. 


Ouvertiire  de  l'Opira:  Ali-Baba  de.  Chentbini 
arrangee  en  Harmonie  par  Charles  Meyer. 
Leipzig,  chez  Breitkopf  et  Härtel.  Pr.  s^Thlr. 

Diese  in  unsern  Blättern  wiederholt  charakte- 
risirte  Ouvertüre  des  berühmten  Compouislen  ist 
für  Militärchöre  von  einem  Manne  eingerichtet  wor- 
den ,  dessen  Kenntnisse  und  Erfahrungen  im  Fache 
der  Corapo8ition  überhaupt,  wie  auch  besonders 
im  wirksamen  Arrangiren  dieser  Art  hinlänglich 
erprobt  und  bewährt  gefunden  worden  sind,  so 
dass  die  einfache  Anzeige  genügt. 


1.  Quatre  Marches  pour  la  Guitare  comp.  —  p. 
J.  N.  de  Bobrowicz.  Oeuv.  19.  Leipzig,  chez 
Breilkopf  et  Hirtel.    Pr.  6  Gr. 

2.  Jntroduction  et  Variation»  aur  fair  polonais: 
Ja  ciebie  niezapomne  p.  la  Guitare.  Oeuv.  20. 
Von  denis.  Ebend.    Pr.  10  Gr. 

Die  erste  Nummer  liefert  hübsche,  nicht  schwer 
auszuführende  Märsche,  deren  letzter  ein  Schncll- 
marsch  ist.  Die  zweite  ist  zwar  für  etwas  geüb- 
tere Spieler,  enthält  aber  bei  allem  Angenehmen 
und  Bravourmässigen  doch  keine  grossen  Schwie- 
rigkeiten. Beide  sind  demnach  massigen  Guilari- 
»ten  bestens  zu  empfehlen.  Daran  reihen  wir  von 
demselben  Verf.  in  derselben  Verlagsh.  erschienen: 

Hochzeit-Walzer  für  das  Pianof.  Pr.  12  Gr. 

Es  sind  ihrer  12  mit  einem  ausgeführteren 
Anhange,  alle  zusammenhängend  und  für  Dilet- 
tanten. Sie  sind  kurz  und  haben  cum  Tanz  viel 
Hebendes. 


Zwölf  Schweizer-Lieder,  gedichtet,  für  den  Män- 
nerchor in  Musik  gesetzt  und  dem  Schweizer- 
volke gewidmet  von  Xaver  Scfuiyder  v.  JVar- 
tensee.  Zürich,  bei  Orell,  Füssü  u.  Comp. 
Pr.  der  Part.  16  Blz.,  der  Stimmen  16  ßtz. 

Recht  hübsche,  frisch  nnd  leicht  gesungene 
Lieder,  manche  mit  viel  eigentümlicher  Behand- 
lung, immer  aber  gut  zusagend.  Der  Titel  zeigt 
es  schon,  dass  sie  eben  für  die  Schweizer  sind, 
zum  Lobe  des  Schwcizcrlandes  und  des  Schweizer- 
volkes. Die  meisten  sind  kräftig,  alle  volksmässig, 
zuweilen  etwas  stark  aufgetragen  und  zu  vielstio- 
phig.  In  der  Führung  der  Stimmen  müssen  wir 
uns  freilich  für  eigensinniger  anklagen,  als  es  jetzt 
Sitte  ist:  allein  wir  bleiben  dabei  so  lange,  bis  un- 
sere Gründe  dafür  überwundtn  worden  sind,  wai 
bis  jetzt  noch  nicht  geschehen  ist.  Die  Verdop- 
pelung der  grossen  Terz  klingt  uns  öfter  zu  hart: 
der  Fortschritt  <  iner  Stimme  in  einen  schon  lie- 
genden Ton  einer  andern  aus  der  Secunde  na- 
mentlich hat  uns  des  Unterscheidenden  nicht  genug 
u.  dergl.  m.  Das  sind  aber  lauter  Dinge,  in  de- 
nen verschiedene  Ansichten  obwalten  und  die  so 
gewöhnlich  geworden  sind,  dass  sie  die  Sänger 
selten  mehr  stören.    Also  genug  davon. 


Gesellschaftliche  Gesänge  für  4  Männerstimmen 
in  Musik  gesetzt  und  dem  Singvereine  zum 
Kreuz  gewidmet  von  C.  Friedrich  Baumann. 
1.  Heft.  Ebendaselbst.  Preis  aller  4  Stimmen 
1  Thlr. 


Eine  Slimmenausgabe  ohne  Partitur  ist  nicht 
gehörig  zu  beu i  theilen.  Die  Melodicen  des  ersten 
Tenors  sind  fliesseud,  ohne  originell  zu  sein,  wes- 
halb sie  um  so  leichter  ansprechen  werden,  da 
jetzt  nicht  wenige  Singvereine  die  Mühe  des  Ein- 
stndirens  scheuen.  Die  übrigen  Stimmen  lassen 
gleichfalls  keine  besondere  Schwierigkeit  schauen. 
Wir  dürfen  also  hoffen,  dass  dieser  Beitrag  den 
meisten  Sängervereinen  willkommen  sein  wird. 
Die  Texte  sind  sämmllich  bekannt.  Lieder  mi- 
schen sich  mit  Gesängen;  es  sind  6  Stück,  unter 
denen  sich  auch  ein  doppelchöriger  Gesang  be- 
findet. 


(Hier««»  da*  In tcl  Ii  g  e BS  -  B  lat  t  Nr.  II.) 


Leipzig,  bei  Breitkopf  und  Härtel,    Redigirt  von  G.  fV.  Fink  unter  seiner  Verantwortlichkeit. 


Digitized  by  Google 


INTELLIGENZ -BLATT 

zur  allgemeinen  musikalischen  Zeitung. 


März.  N*  II.  1835. 


Anzei  ge 

TOD 

Verlags  -  Eigenthum. 

* 

Mit  Vcrlags-Eigenthum  erscheint:  ' 

La  Coquette, 

Scene  do  Bai 
pour    1  e  Piano 
dcdie'e  a 

Mademoiselle  Charlotte  Grand 

et  comp  ic"e  par 

Henri  Herz. 

Op.  79. 

Main«,   d.  i.  Februar  i855. 

B.  Schöffe  Sohne. 


Anseigen. 


Raphael  Dressler,  Professor  der  Musik,  welcher 
nach  einem  1 4  jährigen  Aufenthalte  in  England  wieder  nach 
Deutschland  zurückgekehrt  ist  und  sich  Maina  an  seinem  künf- 
tigen Aufenthalt  gewählt  hat,  macht  hiermit  den  Herren  Mu- 
sikverlcgcrn  Deutschlands  bekannt,  dass  er  vielo  Manutcripte 
ron  seiner  Composition  mitgebracht  hat ;  auch  ist  er  gesonnen, 
Bestellungen  auf  originelle  Compositionen ,  als  auch  auf  Ue- 
bersetaungen  alier  Art  anzunehmen.  Diejenigen,  welche  Ge- 
brauch daron  an  machen  wünschen ,  belieben  sich  gefälligst  in 
seiner  Wohnung  bei  der  Frau  Wittwe  Reiter  Lit.  E  No.  5a 
auf  der  grossen  Bleiche  in  Mainz  zu  melden. 


Heute  wurde  rersandt  das  65*to  Heft  oder  Erstes  Heft 
d.  XVU.  Bandes  (Jahrg.  »835)  der  musikalischen  Zeiuchrift 

Caecilia. 

Pränumeration* -Preis  für  einen  Band  Ton  4  Heften  5  fl. 
Rheinisch  oder  1 1  Thaler  Sächsisch« 
Mains,  d.  7.  Februar  i835. 

B.  Schotfs  Siihne, 


Anzeige  für  Freunde  des  Gesänge«. 

Im  Verlage  der  Unterzeichneten  erscheint  mit  Anfange 
dieses  Jahres: 

Der  Minnesänger, 

der  zweite  Jahrgang  des  musikalischen  Unterhalrnngsblattea, 
und  zwar  jede-  Woche  eino  Nummer.  Jede  derselben  ent- 
hält ein  ausgezeichnetes  Gesangstück,  mit  Begleitung  des 
Klariert  oder  der  Guitarro.  Die  Aussenseite  des  Bogent 
enthält  unterhaltende  und  belehrende  Aufsäue  über  Gegen- 
ttände  der  Musik. 

Dieses  Blatt,  das  erste  dieser  Art  in  Deutschland,  em- 
pfiehlt sich  noch  besondert  durch  den  äusserst  billigen  Preis 
ron  6  fl.  für  d.  Jahrg.  TÖn  5a  Nummern,  zu  einem  Bogen 
gewöhnlichen  Musik-Format«. 

Alle  solide  Buch-  und  Musikhandlungen,  wo  auch  dio 
Probe-Blätter  eingesehen  werden  können»  nehmen  Subscri- 
benten  darauf  an. 

Mainz,  im  Januar  i855. 

B.  Schotee  Söhne, 
Groatherzogl.  Hesa.  Hofmuaikhandrung. 


Et  haben  sich  dem  Vereine  deutscher  Musikalienhändler 
ferner  angeschlossen,  im  Jahr  i834: 

Herr  M.  Westphal  in  Berlin. 

-  H.  Laupp  in  Tübingen. 
Im  Jahr  i835: 

-  G.  MUUer  in  Rudolstadt. 

Das  Verzeichnis!  sämmtlicher  früherer  Mitglieder  bis 
Ottern  i834  befindet  tich  an  der  Vorrede  det  zweiten  Et» 
gänzbandes  zum  Handbuch  der  musikalischen  Literatur. 
Leipzig,  im  Februar  »835. 

Friedrich  Hofmeister, 
Sekretair  des  Vereint. 


Ankündigung. 

die  Forttetaung  der 

Polyhymnia, 

ttoer  mnaikalischen  Monatsschrift  in  Original-Compositionen 
für  daa  Pianoforte,    herausgegeben  ron  F.  L.  Schubert, 

und  des 

Musikalischeu  Kinderfreundes, 

Sammlung  beliebter  Tonttücke  zum  Geaang  und  Pianoforte- 
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»picl  für  Anfing«,  herawgegeben  von  I.  M.  Pobley 
befreiend. 

Verlag  von  C.  E.  Klinkicht  u.  Sohn  in  Meissen. 

Polyhyrania, 
uter  Jahrgang  i835. 

Wenn  eine  musikalische  Zeitschrift,  wie  die  Poly- 
hymnia, »ich  10  Jahre  lang  eins«  ungestörten  Fortgänge« 
erfreut,  «o  wird  selbst  derjenige,  der  mit  dem  Inhalt  die- 
•er  Zeitschrift  nicht  vertraut  i«t,  gewiss  urtheilen,  das«  die 
Redaction  Alle»  aufgeboten  hat,  nur  gute  Compositionen 
aufzunehmen,  die  da«  Interesse  des  muaikliebenden  Publi- 
kums erregen. 

Es  ist  «war  eine  «ehr  «chwierige  Aufgabe,  den  höchst 
Tielseitigen  Anforderungen  an  die  Polyhymnia  Genüge 
su  leisten,  um  desto  mehr  aber  ist  es  erfreulich,  dass  dies« 
Zeitschrift  sich  10  Jahre  hindurch  in  der  Gunst  des  Publi- 
kum* ei  halten  hat.  Die  Polyhymnia  hatte  «eit  ihrem 
Entstehen  mit  vielen  Nebenbuhlern  su  kämpfe«,  doch  sind 
dieselben  bald  schlafen  gegangen.  Die  jetzigen  musikali- 
schen Pfennig-  und  Heller  -  Magazine  «uchen  zwar  Alle* 
durch  ihre  Wohlfeilheit  zu  verdrängen,  doch  wird  bei  an- 
gestellten Vergleichungen  Jedermann  finden,  das*  jene  Ma- 
gazine eher  theurer,  als  die  Polyhymnia,  «ind. 

Auch  Tür  da*  Jahr  i835  soll  die  Polyhymnia 
fortgesetzt  nnd ,  durch  gerechte  Anerkennung  aufge- 
muntert, nichts  verabsäumt  werden,  nach  wie  vor  diese 
Zeitschrift  mit  solchen  CompositionSn  su  schmücken,  die 
•ich  eines  allgemeinen  Beifalls  su  erfreuen  haben.  Der  lt. 
Jahrgang  soll  wie  früher  enthalten:  Ouvertüren,  Fan- 
tasien, Potpourri'«,  Variationen,  Rondo's  ctc.j 
ernste,  heitere,  komische  Gesänge,  die  verschiedenartigsten 
Tänze,  welche  die  Mode  mit  sich  bringt;  vierhändige  Com- 
positionen; besonder*  aber  wird  auf  die  neuesten 
Erscheinungen  der  Opornmuaik  Rücksicht  ge- 
nommen werden. 

Der  Preis  der  Polyhymnia  bleibt  wie  bisher  a  Tha- 
lor  für  den  mit  dem  Portrait  eitles  berühmten  Componuten 
geschmückten  Jahrgang  von  11  Monatsheften,  wofür  sie  in 
jeder  Buch-  und  Musikalienhandlung  zu  haben  ist. 

F.  L.  S<hubert,  Musikdireclor, 

Redactour  der  Polyhyrania. 

C.  E.  Klinkicht  u.  Sohn  in  Meissen, 
Verleger. 

Musikalischer  Kind  erfreund, 

aler  Jahrgang  i835. 

Der  Beifall,  den  sich  der  ersto  Jahrgang  meine«  mu- 
sikalischen Kindcrfroundes  durch  sorgfältige  Auswahl  ge- 
druckter und  ungedruckter  neuer  und  älteier,  beliebter  klas- 
sischer Tonstücke  erworben,  und  dor  vielseitige  Nutzen,  der 
daraus  entspringt,  da»s  nicht  nur  Tür  paoeude  Gesänge,  son- 
dern auch  für  a-  und  4händige  Tnnitücke  in  jedem  Hefte 
gesorgt  ist  (wodurch  jedes  individuelle  Bedürfui»«  Befriedi- 
gung findet),  hat  bei  mehreren  Theilnehmern  dun  Wuntch 
erregt,    den  musikalischen  Kinderfreund    ouch  im  »weiten 


Jahre  fortgesetzt  tru  sehen.  Dieser  für  mich  schmeichelhafte 
Wunsch  verpflichtet  mich  tu  dem  Versprechen,  das«  der 
zweite  Jahrgang  durch  nicht  minder  werthvolle,  ausgewählte 
Tonstücke,  sowohl  für  den  Gesang  als  das  Spiel,  wie  die 
früheren  sich  susseichnen  und  Lust  und  Liebe  su  erwecken, 
und  zu  erhalten  «uchen  wird.  Der  Prei«  bleibt  wie  bisher 
für  den  Jahrgang  von  6  Heften  1  Thlr. ,  wofür  er  in  je« 
der  Buch-  u.  Musikalienhandlung  su  habem  ist. 

Meissen,  /.  J/.  Pohley, 

im  December  i834.  Musiklehrer  in  Leipzig, 

C,  E.  Klinkicht  u.  Sohn, 
Alle  Buch-  und  Mna  i kalionh andlung ea  neh- 
men hierauf  Bestellungen  an. 


Einladung  zur  Subscription 

auf 

auserlesene,  achte 

Volks  gesänge 

der   verschiedenen  Völker 

mit  Urtexten  und  deutscher  Uebersetzung, 

gesammelt 
in  Verbindung  mit 

A.  W.  von  Zuccalmaglio, 

ein-  und  mehrstimmig  eingerichtet 

mit  Begleitung  des  Pianoforte  und  der  Guitarre 

und  herausgegeben  von 

E.  Baumstark. 

Die  unter  vorstehendem  Titel  erscheinende,  äusserst 
schöne  und  interessante  Sammlung  Volksgesänge  bietet  den 
vielen  Freunden  des  Gesanges  gewiss  wiUkommeue  Schätze 
dar,  und  zwar  in  einer  Art,  Ausdehnung  und  Auswahl,  wie 
•ie  bis  jetzt  keine  fremde  Nation  besitzt. 

Der  Verleger  ho  fit  desshalb  mit  Zuversicht  auf  eine 
recht  thätige  Unterstützung  dieses  Unternehmen«  von  Seiten 
des  Publikums;  er  glaubt  solche  insbesondere  von  dem 
den  tschen  Volke  erwarten  zu  dürfen,  indem  diese  Samm- 
lung, abgesehen  von  dem  reichen  Schatze  ausländischer  Ge- 
aänge,  diedeutschenVolksgesänge,  welche  in  Deutsch- 
land nur  wenig  bekannt  und  gar  nicht  gesammelt  sind,  in  kaum 
geahnter  Menge  und  nicht  vermuthetcr  Schönheit  darbietet. 

Das  1.  Heft  der  Volks^csänge  ist  b-  reit»  erschienen  und 
in  allen  «oliden  Buch-  und  Musikalienhandlungen  voriäthig. 

Die  Subscriptions-Bcding  ingen  sind  folgende: 
Es  erscheint  jeden  Monat,   vom  Januar  1 83 5  an,  ein  Heft 
von  zwei  Bogen  in  gross  Quer- Quart  mit  Titel,  auf* 
Eloganteste  ausgestattet. 
Mau  subscribirt  auf  einen  Band    oder  einen  Jahrgang  von 
1 1  Heften  und  zahlt  für  jedes  Heft  beim  Emprange  des- 
s  Iben  G  ggr.  oder  37  kr.  rhein. 
Einzelne  Lieferungen  kosten  la  ggr.  oder  54  kr.  rhein. 
Dum  dritten  Hefte  wird  ein  geschmackvoller  Hauptziel  für 

da.i  gnizen  Jahrgang  beigegeben. 
Auf  10  Exemplare  erfolgt  ein  Freiexemplar. 

Darmstadt,    im  Februar  i835.  L.  Pabst. 


Leipzig,  bei  Breitkopf  und  Härtel.    Redigirt  unter  Verantwortlichkeit  der  Verleger. 
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ALLGEMEINE 


MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  Ii»«  März. 


NS.  10. 


1835. 


Recensionen. 


l.  TVoi«  Capricea  ou  Eludea  caraateriatiquea  pour 
le  Pfte.  —  compoaea  p.  Ferd.  Hitler.  Oeuv.  4. 
Liv.  IL  Bonn,  che«  N.  Simrock.   Pr.  5  Frcs. 

a.  Troia  Capricea  pour  le  Pfte.  p.  Ferd.  Hiller. 
Oeuv.  i4.  Liv.  III.  Leipzig,  chez  Fred.  Hof- 
meister etci    Pr.  i  Thlr. 

3.  XX/r  Etudeapour  le  Pianof.  Oeuv.  x5.  Von 
demselben.  Ebendaselbst.   Pr.  5  Thlr. 

A\  enn  wir  uns  auf  die  allgemeinen  Andeutungen 
beziehen,  die  wir  über  Hrn.  Hiller  und  seine  Cum- 
positionsweise  S.  53  unserer  Blätter  gaben,  so  bleibt 
uns  hier  nichts  weiter  vorauszuschicken,  als  dass 
alle  oben  angezeigten  Nummern  keinesweges  für 
wiche  geschrieben  sind,  die  erst  ihre  Schule  noch 
xu  machen  haben,  sondern  für  Pianoforlespieler, 
die  ihre  Schule  in  Allem,  was  billigcrweise  dazu 
gerechnet  werden  kann,  schon  vollendeten,  für  gut 
geübte  Klavierspieler,  die  sich  weiter  üben,  in  und 
mit  der  Uebung  weiter  schreiten  und  damit  musi- 
kalischen Genuss  verbinden  wollen,  den  sie  aber 
durchaus  nicht  im  leichtfertigen  Abruscheln,  son- 
dern im  rechten  Vortrage  des  ihnen  Dargebotenen 
tu  suchen  und  zu  finden  haben.  Allen  aber,  die 
das  leisten,  die  sich  der  Fertigkeit  und  des  streb- 
samen kräftigen  Willens  eines  echten  Virtuosen  er- 
freuen ,  werden  in  den  beiden  ersten  Capricen  aus 
No.  l  tüchtige  Tonstücke  erkennen,  Vergnügen  und 
Nutzen  im  Vortrage  derselben  vereinen  und  alle 
musikkundige  Hörer,  deren  Einseitigkeit  nicht  von 
einem  einzigen  Idol  ausgefüllt  ist,  damit  erfreuen. 
Die  vierte  und  fünfte  dieser  Capricen  sind  wirk- 
lich vortrefflich.  Wenn  uns  auch  die  erste  dieses 
Heftes  noch  vorzüglicher  scheint,  so  ist  das  mehr 
Sache  de«  Geschmacks  als  des  Ürtheils.  Allein 
die  6ste,  die  letzte  dieses  Heftes,  sticht  dagegen 
nicht  wenig  ab,  weniger  durch  einige  stechende 

 r 

57.  Jahrgang. 


UebelklangsdurchgSnge  der  Einleitung,'  nn  denen 
sich  nun  einmal  die  junge  Genialität  unserer  Zeit 
ironisch  oder  charakteristisch  ergötzt,  als  durch 
die  ganze  Haltung  des  Stücks,  das  in  seinem  in- 
nersten Wesen  zu  viel  Gleichförmiges  mit  dem  vor- 
hergegangenen hat.  Man  würde  zum  Scheine  nur 
das  Abweichende  des  bunt  harmonischen  Gewebes, 
der  Taktart  und  der  Figuren  als  Einwendung  da- 
gegen aufstellen:  die  Wirkung  des  Ganzen  wird 
immer  für  uns  sprechen,  wenn  man  diese  6ste  Ca- 
price  unmittelbar  auf  die  5te  folgen  lässt.  Worin 
übrigens  des  Componistcn  Gleichförmigkeit  in  der 
Führung  seiner  Sätze  liegt,  werden  wir  vielleicht 
am  Schlüsse  unserer  Auseinandersetzung  uns  deut- 
licher machen  können.  Soll  diese  letzte  Caprice 
vorlhcilhaft  wirken,  so  trage  man  sie  allein  für 
sich  vor,  ohne  die  andern,  die  sie  zu  sehr  in 
Schatten  stellen. 

Das  i4.  Werk  des  Verf.  setzt  diese  Capricen 
ausdrücklich  fort;  es  fängt  die  erste  mit  No.  7  an 
und  mit  Recht:  sie  gehören  dem  Wesen  nach  mit 
jenen  frühern  zusammen,  sind  auch  dem  Werthe 
nach,  eben  so  verschieden.  Gleich  die  erste  in  die- 
sem neuen  Hefte,  also  die  siebente,  bringt  Einfa- 
ches und  Zusammengesetztes,  Altes  und  Neues  in 
einer  seltsamen  Mischung,  die  nicht  Stand  und  We- 
sen erhalten  kann,  weil  Beides  sich  immer  von 
Neuem  wieder  zu  sondern  strebt,  was  am  stärk- 
sten sich  in  den  Verknüpfungssatzchen  offenbart, 
die  durch  ihr  Schwanken  oft  so  wenig  anziehend 
wirken,  dass  manche  Zwischenstellen  auffallend  ma- 
ger von  dem  Uebrigen  abstechen.  Dazu  erklingen 
einige  Uebergänge  dergestalt  fürchterlich,  dass  wir 
diese  dem  Neuen  entnommenen  Willkürlichkeiten 
tyrannisch  nennen  würden,  wenn  sie  Kraft  in  sich 
trügen.  Die  ganze  Caprice  erscheint  uns  als  schla- 
gender Beweis ,  dass  auf  diesem  Wege  das  Klassi- 
sche mit  dem  Funkelnden  der  neuen  Fertigkeiten 
«ich  nie  verschmelzen  lassen  wird.    Es  versteht 
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sich  übrigens  von  selbst,  dass  dies  uoser  Urtheib 
ist,  selbstständig  für  sich,  ohoe  Nachsprecherei, 
aber  auch  ohne  Anroaassung.  Jeder  sehe  ouo  zu, 
ob  es  ihm  passt  Dagegen  ist  die  folgende  so  aus- 
gezeichnet rund,  völlig  und.  durch  und  durch  schon, 
so  eigenthümlich  grossarlig  und  bei  dem  mannich- 
fachsten  Wechsel,  der  nie  aus  der  Art  schlägt,  so 
einheilsvoll,  dass  wir  sie  nicht  blos  allen  Freunr 
den  tüchliger  Pianofurtemusik,  sondern  sogar  dem 
Componisten  selbst  zur  Beachtung  empfehlen,  da- 
mit ihm  sein  eigenes  gelungenes  Schaffen  in  einem 
treulichen  Exempel  deutlich  vor  die  Sinne  trete. 
Schon  um  dieser  einzigen,  höchst  werthvollen  wil-  ( 
len,  die  noch  ausserdem  den  bedeutenden  Vorzug 
bat,  dass  sie  nicht  im  Geringsten •  an  die  Art  ir- 
gend eines  neuen  Componisten  sich  anschmiegt,  son- 
dern frisch  und  frei  auf  eigenen,  sichern  Füssen 
steht,  wird  jeder  echte  Klavierspieler  wohllhuu, 
sich  das  Werk  zu  eigen,  zu  machen.  Auch  die  , 
letzte  ist  schön,  wenn  auch  mehr  artig,  als  gross- 
artig. —  Das  Hauptwerk  ist  jedoch  das  letzte,  die 
34  Etüden.  Sie  sind  in  6  Reihenfolgen  (Suites) 
abgetheilt,  deren  erste  6  Nummern  enthält,  die 
zweite  4,  die  drille  3,  die  vierte  4,  die  fünfte  3 
und  die  sechste  4  Nummern,  welche  zusammen 
y5  Folioseiten  schönen  Druckes  füllen.  Wir  wol- 
len sie  zuvörderst  auf  das  Kürzeste  charakterisiren 
und  zum  Schlüsse  allgemeine  Bemerkungen  beifügen. 

Die  erste,  All.  energico  ,  |,  Amoil,  besteht 
aus  einer  einzigen  melodischen  Figur  von  4  Noten, 
bald  mit  der  Rechten  und  Linken  wechselnd,  bald 
in  der  einen  oder  der  andern  Hand  eine  Zeit  lang 
fortgehend,  Alles  so  gut  durchgeführt,  dass  es 
frisch  und  unterhaltend  bleibt  bis  zum  Ende.  Wenn 
man  behauptete,  es  gäbe  eine  solche  Figur  von  4 
Noten  keine  Gelegenheit  zu  einer  melodischen  Folge, 
so  leugnen  wir  dies;  denn  einmal  liegt  das  Wesen 
der  Melodie  theils  in  der  ganzen  Figur ,  theils  in 
ihren  End-  und  Anfaugsnoten,  die  oft  eine  sehr 
gute  Melodie  geben,  dann  hebt  auch  hier  das  Rhyth- 
mische, im  Bunde  mit  der  harmonisch  sich  run- 
denden Periodologie,  den  melodischen  Zusammen- 
hang sehr  eindringlich.  Damit,  und  das  ist  die 
Hauptsache,  sind  wir  jedoch  einverstanden,  dass 
diese  Einleitung  unter  die  geschickt  und  anziehend 
gehaltenen  Musikstücke  gehört.  No.  9  ist  noch 
schöner.  Zeigte  die  erste  den  gewandten  und  si- 
chern Arbeiter,  so  bewahrt  ihn  diese  nicht  blos 
als  einen  solchen,  sondern  sie  zeigt  ihn  auch,  was 
hier  besondere  hoch  anzuschlagen  ist,  als  einen  mit 
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glücklicher  Phantasie  begabten  Mann,  der  ein  in- 
neres Bild  in  lebendiger  Fülle  vor  die  Sinne  zu 
säubern  weiss.  Es  ist  in  der  That,  als  ob  in  wil- 
der Schlucht' bei  .spärlichem  Mondfcnlichle  ein  un- 
heimlicher Spuk  sein  grause»  Wesen  triebe;  es  wir- 
belt fühlbar  gleich  den  Hexen  im  Macbeth,  wo- 
mit wir  übereinstimmen.  Nach  langem  bunt  und 
graus  brausenden  Spuk  tritt  plötzlich  und  überra- 
schend das  freudige  D  dur  ein  ,  als  ob  ein  from- 
mer, nichts  Schauerliches  fürchtender  Zug  ver- 
trauend kindlicher  Wanderer  nahete,  vor  dem  der 
wilde  Graus  scheu  zerstäubt,  wie  in  die  Höhlea 
der  Finsterniss  gescheucht.  Man  wünscht,  dass 
diese  freundlichen  Harmonieen  das  erheiterte  Ge- 
mülh  nur  etwas  länger  umspielen  möchten.  Le- 
hrdens ist  das  Stück  trefflich  erfunden  und  treff- 
lich durchgeführt.  Die  drille,  ein  Andante  rcli- 
gioso,  muss  breit,  gross  gehalten,  den  Gesang  voll 
herausgehoben  vorgetragen  werden  (und  darin  liegt 
eben  die  Schwierigkeil),  wenn  sie  wirken  soll,  was 
sie  vermag.  Allerdings  ist  ein  Cautus  firmus  ei- 
ner allen  Choraliuelodie  dem  alh  egelmässigeu  Ton- 
gewebe  zum  Grunde  gelegt:  nur  linden  wir  nicht, 
dass  dies  in  allerlei  Stimmen,  sondern  allein  in  der 
Oberstimme  und  zwar  in  den  Noten  geschehen  ist, 
die  mit  bezeichnet  sind.  Die  Arbeit  ist  gut: 
allein  so  hoch,  als  es  geschehen  ist,  können  wir 
sie  nicht  stellen.  Dazu  hat  sie  noch  zu  bedeutende 
Harten  und  malte  Harmonievei bindungen,  die  durch 
das  Ungewöhnliche  derselben  noch  nicht  reich  wer- 
den. Wir  setzen  die  Hälfte  dieser  Etüde,  in  der 
die  uns  störenden  Harten  vorkommen,  zur  Ansicht 
her  und  überlassen  es  den  geehrten  Lesern,  ob  sie 
mit  uns  übereinstimmen  oder  es  mit  Andern  für 
völlig  meisterlich  erklären  wollen. 
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TDie  vierte,  Multo  vivace,  bringt  der  rechten 
Hand  ununterbrochen  bis  zum  f  Iaupleinschnitt  und 
Ton  da  bis  zum  Ende  fortlaufende  Schncllfiguren, 
die  sehr  leicht  und  gebunden  zu  immer  abgestos- 
senen  ,  oft  springenden  Achteln  der  linken  Uand 
gespielt  werden  müssen ;  eine  reizende  und  sehr 
eingängliche  Hebung«  die  in  ihrer  Einrichtung  sich 
cinigeriuaassen  der  Cramer'schen  Form  nähert.  Die 
5le  führt  unausgesetzt  folgende  Octaveuliguren  durch : 

Allegretto  grazioui. 

 —  -  *  -«  -«»,.  ffS  —  - 

rlarcalo.   *  — *• 

 ■  —  ^  ^  Tl.  ».  w. 


E*))re»»iTo  o  leg.ilo. 

Für  da«  Studium  ist  dergleichen  gut,  aber  dem  In- 
strumente eigentlich  angemessen  sind  sie  nicht  und 
daher  auf  die  Lauge  bei  aller  Schwierigkeit  wenig 
frirlesdih,  mehr  sonderbar  und  ermüdend.  Wie 
*ie  hier  verlangt  werden,  dürften  sie  auch  denen 
noch  schwer  fallen ,  die  Oclaven  schon  gut  einge- 
übt haben,  vorausgesetzt ,  dass  Hacken  und  Spie- 
len nicht  Eins  ist;  Die  Schwierigkeit  vermehrt 
fleh  noch  dadurch,  dass  beide  Hände  ganz  unab- 
hangig  von  einander  das  Ihre  vortragen;  wahrend 


die  Rechte  creac.  spielt,  hat  die  Linke  decresc.  n.s.  w. 
Die  sechste  gehört  zu  den  schönsten,  den  eigen- 
thümlichen  Figuren,  in  die  sich  beide  Hände  wech- 
selnd theilen,  der  Melodie  und  Harmonie  nach. 
Sie  ist  eben  so  einfach  in  der  Erfindung,  als  cha- 
raktervoll, ein  gewichtiges  Musikstück,  nie  über- 
laden und  nur  von  schon  erstarkten  Kräften  an- 
gemessen ausführbar.  So  schön  sie  die  erste  Folge 
beschliesst,  eben  so  schön  fangt  die  siebente  Etüde 
die  zweite  Suite  an.  Selbst  die  überraschenden  Ue- 
bergänge  gt'hen  ihr  einen  Reiz  mehr,  da  sie  nicht 
erkünstelt,  nicht  ohne  Grund  hart  und  scharf  ge- 
sucht sind,  vielmehr  wie  nolh wendig  aus  den  Ge- 
danken hervorgehend.  Wer  sie  gut  spielt  oder 
spielen  hört,  wird  ihr  das  Gefühl  nicht  absprechen. 
Das  Ganze  hat  Ordnung  und  schönen  Wechsel,  ei- 
nen angenehmen  Hauptsatz,  einen  kräftig  gesteiger- 
ten Zwischensatz ,  nach  welchem  der  erste  in  ver- 
änderter Form  erwünscht  wiederkehrt.  No.  8.  Aber- 
mals ein  höchst  lebendiger  Bravoursatz,  dessen  grosse 
Schnelligkeit  der  Bewegung  der  Deutlichkeit  keinen 
Eintrag  (hun  darf.  Die  gte  ist  abermals  sehr  me- 
lodiös in  köstlichen  Figuren  für  beide  Hände,  die 
sich  einander  ablösen.  Diese  Art  Unabhängigkeit 
beider  Hände  von  einander  wird  keinem  Piauoforte- 
spieler,  der  ein  Recht  hat,  diese  Etüden  vorzutra- 
gen,  neu  oder  schwierig  vorkommen;  es  ist  diese 
Art  nicht  ungewöhnlich:  nur  liegt  im  Ungewöhn- 
lichen die  Schönheit  nicht.  Das  Stück  ist  voller 
Empfindung  und  so  lieblich,  dass  man  mit  Freude 
zu  ihm  zurückkehrt.  Die  lote  ist  viel  schwieri- 
ger, eigentümlich  in  seltsamen  Formen  und  Ver- 
bindungen, sehr  glücklich  erfuuden  und  vortrefflich 
durchgeführt* 

Die  drille  Reihenfolge  zeichnet  sich  indern." 
Etüde  durch  schnell  wechselnde  Accordslellungen 
bald  für  die  rechte,  bald  für  die  linke  Hand  aus, 
was  eine  herrliche  Wirkung  hervorbringt.  Die 
zwölfte  ist  eine  echt  gearbeitete  Fuge  aus  Fmoll. 
Die  Gique  ist  herrlich.  Die  Syncopiecn  der  i4. 
Nummer  sind  gut.  Die  i5.  ist  schön,  sich  der 
Cramer'schen  Weise  nähernd,  und  die  16.  ist  aus- 
gezeichnet in  jeder  Hinsicht,  der  Wirkung  und  der 
Form  nach.  Das  Ueberschlagen  der  Hände  ist  frei- 
lich nichts  Neues :  allein  so  wie  hier,  und  so  not- 
wendig zum  Charakteristischen  des  Stückes  gehö- 
rend ,  haben  wir  es  nirgend  gefunden.  Die  17.  ist 
wohl  geordnet  und  nicht  selten  unerwartet  gewen- 
det. Die  folgenden  bis  zum  Ende  haben  zwar  aammt- 
lich  für  den  Spieler  etwas  Vortheilbringendes ,  al- 
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lein,  nehmen  wir  die  beiden  letzten  aus,  so  mäs- 
ten wir  gestehen,  dass  uns  keine  weiter  zusagt. 

Fassen  wir  nun  Alles  kurz  zusammen  zu  einem 
übersichtlichen  Unheil  über  Hrn.  Hiller's  Kunstlei- 
atungen,  so  weit  sie  sich  in  den  von  uns  bespro- 
chenen Werken  kundlhun,  so  ergibt  sich  klar,  dass 
dieser  junge  Componist  die  Beachtung  verdient,  die 
man  ihm  in  hohem  Grade  geschenkt  hat.  Offen- 
bar gehört  er  zu  den  Fleissigen ,  die  sich  durch 
theoretisches  und  praktisches  Studium  ausgebildet 
und  an  grossen  Mustern  erstärkt  haben.  Er  weiss, 
was  er  thut  und  arbeilet  mit  Eifer,  etwas  ausge- 
zeichnet Origiuelles  zu  liefern.  Hierin  ist  er  ein 
Sohn  unserer  revolutionären  Zeit,  die,  wenn  auch 
zuweilen  unbewusst,  sich  selbst  öfter  meint,  als  die 
Sache,  für  welche  sie  zu  handeln  sich  überredet. 
Seine  Originalität  kommt  öfter  noch  nicht  aus  dem 
Innern,  erscheint  noch  nicht  immer  als  ein  not- 
wendiges Ergebniss  dichterisch  begeisterter  Natur, 
sondern  alsein  Werk  der  Absicht:  sie  ist  gemacht. 
Was  jetzt  häuGg  Originalität  heisst,  ist  nichts  an- 
deres, als  barocke  Seltsamkeit,  eine  Zerrissenheit  je- 
ner wohlthätig  frischen  Naturempfindung,  die  durch 
leidenschaftliches  Streben,  so  früh  als  möglich  et- 
was Grosses  für  sich  zu  sein ,  abenteuerlich  sich 
selbst  maskirt.  Das  Gefühl  ist  jetzt  im  Allgemei- 
nen weit  öfter  durch  Eitelkeit  betäubt,  in  Fesseln 
geschlagen.  Man  hat  daher  von  Hrn.  Hiller  ge- 
sagt, sein  Humor  sei  zu  finster,  er  sei  zu  selten 
heiter  und  es  mangele  ihm  an  Grazie  und  Wärme. 
Damit  stimmen  wir  nicht  überein.  Dass  es  ihm 
zu  seinem  Glück  im  Grunde  daran  nicht  fehlt,  das 
beweisen  seine  kleinern  Etüden,  wo  er  nichts  wei- 
ter als  die  schlichte  Durchführung  eines  natürlich 
empfundenen  Gedankens  will ,  z.  B.  in  No.  4 ,  9 
u.  i5 ;  ferner  die  reizenden  Melodieen,  die  nicht 
selten  seine  Arbeiten  durchleuchten,  aber  um  jenes 
Zerwürfnisses  willen  nur  zu  bald  in  den  Styx  des 
beliebten  Tartarus  getaucht  werden.  Auch  er  liebt 
das  auffallend  Sonderbare  weit  mehr,  als  das  schön 
bearbeitet  Natürliche.  Noch  will  er  in  der  Regel 
auf  einmal  zu  viel  sagen.  Ist  das  innerer  Reich- 
thum, so  wird  sich  dies  in  die  rechten  Schranken 
fuhren,  was  wir  wünschen  um  des  Schönen  willen, 
was  er  bereits  gab.  Ob  aber  seine  Phantasie  reich 
und  mannichfallig  ist,  das  ist  eine  Frage,  die  wir 
bis  jetzt  weder  verneinen  noch  bejahen.  Es  kom- 
men zuweilen  leere,  ja  magere  Stellen  vor,  z.  B. 
in  No.  18  die  bestandigen  Octavcn  in  der  Melo- 
die; es  kehren  die  Klopfbässe,  die  sich  allerdings 


am  rechten  Orte  vortrefflich  machen;  zu  häufig 
wieder,  oder  das  öftere  Anschlagen  einer  Taste 
wird  in  die  Melodie  gelegt.  Meist,  mit  wenigen 
Ausnahmen,  ist  er  dramatisch,  d.  h.  er  wiU  in 
Tönen  Situationsreihen,  Bildertableaux  geben,  der 
Musik  eine  Geschichte  unterlegen,  Inhalt  in  sie  brin- 
gen (z.  ß.  in  No.  a  der  Etüden),  was  überhaupt 
vorzugsweise  das  Streben  unserer  Zeit  scheint.  Sollte 
dies  nicht  vielleicht  ein  Hauptstück  der  heutigen  Ro- 
mantik der  Musik  sein  ?  Die  Sache  hat  einen  ge- 
wissen Reiz,  macht  die  wunderlichsten  Zusammen- 
stellungen möglich  und  beschäftigt  die  Gedanken, 
ungefähr  wie  Räthsel  und  Charaden.  Allein  sie 
verödet  und  verwildert  die  Gefühle ;  Alles  wird  lei- 
denschaftlich und  graus.  Wird  alle  Musik  drama- 
tisch, so  erhalten  wir  bald  nur  eben  eine  einzige 
Art,  was  zuversichtlich  kein  Vorlheil  wäre,  die 
bunte,  die  wild  aufreizende;  wir  werden  einen 
brüllenden  Laokoon  in  ihr  hören.  Ja  wenn  die- 
ser dramatische,  oder  romantische  (sogenannte)  Mu- 
sikinhall noch  etwas  weiter  gefördert  wird,  so  wer- 
den wir  das  Erquickliche,  die  behagliche  Freude 
der  Musik  mit  Saus  und  Braus  bald  zu  Grabe  tra- 
gen. Daher,  des  fast  beständig  dramatischen  und 
oft  Declamatorischen  Wegen,  gibt  es  nicht  Wenige, 
die  Hrn.  Hiller's  Arbeiten  eine  gewisse  Einförmig- 
keit zuschreiben.  —  Dessenungeachtet  ist  der  junge 
Mann  höchst  beachlenswerlh  und  ausgezeichnet  vor 
Vielen.  Alle  tüchtige  Pianofuriespieler  werden  sehr 
nützliche  und  reiche  Unterhaltung  in  den  bespro- 
chenen Werken  finden ;  für  sie  ist  er  grösstenteils 
höchst  empfehlenswert!!,  nur  nicht  für  Schüler,  für 
welche  diese  Etüden  auch  nicht  geschrieben  sind. 

Für  solche,  die  sich  auf  eine  schon  namhafte 
Höhe  der  Fertigkeit  empor  gearbeitet  haben  und 
ihre  Schule  noch  weiter  führen  wollen,  was  im- 
merhin und  für  Alle,  die  wahrhaft  Tüchtiges  zu 
leisten  willens  sind,  nolhwendig  ist,  gehören  Stu- 
dien, wie  folgende: 

Etudes  p.  le  Pfte.-p.  J.N.Hummel.  Oeuv.  12 5. 
Edition  exaete.  Le  doigle"  est  ajoute.  Vienne, 
chez  Tob.  Haslinger.  Pr.  5  Thlr.  (4  fl.  5o  kr.) 

Darin  haben  die  Leute  ganz  Recht,  wenn  sie 
behaupten:  In  diesen  Etüden  ist  auch  kein  Funke 
von  der  neuen  Romantik.  Eins  haben  sie  aber  da- 
bei vergessen,  sich  zu  fragen,  ob  sie  darin  sein  soll? 
Mit  der  Romantik  macht  kein  Mensch  Schule,  der 
eine  gute  Schule  machen  wiU.  Man  mischt  Be- 
griffe und  sieht  vor  lauter  Einseitigkeit  und  blindem 
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Enthusiasmus  den  Wald  vor  lauter  Baumen  nicht. 
"Was  nicht  nach  dem  neuen  Schmack  der  neuen 
Leute  ist,  das  soll  gleich  nichts  taugen.  Diese  Art 
Urlheil  ist  ziemlich  so  viel  werth,  als  wenn  Einer 
«chliessen  wollte :  Weil  ein  grosser  Mann  gern  Tel- 
tower Rübchen  mit  Fisch  gegessen  hat,  oder  Ma- 
caroni  mit  Käse,  so  ist  der  kein  grosser  Mann, 
dem  Beides  nicht  schmeckt.  —  Wir  behaupten 
von  diesen  Etüden  niciit  blos  in  Uebereinslirnmung 
mit  Jenen,  dass  nichts  neu  Romantisches  in  ihnen 
iat,  sondern  auch  noch  dazu,  dass  in  der  Art  der- 
selben nicht  einmal  etwas  eigentlich  Neues  vor- 
komme. Und  dennoch  sind  sie  gut,  sehr  gut  und 
sehr  nützlich,  völlig  das,  was  für  eine  weiter  aus- 
zubildende Schule  das  Beste  ist.  Da  hat  man  die 
notwendigen  Formen  einzuüben,  dass  sie  rund  und 
nett,  im  Starken  und  Zierlichen,  der  Sache  treu 
und  sicher  gehalten,  vor  die  Sinne  treten;  dass 
der  Zusammenhang  eines  wechselnden  Perioden- 
baues einer  Idee  klar  und  schön  in  einer  bestimm- 
ten, abgeschlossenen  Weise  irgend  ein  Ganzes  gebe, 
das  in  seinen  innersten  Geistcsverhä'ltuissen  nicht 
zu  hoch  oder  zu  tief  gestellt  sein  darf,  damit  die 
Aufmerksamkeit  auf  die  äussere  Abrundung  des 
Bildes  oder  des  Gefühls  das  Vorherrschende  bleibe, 
dem  sich  zu  tiefe  Erregungen  nicht  entgegenstellen 
und,  zu  früh  aufgenölhigt,  die  noch  im  Acusaern 
befangenen  Seelen  nicht  umnebeln  und  verwirren, 
anstatt  sie  zu  erleuchten  und  frei  zu  machen.  — 
Es  muss  aber  jetzt  Menschen  geben,  die  gleich  mit 
der  Weisheit  geboren  worden  sind  und  die  Schule 
gar  nicht  uölhig  haben.  Dieser  grossen  Geister  we- 
gen verlieren  wir  kein  Wort.  Dass  übrigens  ein 
Mann,  wie  Hummel,  dem  wir  so  viel  Vortreffli- 
ches in  vielfacher  Hinsicht  verdanken,  wohl  weiss, 
was  zu  einer  guten  Schule  des  Pianoforte  gehört, 
haben  wir  allen  Unbefangenen  nicht  erst  mit  Wor- 
ten zu  beweisen;  sie  wissen  es  selbst  und  werden 
diese  Etüden  gebrauchen,  wozu  sie  sind,  was  wir  be- 
reits ausgesprochen  haben. 

Noch  sind  zu  erwähnen: 
4o  tägliche  Studien  auf  dem  Piano/,  mit  vor- 
geschriebenen  Wiederholungen ;  tum  Erlangen 
it.  Bewahren  der  Virtuosität ,  comp,  von  Carl 
Cserny.  35jates  Werk.  Wien,  bei  Tob.  Has- 
linger. Pr.  2  Thlr. 
Fingerei,  Töne  ohne  Musik  oder  mit  vollkom- 
mener Musik,  sobald  sie  gar- keinen  Inhalt  haben 
«oll.    Man  höre  das  Vorwort :  „Nichts  ist  für  den 

wichtiger,  als  die  gemeinnü- 


tzigsten Schwierigkeiten  so  oft  nach,  einander  un- 
verdrossen zu  üben,  bis  er  derselben  vollkommen 
mächtig  geworden  ist.  Gegenwärtige  Studien  ha- 
ben nur  diesen  Zweck,  und  wenn  der  Spieler  die- 
selben nach  den  vorgeschriebenen  Wiederholungen 
und  (nachdem  or  sie  völlig  eingeübt  hat)  mit  dem 
Mälzerschen  Metronom  im  vorgezeichneten  Zeit- 
maasse  täglich  durchübt,  so  wird  seinen  Fingern 
die  Fähigkeit  nicht  entgehen,  alles  Denkbare(?)  mit 
Sicherheit  hervorzubringen."  Lachte  Hr.  Czerny 
nicht,  als  er  dieses  Vorwort  schrieb?  Manche  die- 
ser Passagen  sollen  20  und  5o  Male,  andere  6,-8, 
j2,  i5  u.  16  Male  nach  jedem  Repelilionszeichea 
ohne  Unterbrechung  wiederholt  weiden.  Nur  erst 
nach  jeder  Coda  wird  ein  Weilchen  ausgeruht,  um 
mit  der  nächsten  eben  so  zu  verfahren ,  bis  alle 
4o  zu  Ende  gebracht  sind.  Nun!  wer  das  Tag 
für  Tag  auszuhallen  im  Stande  ist,  dem  verspre- 
chen wir,  dass  sein  Kopf  sein  wird  wie  eine  La- 
terne. Fertige  Finger  werden  damit  erzielt,  aber 
auch  Spielmaschiuen.  Das  ist  doch  ein  wenig  zu 
arg.  Für  solchen  vorgeschriebenen  Gebrauch  ver- 
werfen wir  das  Buch:  rathen  hingegen,  es  anders 
zu  benutzen.  Die  Uebungen  sind  wirklich  mannich- 
fallig  genug,  wenn  auch  nicht  alles  Denkbare  darin 
ist.  Redliche  Lehrer  und  angehende  Klaviervirtuo- 
sen werden  wohllhun,  wenn  sie  sich  nach  Bedürf- 
niss  bald  diese  bald  jene  Nummer  auswählen,  um 
sie  völlig  in  ihre  Gewalt  zu  bekommen,  einzig  und 
allein  der  Gewandtheit  und  Sicherheit  der  Finger 
wegen,  die  jeder  tüchtige  Spieler  allerdings  etwas 
opfern  muss.  Hr.  Cz.  hat  mit  seiifer  übertriebenen 
Forderung  sich  selbst  und  der  guten  Sache  gescha- 
det. Auf  vorgeschlagene  Weise  werden  diese  Ue- 
bungen für  nicht  wenige  Spieler  ihren  Fingernützen 
haben  und  es  wird  auch  hier  heissen,  wie  die  Un- 
ken im  Mährchen  rufen :  Soll's  laugen,  lern's  brau- 
chen. Nur  mit  diesem  Zuruf  empfehlen  wir  die- 
ses Hülfswerkchen.  G.  W.  Fink. 


Nachrichten. 


Mannheim.  (Beschluss.)  Die  dritte  Akademie 
am  ersten  Weihnachtstage  brachte  vor  einer  glän- 
zenden Versammlung  meist  für  uns  neue  Tonstücke: 
Lachners  erste  Symphonie  aus  Es,  ein  tüchtiges, 
trefflich  durchgeführtes  Werk,  welches  ausgezeich- 
net grossen  Beifall  erhielt.  Sie  wurde  auch  bald 
darauf  im  Theater  nach  ausdrücklichem  Wunsche 
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Vieler  mit  gleicher  Auszeichnung  wiederholt.  Ihr 
folgten  5  schöne  Gesänge  desselben  Componisten, 
yon  Praul.  Royko,  einer  Dilettantin,  mit  vielem 
Ausdruck  vorgelegen.  Beethoven'«  erste  Ouver- 
türe tu  Fidelio  bewunderten  wir  hier  zum  ersten 
Male.  -Die  Bewunderung  dieses  Geistes  stieg  durch 
Anhörung  der  grossen  Fantasie  für  das  Pianof., 
welche  Präul.  Bils  ausgeze ichnet  spielte,  mit  Chor 
und  Orchesier.  Die  beiden  letzten  Sätze  des  H  moll- 
Concerts  von  Hummel  erhielten  gleichfalls  verdien- 
ten Beifall.  In  diesem  Concerte  lernten  wir  auch 
Hrn.  Zierer  aus  Wien  kennen,  der  als  neu  ange- 
nommenes Mitglied  ein  schönes  Adagio  von  Spohr 
und  Variationen  seiner  eigenen  Composition  auf  der 
Flöte  sehr  beifällig  vortrug.  Nach  Beendigung  die- 
zer Akademie  erhielt  Lachner  von  dem  säramlli- 
chen  Orchesterpersonale  einen  grossen  silbernen  Po- 
kal mit  dankbarer  Inschrift.  Ein  schöner  Beweis 
der  Liebe  und  Achtung  des  Vereins  der  Musiker 
für  ihren  Führer  und  ein  eben  so  triftiger  für 
Lachners  Verdienste. 

Die  Kirchenmusik  erfreut  sich  zwar  vielfacher 
Thrill)'  Inner ,  dennoch  schleicht  sie  nur  langsam 
nach  einer  höhern  Stufe;  es  scheint  ihr  am  gehö- 
rigen Fonds  zu  fehlen.  So  geschieht  denn  für  sie 
daa  Mögliche.   Wir  hören  etwa  6  Messen  jährlich. 

Fremde,  Ihnen  und  Ihren  Lesern  schou  be- 
kannte Küristlei  besuchten  auch  uns,  z.  B.  Vieux- 
terops,  der  ungemein  geGel  uud  noch  die  beste 
Einnahme  machte;  die  Gebrdr.  Müller  gaben  drei 
besuchte  Unterhaltungen;  Ciaraer  aus  London  und 
Lafont  erhielten  vielen  Beifall,  hatten  aber  im  Ver- 
gleiche mit  ihren  Talenten  nur  unbedeutende  Ein- 
nahme; der  Oboist  Krähmer  aus  Wien  gefiel  mehr 
auf  dem  Czakan,  und  seine  Frau,  auch  Violinspie- 
lerin, mehr  auf  der  Clarinette.  Weniger  Beifall 
erhielten  in  2  Quarteltabenden  die  Gebrdr.  Moralt 
aus  München  und  ein  braver  Flötist  Zaduck.  Die 
meisten  Künstler  gehen  von  hier  nach  Heidelberg, 
wo  sie  bessere  Geschäfte  machen.  Dort  wurde  im 
Mai  des  verflossenen  Jahres  von  einem  grossen  Mu- 
sikerverein in  den  herrlichen  Schlossruinen  unter 
freiem  Himmel  Haydn's  Schöpfung  sehr  gelungen 
und  ausserordentlich  besucht  aufgeführt. 

Am  9.  Febr.  wurde  zu  unsers  Lachners  Be- 
nefizconcerte  seine  noch  ungedruckte  Cantale  „Die 
vier  Menschenalter"  würdig  aufgeführt  von  mehr 
als  l5o  Mitwirkenden.  Durch  Anhörung  dieses 
Werkes  hat  sich  unsere  Hochachtung  für  deu  ta- 
lentvollen Mann  vermehrt  durch  die  einfache  Grösse 


des  Werkes ,  welches  das  zahlreiche  Publikum  so 
bezauberte,  dass  es  oft  in  den  lautesten  Jubel  aus- 
brach. Seit  langer  Zeit  hat  keine  Tondichtung  hier 
eine  so  enthusiastische  Anerkennung  gefunden.  Und 
so  haben  wir  denn  die  schönsten  Hoffuungen,  recht 
viel  Gutes  von  unserm  fernem  Musikwesen  melden 
zu  können.   

Dessau.  Uebersicht  des  Musikstandes  im  Jahr 
i834.  Ausser  dem  zweiten  Theile  des  am  Char- 
freitage  aufgeführten  Messias  von  Händel  fänden 
unter  des  Kapellm.  Hrn.  Dr.  Schneiders  Leitung 
an  Sonn-  und  Festtagen  2  4  Kirchenmusiken  Statt 
von  Händel,  Haydn,  Mozart,  Cherubini,  Vogler, 
Seyfried ,  Beethoven  und  Frdr.  Schneider  (mit  Or- 
chester); 19  Vespern,  in  deren  jeder  ein  Choral 
und  a  Motetten  gegeben  wurden,  unter  der  Lei- 
tung des  L  hol  dir.  Hrn.  Rümpler.  Der  ganze  Schü- 
lerchor zählte  17  Soprane,  eben  so  viele  Alte,  Te- 
nore  und  Bässe.  Vergl.  Dessau,  i833  S.  189  des 
vor.  Jahrg.  —  In  den  verschiedenen  Abonueraeut- 
Concerten  Hessen  sich  auch  mehre  fremde  Künst- 
ler hören,  z.  B.  der  Concertm.  und  Vioiinvirtuos 
Haase  aus  Dresden,  der  Flötist  Heinemeyer  aus 
Hannover;  am  Hofe  Hr.  Carl  Stein  aus  Hamburg 
und  die  Gebr.  Bohrer.  Unter  Anderm  wurde  auch 
Beelhoven's  gte  Symphonie  mit  Chor  aufgeführt. 
Alle  Symphonieen ,  Ouvertüren  u.  Ensemblestücke 
dirigirte  der  Kapellm.,  die  Concnisachen  der  Con- 
certm. Hr.  Lindner.  Das  ganze  Orchester,  aus  Ka- 
pellmitgliedern,  Hoboisten,  Militärrausikern  u.  Mu- 
sikschülern der  Anstalt  bestehend,  zählte  60  Per- 
sonen. Als  Sängerin  liess  sich  Dem.  Olivier  und 
die  Kammersänger  Diedicke  und  Krüger  hören. 
Gestorben  sind  die  Herren  Kammermusiker  Erracl 
am  i3.  April,  alt  64  J.  u.  11  Monate;  KloLsch, 
am  17.  April,  alt  5o  J.  (an  seine  Stelle  der  Con- 
trabassist am  Königstädter  Theater  in  Berlin,  Hr. 
Franke)  und  Wagner,  am  2.  Aug.,  alt  63  Jahr, 
8  M.  u.  1  Tag.  —  * 

Die  Opernverwaltung  setzte  Hr.  Atmer  fort. 
Vom  1.  Jan.  bis  zum  Schluss  der  Vorstellungen 
am  10.  März  waren  die  vorzüglichsten  Opern:  Jo- 
seph von  Mehul;  Maurer  und  Fra  Diavolo-  von 
Auber  (Hr.  Eichberger  aus  Leipzig  —  Gastrolle); 
Don  Juan,  Adlers  Horst,  Freischütz  und  Romeo 
und  Julie  von  Bellini  (neu).  Nach  Wiedereröff- 
nung des  Theaters  am  i4.  Novbr.  bis  Ende  des 
Jahres  wurden  von  der  Almer  sehen  Gesellschaft  ge- 
geben: Zampa  (am.)j  Fra  Diavolo*  Templer  und 
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Jüdin  (im.);  Joh.  v.  Park;  Tancred  (Dem.  Eva 
Heinefetler  Tancred  als  Gastrolle)  und  Schnee  von 
Auber  (2m.).  Die  Direction  der  Oper  hat  der 
ICapcIlm.  Dr.  Schneider.  Sängerinnen  sind  Frä'ul. 
Grieib  und  Mad.  Almer,*  Tenoristen:  die  Herren 
Schmuckert,  Holland  und  der  Kammers.  Diedickej 
Bassisten:  die  Herren  Rühe  u.  Kammers.  Krüger. 
Das  Orchester  des  Theaters  besieht  aus  46  Personen. 

KapeMübungen  unter  Fr.  Schneiders  Direction 
waren  56;  in  jeder  wird  eine  Symphonie,  eine 
Ouvertüre,  ein  Solo  für  Sailen-  und  eins  für  Blas- 
instrumente vorgetragen.  Die  Conrertstücke  diri- 
girt  Hr.  Concei  tun.  Lindner.  Für  Blasinstrumente 
insbesondere  fanden  noch  18  Proben  Slatt. —  Die 
Musikschule  hatte  unter  Kapellm.  Schneiders  und 
Lindners  Direction  33  Orchesterproben,  in  jeder 
9  Syniphoniccn  und  2  Solostücke.  Ausserdem  ist 
jeden  Sonnabend  Quartett,  wozu  gehörige  Vorpro- 
ben. In  jeder  Versammlung  3  Streichquartette,  da- 
von alle  4  Wochen  eins  ein  Quintett,  und  ein  Flö- 
ten- oder  Clarineltenquinlett  ist.  Jrdesmal  auch 
eine  Piece  für  Pianof.  Es  fanden  56  Versamm- 
lungen Statt.  Die  Musikschule  blüht.  —  Die  Sing- 
akademie, gleichfalls  unter  Schneiders  Direction, 
zählt  110  Mitgl.  In  28  Versammlungen  wurde 
Ausgezeichnetes  vorgetragen.  —  Am  Ende  des 
Jahres  zählte  die '  theoretische  Musikschule  des  Ka- 
pellm. Dr.  Fr.  Schneider  21  Schuler,  ohne  die 
acht  im  Laufe  des  Jahres  Abgegangenen. 


,  Wien.  Bei  dem  Aufsehen,  das  die  hiesige 
Aufführung  des  Belsazar,  von  Hrn.  v.  Mosel  treff- 
lichst bearbeitet,  erregte,  dürfen  wir  voraussetzen, 
dass  die  geneigten  Leser  bereits  damit  bekannt  sind. 
18  Jahre  lang  M  aren  unsere  grossen  Gesammlkräfte 
nicht  so  benutzt  worden,  als  sie  die  thälige  und 
sehr  achtungswerthe  Gesellschaft  der  Musikfreunde 
diesmal  in  Masse  vereinigte.  Mvhr  als  1000  Künst- 
ler erboten  sich  zur  Aufführung,  die  des  Locals 
Wegen  auf  843  beschränkt  werden  mussten.  Sechs 
Quartett-  uudr  2  Ensemble-Proben  reichten  aus, 
das  Meisterwerk  unter  Leitung  des  Hrn.  Vicehof- 
Kapcllm.  Weigl  vollendet  zu  Gehör  zu  bringen. 
Am  6.  u.  9.  Nov.  strömten  die  Kunstfreunde  der 
Stadt  und  der  Umgegend  diesem  grossartigen  Ge- 
nüsse zu.  Manches  wurde  ausgeschnitten  oder  an- 
ders gestellt  und  doch  Alles  ohne  die  geringste 
Lücke,  was  dem  Hrn.  Bearbeiter  zur  grössten 
Ehre  gereicht;  eben  das  gilt  von  der  höchst  um- 


sichtigen Instrumentalbegleitung,  deren  Partituraus- 
gabe die  thalige  Verlagshandlung  Hrn.  Haslingers 
besorgt,  welcher  auch  die  gedruckten  Singstimmen' 
kostenfrei  lieferte.     Der  Totateindruck  entsprach 
dem  Meisterwerke  vollkommen,  nach  Verdienst; 
es  erregte  den  lebhaftesten  Enthusiasmus,  den  die 
bewundernswerthe  Tondichtung,  die  überaus  herr- 
liche Bearbeitung  und   die  vollendete  Darstellung 
so  vieler  Meister  nothwendig    erzeugen  mussten. 
Mad.  Kraus-Wranifzky  bewährte  ihren  Künstler- 
ruhm, Ft-äul.  Honig  (Charlotte)  leistete  Verdienst- 
liches,  Hr.  Reggla  (Daniel),  hoher  Bass,  zeigte 
sich  auch  im  declamatorischen  Gesänge  vortreff- 
lich ;   der  höchste  Preis  gebührte  Hrn.  Lutz  (als 
Belsazar)  in  seiner  schwieligen  Partie.     Es  war 
ein  wahres  Nationalfest,   das  wir  der  Gesellschaft 
der  Musikfreunde  zu  danken  haben,  die  sich  auch 
noch  die  lebhafteste  Anerkennung  aller  Kunstsinni- 
gen in  der  Veranstaltung  eines  dem  Andenken  Co- 
llies und  Beethoven's  geweiheten  Concerls  erwarb, 
worin  alle  Tonstücke  zu  Egmont,   die  Ouvertüre 
zur  Leonore  und  die  beiden  Chöre  „Meercsstille 
und  glückliche  Fahrt*'  vorkamen.    In  wenigen  Ta- 
gen musste  das  Ganze  wiederholt  werden,  so  gross 
War  die  Wirkung.    Hr.  Anschütz  declamirte  Mo- 
scngeils  erläuterndes,  von  Grillpaizer  ergänztes  Ge- 
dicht vortrefflich.  —  Uebrigens  hatten  auch  diesen 
Winter  die  6  Zöglingsconcerle  Statt  zur  Begrün- 
dung fiir  Stipendien,  worin  sich  besonders  der  Schü- 
ler Mayer  auf  der  Violine  reichen  Beifall  erwarb. 

Dem  fugen  wir  sogleich  nach  dem  Wiener 
allgemeinen  musikalischen  Anzeiger  (No.  7)  bei: 

Preisausschreibung  für  eine  neue  grosse  Symphonie. 

Sie  lautet  wörtlich:  Die  Unternehmer  der  Con- 
cerls spirituels  in  Wien,  welche  es  sich  zur  Auf- 
gabe gemacht  haben,  reine  Kunstzwecke  nach  Kräf- 
ten zu  fördern  und  klassische  Musik  möglichst  zu 
verbreiten,  kündigen  hiermit  an,  dass  sie  dem  Com- 
ponislen  der  besten  neuen ,  noch  nirgends  gehörten 
Symphonie  für  das  ganze  Orchester ,  für  die  Ue- 
bei  lassung  derselben  zu  den  beiden  ersten  Auffüh- 
rungen in  der  Fastenzeit  des  J.  1 856,  einen  Preis  von 

fünfzig  t.  t.  Ducaten  in  Guide 
zuerkannt  haben.  Sie  laden  demnach  alle  Tonse- 
tzer des  In  -  und  Auslandes,  welehe  geneigt  sein 
sollten,  sich  um  diesen  Preis  zu  bewerben,  ein, 
ihre  mit  einer  Devise  bezeichneten,  deutlich  und 
fehlerfrei  copirlen  Partituren  längstens  bis  Ende 
October  i855  an  die  k.  k.  Hof-  und  prir 


Digitized  by  Google 


171 


1835.    März.    No.  10. 


172 


u.  Musikalienhandlung  des  Hrn.  Tobias  Haslinger 
in  Wien  frankirt  einzusenden,  welche  dem  Ueber- 
bringer  einen  mit  gleicher  Bezeichnung  versehenen 
Empfangschein  einhändigen  wird. 

Auf  Ersuchen  der  Unterzeichneten  haben  sich 
die  Herren  Joseph  Eybler,  k.  k.  Hofkapellm.,  Jo- 
seph Weigl,  k.  k.  Vice-Hofkapellm.,  Joh.  Gäns- 
bacher,  Domkapcllm.  bei  St.  Stephan,  Adalbert  Gy- 
rpwetz,  k.  k.  Hoflheaterkapellm.,  Conradin  Kreutzer, 
Kapelim,  des  priv.  Theaters  in  der  Josephstadt,  und 
Ignaz  Ritter  v.  Seyfried,  Kapelim.,  zu  Schiedsrich- 
tern bei  der  Zuerkennung  des  Preises  erklärt,  und 
für  die  baare,  auf  den  1.  Mai  i836  bestimmte 
Auszahlung  des  Preises  verbürgt  sich  die  obbenamile 
Musikalienhandlung.  —  Zu  gleicher  Zeit  wird  dem 
Componisten  die  Partitur  zurückgestellt  und  es  bleibt 
ihm  das  volle  Eigenthuras-  u.  Vorkaufsrecht  unbe- 
nommen. —  Die  Namhaflmachung  des  Tonsetzers, 
welcher  den  Preis  erhalt,  wird  im  Februar  i836 
durch  die  österr.  k.  k.  priv.  Wiener  Zeitung  ge- 
schehen. Es  versteht  sich,  dass  bei  der  Einsendung 
des  Musikwerks  der  Name  und  Aufenthaltsort  des 
Tonsetzers,  mit  derselben  Devise  wie  die  Sympho- 
nie versehen,  versiegelt  beiliegen  müssen.  —  Die 
Partituren  der  übrigen  Mitbewerber  werden  zu  glei- 
cher Zeit  in  der  k.  k.  Hof-  u.  priv.  Kunst-  und 
Musikalienhandlung  des  Hrn.  Tob.  Haslinger  ge- 
gen Ablieferung  des  Empfangscheines  wieder  zu- 
rückgestellt. Die  Unternehmer  d.  Couc  spirit. 
Wien,  Eduard  Freih,  v.  Latinoy. 
am  a4.  Jan.  i835.     Ludw.  Tietze.        Carl  Holz. 


Dresden.  Hr.  Cipriano  Romberg,  k.  k.  rus- 
sischer Kammermusikus,  Sohn  des  für  die  Kunst 
zu  früh  eutschlafenen  Andreas  und  Schüler  des  be- 
rühmten Bernhard  Romberg,  gab  den  21.  Febr. 
eine  zweite  Soiree,  nachdem  er  früher  sich  im 
Theater  mit  grossem  Beifall  hatte  hören  lassen. 
Sein  Spiel  zeichnet  sich  in  der  unvergleichlichen 
Manier  seines  Oheims  aus.  Seine  Bogenfuhrung, 
so  wie  seine  linke  Hand  —  kurz  alles,  was  zum 
Mechanischen,  Technischen  des  Spiels  gehört,  ist 
unladelhaft,  und  wird  er  in  der  Folge  durch  den 
Besitz  eines  vorzüglichem  Violoncells  noch  mehr 
auf  Ton  studiren,  dagegen  aber  weniger  in  Schwie- 
rigkeiten suchen ,  indem  beides  sich  schwer  verei- 
nigt, so  glänzt  er  noch  mit  vollerem  Rechte  in 


den  Reihen  grosser  Violoncellisten,  nm  so  mehr, 
da  er  auch  ein  so  schönes  Talent  für  Composiüon 
entwickelt. 


Kurze  Anzeigen; 


Ouvertüre  zur  Fingais  -  Hohle  (Hebriden)  von 
Felix  Mendelssohn- Bartholdy  für  das  Pfte. 
arrangirt  von  Moclwitz.  Leipzig,  bei  Breitkopf 
u.  Härtel.    Pr.  1a  Gr. 

Diese  vortreffliche  Ouvertüre  für  das  Orche- 
ster ist  allgemein  beliebt  und  gleich  nach  ihrem 
Erscheinen  von  uns  besprochen  worden.  Wer 
wird  sie  nicht  gern  auf  dem  Pianoforte  sich  wie- 
der in's  Gedächtniss  rufen  und  sich  so  auch  häus- 
lich daran  ergötzen?  Dass  sie  gut  bearbeitet  wor- 
den ist,  verbürgt  der  bekannte  Name. 


Neues  vollständiges  Museum  für  die  Orgel,  zum 
Gebrauche  für  Organisten  in  allen  Theilen 
ihres  Berufes  und  zur  allseitigen  Ausbildung 
für  denselben  herausgegeben  von  einem  Verein 
vorzüglicher  Orgelcomponisten  neuerer  ,Zeit. 
Zweiter  Jahrgang.  Meissen,  bei  F.  W.  Göd- 
sche.    Pr.  der  6  Hefte  1  Thlr.  12  Gr. 

Das  Titelblatt  ziert  ein  Prospect  der  grossen 
Orgel  in  der  St.  Pctrikrrche  zu  Görlitz,  von  wel- 
cher auf  der  zweiten  Textseile  die  Disposition  mit- 
gelheilt  wird.  Sie  wurde  von  Eugen  Casparini  u. 
dessen  Sohne  1691  —  »697  erbaut.  Nach  einem 
Gedicht  zum  Preis  der  Orgel  folgt  etwas  über  die 
Stimmung  der  Orgel  von  Wagner  (nützlich);  über 
die  Zwischenspiele;  eine  kurze  Lebensbeschreibung 
des  Orgelbauers  Joh.  Golthold  Jehmlich's  (mit  Di- 
sposition der  von  ihm  wieder  hergestellten  Orgel 
der  Kreuzkirche  iu  Dresden)  und  Miscellen.  Zu 
den  in  der  Anzeige  des  ersten  Jahrgangs  (S.  866 
des  vor.  Jahres)  namhaft  gemachten  Componisten 
sind  hinzugekommen:  Victor  Klauss,  Adam,  A. 
Hesse,  E.  Köhler,  C.  F.  Becker,  v.  Rudolph, 
Weinlig,  Schönfelder  und  Rink.  Jedes  Heft  hat 
sich  um  einen  halben  Bogen  verstärkt,  während 
der  Subscriplionspreis  derselbe  geblieben  ist,  ein 
Beweis ,  dass  es  vermehrten  Absatz  gefunden  hat, 
den  das  Unternehmen  auch  verdient. 


lentvolle?»  bei  Breithopf  und  Härtel.    Redigirt  von  G.  W.  Fink  unter  »einer  Verantwortlichkeit. 
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Btnincasa, 

(Nekrolog). 

Der  am  6.  Jan.  d.  J.  nach  längerer  Krankheit 
den  Seinen  und  allen  Freunden  heiterer  Bühnen- 
darstellung zu  früh  entrissene  treffliche  Sänger  Be- 
nincasa  ist  vielen  Lesern  Ihres  geschätzten  Blattes 
in  Dresden  und  Leipzig  in  so  werlhem  Andenken, 
da*s  Sie  mir  gewiss  gern  ein  Paar  Worte  „in  me- 
moria sua"  vergönnen.  Sein  Abgang  von  der  Bühne 
des  Lebens  bezeichnet  zugleich  die  gänzliche  Er- 
löschung der  italien.  Opera  buffa  in  D.  und  nicht 
ohne  Bedauern  wird  man  daran  denken,  wie  noch 
vor  i5 — ao  Jahren  das  Alter  unsers .  verehrten 
Fürsten  durch  eine  Reihe  der  erfreulichsten  Pro- 
ducü'onen  in  diesem  heitern  Gebiete  der  Kunst, 
durch  Compositioncn  von  Ciroarosa  (Matrimonio 
segreto,  neniici  generosi  etc.),  Pär  (üonne  cam- 
biate,  testa  riscaldata,  principe  di  Taranto,  morto 
vivo,  locanda  dei  vaghabondi,  intrigo  amoroso  etc.), 
Fioravanti  (le  canlatrici  villane,  i  virtuosi  ambu- 
laati),  Gnecco  (la  prova  d'un  opera  seria),  Mor- 
lacchi  (la  gioventü  d'Enrico  V.,  Barbiere  di  Si- 
viglia,  la  cappricciosa  pentita,  la  Semplicetta,  Cor- 
radino  etc.),  der  altern  Sachen,  wie  der  Dama  Sol- 
dato  von  Naumann  und  leichterer  Arbeiten  von 
Schuster  und  Seydlmann  nicht  zu  gedenken,  er- 
freut und  erheitert  ward. 

B.,  1785  in  Perugia  geboren  and  in  den  Ver- 
hältnissen einer  achtbaren  Familie  aus  der  gewerb- 
treibenden  Klasse  erzogen,  hatte  das  Glück,  sich 
bei  der  nach  der  Sitte  Italien«  üblichen  Arbeit  in 
offenem  Gewölbe  durch  die  schöne,  runde  und 
volle  Bassstimme,  mit  der  er  ein  Lied  trällerte, 
seinem  schon  in  ernsten  Musikstudien  vorgerückten, 
ihm  im  Alter  ziemlich  gleichen  Landsmaune  Mor- 
lacchi  bemerklich  zu  machen.  Dieser  geniale  Mann 
erkennt  in  der  ansprechenden  Naturgabe  des  froh- 
gesinnten  Arbeiters  die  Anlage  zu  etwas  mehr  als 
37. 


Handarbeit;  er  unterrichtet  ihn,  zwar  mit  Unter- 
brechungen, 3  Jahre  lang,  mit  der  rühmlichsten 
Uneigennützigkeit,  im  Gesänge,  gibt  ihm  dabei 
aus  dem  Schatze  seiner  Erfahrung  die  nützlichsten 
Winke  über  Bühnendarstellung  und  lässt  ihn  nun 
—  etwa  im  Jahre  1807  oder  i8o8  —  auf  einer 
kleinen  Bühne  in  dem  Oertchen  San  Giovanni  ohn- 
fern  Bologna  seinen  ersten  Versuch  machen.  Da 
dieser  glücklich  ausfällt,  so  singt  der  junge  Mann 
auf  mehrern  grössern  Bühnen  der  Legalionen  und 
schon  im  Jahre  1810  —  in  welchem  Morl,  auf 
dem  Teatro  Argentina  in  Rom,  bei  dem  die  Hä- 
ser  und  Tacchinardi  angestellt  war,  seine  Oper:  Le 
Dana'idi  zur  Darstellung  brachte,  als  Basso  serio 
in  dieser  Hauptstadt  der  Christenheit.  Eben  in 
diesem  Jahre  uud  an  eben  diesem  Orte  entschied 
sich  das  künftige  Lebensgeschick  des  Lehrers  und 
des  Schülers.  Die  Empfehlung  der  Häser  ver- 
schallte dem  35jähr.  Maestro  den  ehrenvollen  Ruf, 
an  die  Spilze  der  Dresdner  Kapelle  zu  treten,  wel- 
cher seit  Pär's  Engagement  in  Napoleon's  Dienste 
im  Winter  1806  auf  1807  ein  kräAiger  Dirigent 
für  die  Oper  abging.  Kaum  war  M.  in  Dresden 
eingebürgert  und  hatte  die  Verhältnisse  kennen  ge- 
lernt, als  er,  in  des  Schülers  Gaben  das  beste 
Supplemento  für  den  alternden  Bonaveri  erken- 
nend ,  ihn  nach  berief. 

Dieser  hatte  unterdess  auf  mehrern  Bühnen 
der  Lombardei  and  nun  abschliessend  in  komi- 
schen Partieen  gesungen.  In  Treviso  begegnet 
ihm  die  Unannehmlichkeit,  dass  der  Podestä,  wel- 
cher sich  durch  eine  drastische,  ihn  treffend  eopi- 
rende  Darstellung  des  jungen  Buffo  beleidigt  glaubte, 
ihn  auf  a4  Stunden  in  die  Custodie  sperrt.  Gerade 
in  dieser  bedrängten  Lage  trifft  ihn  der  Ruf  de« 
Freundes ,  und  aus  dieser  Lage  pilgert  er  zu  Fuss, 
mit  dem  ihm  befreundeten,  gleichfalls  nach  Dres- 
den berufenen  Sänger  Decavanti  über  Wien  nach 
Sachsens  Hauptstadt« 

11 
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Im  Sommer  1811  singt  B.  zum  ersten  Male 

in  einem  Hofconcerte  in  Pillnitz  vor  seinem,  von 
ihm  seitdem  mit  treuer  Liebe  verehrten  Fürsten, 
und  rer  erinnerte  sich  noch  in  spätem  Jahren  mit 
Rührung,  wie  Wabhwsend  sieh  der  König  Üamals 
nach  dem  Concerte  mit  ihm  unterhalten  und  sofort 
sich  am  Klavier  den  Umfang  seiner  schonen  Bass- 
stirame  habe  angeben  lassen,  besonders  um  2a  lie- 
hen, ob  solche  der  des  damals  ausgezeichneten 
Sängers  Paris  gleich  käme.  Im  Herbste  1811  be- 
trat B.  zum  ersten  Male  die  Bühne  in  der  Kolle 
des  Gärtners  in  Pär's  Camilla,  und  seitdem  ist  er 
in  7  5  verschiedenen  Parlieen  in  einer  mehr  als 
20 jährigen  Wirksamkeit  der  Liebling  des  kunstsin- 
nigen Dresdner  Publikums  geblieheu.  Es  sei  ver- 
gönnt, mit  kurzen  Worten  an  einige  seiner  aus- 
gezeichnetsten Leistungen  zu  erinnern: 

Bucefalo  (cautatrici  villane),  vorzüglich  belu- 
stigend in  den  neckischen  Scenen  der  Verliebtheit 
mit  der  Sängerin  —  von  der  trefflichen,  mit  rei- 
cher Fülle  übersprudelnder  Laune  und  damals  noch 
mit  der  vollen  Kraft  der  Stimme  geschmückten,  mit 
-Anmuth  und  Grazie  wirkenden  Sandrini  dargestellt, 
und  in  der  komischen  Furcht  vor  dem  eifernden 
Ehemann,  mit  stets  variirten  Lazzi's  in  der  Probe. 

(Unzählige  Male  wiederholt  in  den  Jahren 
i8i4 —  1819.) 

Bcllarosa  (virtuosi  ambulanti),  höchst  launig  in 
der  Schilderung  des  mannichfachen  Bedrängnisse« 
.eines  armen,  von  rollensüchtigen  Sängerinnen  ge- 
peinigten, von  Tenoristen  und  Dilettanten  brusquir- 
len,  von  Gläubigern  und  Obrigkeit  geplagten  Im- 
presario in  angustie. 

In  den  unsterblichen  Werken  Mozart's  hat  B. 
in  den  trefflich  ausgeführten  Parlieen  des  Alfonso 
in  Cosi  fan  tutte,  des  Figaro  und  des  Leporcllo 
stets  Triumphe  seiner  Kunst  gefeiert. 

Wer  sollte  sich  nicht  mit  der  allerdings  mit 
Wehmuth  über  die  oft  beklagte  Vergänglichkeit  des 
Kunstwerkes,  welches  der  theatral.  Sänger  schafft, 
gemischten  Freude  an  diese  Leistungen  erinnern, 
Welche  mit  dem  trefflichsten  musikalischen  Vortrage 
—  besonders  in  den  beiden  brillanten  Arien  des 
Figaro:  Non  piü  andrai  etc.  und  des  Leporcllo: 
Madamina,  il  catalogo  e  questo  —  die  heiterste 
und  unbefangenste,  zugleich  treffendste  Charakter- 
darstellung verband.  W  enn  es  dem  Genius  Mo- 
zart's vorbehalten  war ,  das  Problem  zu  lösen,  wie 
man  musikal.  schildernd  List,  Verschlagenheit  und 
Intrigue  mit  Reiz  und  Anmuth  verführerisch  «1 


uberkleläen  habe,  so  wird  es  eben  so  selten  eine 
liebenswürdigere  Darstellung  der  drei  durchtriebe- 
nen Personagen,  welche  ich  oben  nannte,  gegeben 
hal»on,  als  sie  B.  lieferte.  Dm  Edle  der  0esUlt, 
der  volle  Ton^der  Surnme,  die  Beweglichkeit  lind 
stets  über  das  Gemeine  des  Posscnreissers  durch 
freundliche  unbefangene  Laune  sich  erhebende  Vir- 
tuosität des  Mienen-  und  Geberden- Spieles  ge- 
wählten den  freundlichsten  Eindruck. 

In  den  komischen  Opern  Rossini's  war  B. 
vorzüglich  ausgezeichnet  als  Taddeo  in  der  Italiaoa 
in  Algeri,  welcher  wohl  ausser  ihm  nur  von  Spi- 
tzeder,  dem  eben  so  früh  verblühten  trefflichen 
Sänger,  mit  gleich  launiger  Darstellung  verherrlick 
worden  ist,  und  als  Baron  in  der  Canerentola.  In 
letzterer  Partie  war  der  Vortrag  der  grossen  Arie 
in  dem  ersten  Akte  und  des  Duettes  mit  Dandini 
im  sten  Akte  meisterhaft  vollendet;  und  als  Mad. 
Catalani  im  Jahr  1828  oder  1829  auf  den  Ein- 
fall kam,  zu  Berlin  Proben  ihrer  theatral.  Leistun- 
gen zu  geben,  trug  unser  Säuger,  welcher  von  ihr 
ehrenvoll  dahin  berufen  wurde,  diese  Arie  in  dem 
Potpourri:  II  fanatico  p.  la  musica,  eingelegt,  mit 
rauschendem  Beifall  vor. 

Eine  Glanzrolle,  die  des  alten  tauben,  vom 
Kaufmanns-  und  Geldstolz  geplagten,  eigensinnigen 
Geronimo  in  Cimarosa's  unsterblichen  Meisterwerke 
darf  hier  nicht  übergangen  werden. 

Aber  einer  Partie  muss  ich  noch  besonders 
gedenken.  Es  ist  die  des  Coop  in  Morlacchi's 
Giovenlü  d'Enrico  V.  — 

Der  Tondichter  hat  diese  geschickte  Bearbei- 
tung des  freundlichen  franz.  Lustspieles  im  Som- 
mer 1823  zunächst  für  das  kleine  Sommertheater 
zu  Pillnitz  mit  Lust  und  Liebe  in  Musik  gesetzt, 
und  die  Oper  wurde  1824  u.  1825  auch  in  Dres- 
den oft  mit  reger  Thcilnahme  gesehen.  Selbst 
Weber,  sonst  ein  strenger  Beurlheiler  aller  ital. 
Produclionen,  welcher  sie  iu  M.'s  Abwesenheit 
mit  Lust  und  Eifer  dirigirte,  zollte  dem  Compos. 
und  vor  allen  dem  Darsteller  des  Coop  den  gröss- 
ten  BeifaU.  Ausgezeichnet  war  der  Vortrag  der 
reizenden  Introduction ,  das  Spiel,  den  betretenen 
Matrosen  gegenüber  im  ersten  Finale*  die  sehr 
lange,  brillant  instrumentirte,  aber  durch  die  lau- 
nigsten Lazzis  verkürzte  Arie:  A  che  servon  tante 
smorGe,  und  das  meisterhafte  Spiel  in  dem  gros- 
sen Quintett,  in  welchem  der  betroffene  Wirth 
den  Prinzen  und  seinen  lockern  Begleiter  mit  Stau- 
nen erkennt. 
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Kleinere;  aber  nicht  unbedeutendere  und  nicht 
minder  erfreuliche  Leiatungen  waren: 

Der  sich  oft  verkleidende,  besonders  in  der 
Maske  dea  Sioglehrers  belustigende  Liebhaber  in 
der  Tcsta  riscaldata, 

der  Schuster  in  Le  donne  cambiate, 
der  Sesto  in  II  principe  di  Taranto;  sammt- 
üch  von  Pär. 

Die  Verhältnisse  der  Dresdner  Bühne,  wel- 
cher es  von  dem  Aastritte  der  Sänger  Paris  und 
Pcrotti  bis  zu  dem  Eintritte  Zezi's  (182a)  an  ei- 
nem ausreichenden  Basso  serio  gebrach,  brachten 
es  mit  sich ,  dass  B.  auch  in  der  Seria  verwendet 
wurde.  Wenn  nun  in  dieser  Gattung  sein  Ponle- 
fice  in  der  Vestalin  nur  dadurch  Glück  machte, 
dass  B.  neben  alternden  Stimmen,  wie  Benelli's,  Ti- 
baldi's  und  selbst  der  als  mimische  Darstellerin  in 
dieser  gefühlvollen  Partie  unübertrefflichen  Ca- 
ravoglia-Sandrini,  mit  frischer  Stimme  wirkte,  wenn 
ferner  der  Fernando  in  der  Gazza  ladra  hinter  den 
Forderungen  zurückblieb,  welche  Rossini  hier  an 
den  Sänger  gemacht  hat:  so  wird  sich  doch  Jeder 
nur  mit  Freude  an  den  Zopiro  in  Winter's  Mao- 
metto,  besonders  an  den  rührenden,  weichen  Aus- 
druck in  dem  gediegenen  Vortrage  der  Preghiera 
im  letzten  Akte  erinnern. 

Mögen  diese  kurzen  Gedenktäfelchen  den  vie- 
len Freunden,  welche  B.  sich  in  Dresden  und  Leip- 
zig (welcher  letzlere  Ort  ihn  bei  dem  Cyclus  von 
Gastdarstellungen  der  ital.  Oper  i83o  und  i83i  j 
kennen  und  schätzen  lernte)  nicht  blos  durch  sein 
künstlerisches  Wirken ,  sondern  auch  durch  seinen 
offenen,  biedern  Charakter  erworben  hat,  nicht 
unwillkommen  gewesen  sein. 

Das  älteste  seiner  Kinder,  den  im  Jahr  i85i 
zu  Leipzig  gebornen  Knaben,  hat  der  Tod  wenige 
Wochen  nach  des  Vaters  Verscheiden  mit  ihm  in 
einer  bessern  Welt  vereinigt. 
Leipzig,  d.  1.  März  j855. 

Graf  von  Hohenthal-Städleln. 


Nachrichten. 


Italien.  Herbttopern: 

Palermo  (Teatro  Carolino).  Am  10.  Sept. 
Wurdo  die  Herbst-Stagione  mit  Bellini's  Sonnam- 
bula  eröffnet.  Die  Toldi  (Amina)  hat  keine  starke, 
aber  kristallhelle  Stimme,  Gesang  und  Aussprache 


ziemlich  gut.  Die  hiesige  Durnonzeitschrift,  II  Va- 
pore  betitelt,  ist  aber  etwas  zu  galant,  wenn  sie 
sagt:  Se  vivessero  Mozart  e  Haydn,  amarebbero 
di  sentire  cantar  da  lei  i  sublimi  loro  Adagi  (wenn 
Mozart  und  Haydn  lebten,  würden  sie  gern  von 
ihr  ihre  erhabenen  Adagio's  singen  hören);  sonst 
fand  man  ihre  Aclion  etwas  übertrieben.  Hr. 
Mazza  (Elviro)  singt  artig  und  fand  zuweilen  Bei- 
fall. Die  Franceschini  (Lisa)  hat  einstweilen  eine 
schöne  Stimme.  Nächstens  Donizetii's  Elisir  da- 
more,  zum  Debüt  der  Sedlaceck-Bassi. 

Neapel  (Tealro  S.  Carlo).  In  den  ersten  Ta- 
gen Septembers  wurde  mit  der  Donna  del  lago  und 
Coccia's  Cateriua  di  Guisa  fortgefahren.  Am  10. 
desselben  Monats  trat  die  Noveua  di  S.  Gennaro 
ein,  in  welcher  alle  Theater  geschlossen  sind.  Mit 
Wiedereröffnung  derselben  sollte  Donizetii's  neue 
Oper,  Maria  Stuart,  in  die  Scene  gehen  ,  da  ent- 
stand aber  in  den  Theaterproben  ein  ernsthafter 
Hader  zwischen  den  beiden  Prime  Donne  Ronzi 
und  Del  Sere,  so  dass  sie  sich  in  die  Haare  fie- 
len und  Letztere  darauf  mehre  Tage  das  Bett  hü- 
ten musste.  Man  suchte  ihr  Duett  vor  dem  ersten 
Finale,  das  diesen  Jammer  hervorgebracht  haben 
soll,  abzuändern  oder  ganz  wegzulassen,  darauf  im 
Buche  einige  Veränderungen  vorzunehmen,  den  Titel 
Maria  Stuart  in  Giovanna  Gray,  endlich  in  II  Bun- 
delmontc  umzuändern  ;  allein  plötzlich  verbot  die 
obere  Behörde  die  Maria  Stuart  ganz,  und  man 
sagt,  dieses  Loos  habe  auch  Wilhelm  Teil,  die 
Parisina  und  die  Beatrice  di  Tenda  getroffen.  Ge- 
gen Ende  Septembers  gingen  also  abermals  die  Ca- 
puleti  in  die  Scene.  Die  Ronzi,  welche  für  die 
Herbststagione  gar  zu  viel  Gesangsblumen  auftischte, 
schien  sich  wieder  die  Gunst  des  Publikums  zu  er- 
werben. Die  Tacchinardi  war  eine  allerliebste  Giu- 
lietta.  Ach,  warum  besitzt  sie  nicht  die  Stimme 
der  Malibran!  —  — 

(Teatro  Nuovo.)  Die  neue  Oper  II  Quadro 
parlanle,  vom  Hrn.  Maestro  Aspa,  fand  eine  laue 
Aufnahme;  demungeachtet  wurde  die  Tavola  öfters 
beklatscht. 

Es  ist  nun  entschieden,  dass  Bcllini  nichts  für 
unser  Theater  componirt.  Er  forderte  von  der 
Impresa  5ooo  Ducati  für  jede  Oper  (ein  Ducato 
ist  etwas  weniger  als  ein  sächs.  Thaler),  das  wollte 
man  ihm  nicht  geben;  nun  bleibt  er  in  Paris,  wo 
man  ihm  13,000  Franken  für  jede  Oper  bezahlt, 
und  noch  dazu  kann  er  ihre  Partitur  verkaufen. 
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Kirchenstaat. 

Rom  (Teatro  Valle).  Die  Herbsürtagione  be- 
gann mit  einer  neuen  Oper  Elena  e  Malvina,  zu 
-dessen  altem  Buche  von  Romani  bereits  Soliva, 
Schira  (ohne  guten  Erfolg)  und  der  spanische  Mae- 
stro Carnicer  die  Musik  componirt  hatten,  hier 
aber  es  der  angehende  Maestro  Mazza  aus  Lucca 
in  Musik  setzte,  die  eben  so  wenig  neu  als  das 
Buch  zu  lang  und  noch  länger  durch  die  nicht 
kurzen  Ritornelle,  hier  und  da  jedoch  einiges 
Brillante  und  Ausdrucksvolle  gefunden  wurde.  Die 
liebenswürdige  Spech  und  Hr.  Schober  fanden  aus- 
gezeichneten Beifall,  die  hübsche  Mazza  hat  eine 
hohe  Sopranstirame ,  der  Teuor  Paganini  möchte 
gern  ein  grosser  Sänger  sein ,  und  Biondini  ist  ein 
alter  Professor.  Besonders  gefiel  die  Spech  in  der 
Inlroduction ,  ihr  Duett  mit  Hrn.  Schober,  eine  Ca- 
vatina  der  Signora  Mazza,  ein  sogenannter  Canon 
im  grossen  Finale  und  ein  Terzett  zwischen  den 
Herren  Paganini,  Schober  und  Biondini.  In  der 
nachher  gegebenen  Norma  halte  die  Spech  eine 
eben  so  kleine  als  ohnmächtige  Gegenpartei. 

Bologna  (Teatro  della  Comune).  Hat  die 
Mailänder  Scala  diesen  Herbst  eine  sehr  lange  Liste 
von  Individuen,  darunter  die  Malibran,  aufzuwei- 
sen, so  imponiren  auch  wir  mit  unserm  Theater- 
Cartellone,  auf  welchem  vor  Allem  eine  Pasta, 
ein  üonzelli  prangen  $  dann  enthält  er  auch  die 
Ferlotli,  die  Botti  iguri,  Hrn.  Salvatori ;  überdies 
ein  sehr  grosses  Balletpersonal  und  —  wohlgemerkt, 
eine  5o  Personen  starke  militärische  Bande,  sodann 
prächtige  Decoraiionen  und  Kleidungen;  unser  gros- 
ses Theater  kann  demnach  schon  jetzt  neben  einer 
Scala,  neben  S.  Carlo  und  der  Fenice  einen  Platz 
einnehmen.  Da  nun  die  Norma  dieses  Jahr  von 
No.  5  Steckenpferd  zu  No.  a  Steckenpferd  avancirt 
ist,  so  ging  man  auch  mit  ihr  zuerst  am  3o.  Sept. 
in  die  Scene;  allein  haben  auch  alle  Hauptsänger 
Beifall  gefunden,  so  entsprach  die  Pasta  in  dieser 
ersten  Vorstellung  doch  nicht  den  Erwartungen; 
vielleicht  war  sie  nicht  bei  Stimme,  vielleicht  un- 
terlag sie  dem  Vergleiche  mit  der  Malibran  in  eben 
dieser  Rolle  (man  sagt  auch,  der  hiesige  päpstliche 
Legat  habe  in  dieser  ersten  Vorstellung  die  Frei- 
bülete  verboten).  In  der  Folge  ging  die  Sache  besser. 

Florenz  (Teatro  Pergola).  Gerade  als  die 
erste  Herbstoper  in'  die  Scene  gesetzt  werden  sollte, 
machte  sich  der  neue  Impresario  dieses  Theaters 
aus  dem  Staube  und  Üess  Alles  im  Stiche.  Eiligst 


übernahmen  einige  Sanger  (die  Melas,  die  Herren 
Giovannini  nnd  Cava  Iii),  der  Balletmeister  Gioja, 
die  beiden  Maestri  Viviani  und  Nencini  u.  A.  die 
Leitung  des  Ganzen.  Was  nun  geschehen ,  im 
nächsten  Berichte. 

(Teatro  Borgognisanti.)  Hier  macht  RiccPa 
Orfanella  di  Ginevra  Furore.  Das  Entreegeld  ist 
28  Pfennige,  dafür  hat  man  Oper,  ein  grosses  he- 
roisches Ballet  mit  vier  ersten  Tänzern  und  hüb- 
sche Kleider  und  Decorationen.  Dieses  wäre  also 
eigentlich  ein  Pfennig-Theater  oder  eine  Pfennig- 
Oper  und  könnte  in  Betreff  des  grossen  Nutzens  al- 
len Pfennig-Magazinen  an  die  Seite  gesetzt 

folgt.) 


Berlin^  d.  18.  Febr.  Im  Januar  wurden  die 
seit  i85o  nicht  gehörten  „Jahreszeilen"  v.  Haydn 
im  Abonnementconcerte  der  Singakademie  im  Gan- 
zen lobenswerdi,  im  Einzelnen  mit  kleinen  Verse- 
hen zu  Gehör  gebracht.  Etwas  raschere  Bewegung 
mancher  Tempi  wäre  für  die  Länge  des  Werks 
fördernd  gewesen.  Doch  hängt  der  Dirigent  hierin 
leider  nur  zu  oft  von  der  momentanen  Empfiudung 
der  Sänger  ab  —  ein  Uebelstand,  welcher  durch- 
aus nicht  Statt  finden  sollte,  da  der  Einzelne  sel- 
ten das  Ganze  und  den  Geist  des  Kunstwerks  be- 
achtet. Italienische  Sänger  haben  diese  Observanz 
zuerst  auch  bei  den  deutschen  Opern  eingeführt, 
wo  solche  keineswegs  anwendbar  ist. 

Endlich  hörten  wir  wieder  eine  neue  Oper: 
Lestocq,  von  Scribe  und  Auber,  für  die  deutsche 
Bühne  vom  Freiherrn  v.  Lichtenstein  sehr  gelungen 
bearbeitet,  im  Königsstädtischen  Thealer,  dessen 
Director  jetzt  zum  Commissious-Ralh  ernannt  ist. 
Ein  anziehenderes  Sujet,  als  dies  auf  historischem 
Grunde  mit  französischer  Bühnen-  und  Meuschen- 
Kenntniss  höchst  gewandt  dramatisirte,  ist  uns 
selbst  von  Scribe  noch  nicht  vorgekommen.  Ob 
sich  dasselbe  indess  nicht  eher  zum  Drama  geeig- 
net haben  dürfte,  bleibe  dahingestellt.  Jedenfalls 
wird  die  Handlung  zuweilen  durch  die  Musik  auf- 
gehallen, und  letzterer  ist  das  zu  gespannte  Inter- 
esse nicht  immer  günstig,  welches  man  an  dem 
Stück  nimmt.  Wo  indess  die  Musik  sich  mit  der 
Handlung  vereinen  kann,  wirken  beide  um  so  er- 
greifender, wie  z.  B.  bei  der  behorchten  Entde- 
ckung der  Verschwörung  im  5ten  Akte.  Auber's 
Musik  ist  zwar  mehr  im  französischen,  als  russi- 
schen National-Charakter  gehalten,  dennoch  sehr 
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der  Handlang  angemessen,  frisch,  pikant  und  me- 
lodisch, theilweise,  z.  B.  der  Trink-Cbor  der  Ver- 
schwornen  im  ersten  Akte,   selbst  eigentümlich, 
sonst  häufig  Anklänge  aus  Pra  Diavolo  und  der 
Stummen  enthaltend.    Doch  nehmen  wir  es  mit 
dem  Plagiat  nicht  so  genau,  wenn  ein  Autor  aus 
eigener  Quelle  schöpft    Der  Länge  der  vieraktigen 
Opex*  ungeachtet,  erhält  sich,  mit  Ausnahme  der 
ziemlich  seichten  Ouvertüre  und  des  theilweise  er- 
mattenden 4ten  Aktes,   die  Musik  interessant  und 
dramatisch  wirksam.  Wir  können  diese  Oper  dem- 
nach  allen  deutschen  Bühnen  mit  vollem  Rechte 
bestens  empfehlen,  vorausgesetzt:   dass  solche  ge- 
eignete Individuen  zu  den  Hauptrollen  der  Elisa- 
beth (hier  Dem.  Hähnel,  für  welche  die  Sopran- 
Partie  häufig  verlegt  werden  musste),   des  Arztes 
Lestocq,  welcher  die  Intrigue  leitet,  und  des  Po- 
lizei-Ministers Golowkin  besitzen.    Der  Liebhaber 
Dirnilri  (Tenor),  Eudoxia  und  Catharina  finden  schon 
eher  Repräsentanten.    Dem.  Beckär  und  Burghardt 
•waren  in  letzteren  Rollen  ganz  an  ihrer  Stelle. 
Hr.  Fischer  sang  den  Lestocq  (wiewohl  derselbe 
ursprünglich  Tenor  sein  soll)  recht  kräftig;  für  das 
Spiel  fehlte  ihm  jedoch  noch  ein  höherer  Grad  von 
Gewandtheit.    Hr.  Genee  gab  den  Golowkin  ganz 
vorzüglich.    Chor  und  Orchester  grifT  überall  mit 
gewohnter  Präcision  ein,  so  dass  die  Oper  allge- 
meinen Beifall  erhielt  und  sich  auf  dem  Repertuir 
erhalten  wird,  da  auch  die  scenische  Ausstattung 
sehr  anständig  war.    Wir  begreifen  nicht,  weshalb 
die  Königl.  Bühne  sich  diese  Oper  entgehen  Hess, 
da  Lestocq  an  Hrn.  Bader  einen  würdigen  Darstel- 
ler gefunden  haben  würde.    Freilich  sind  dazu  drei 
Sängerinnen  erforderlieh,  und  eine  eigentliche  erste, 
junge  Sängerin  zur  Rolle  der  Elisabeth  —  vacat, 
da  Dem.  Stephan  abgegangen  und  nicht  wieder 
engagirt,  auch  für  keinen  Ersatz  gesorgt  ist.  Oder 
sollten  —  wie  man  sagt  —  diplomatische  Rück- 
sichten es  nicht  gestatten,  die  Tochter  Peters  des 
Grossen  diesseits  der  Spree  auf  der  Bühne  erschei- 
nen zu  lassen?  —  Einzelnheiten  der  Musik  wer- 
den sich  aus  dem  nächstens  erscheinenden  Klavier- 
Auazuge  der  unterhaltenden  Oper  am  besten  erse- 
hen lassen.     Vorzüglich  gefiel  das  Trinklied  im 
ersten  Akte  mit  Chor,  besonders  die  schöne  Stelle: 
„Sanct  Nicolaus,  gieb  uns  Muth  und  Stärke'S  das 
schöne  Quartett  im  zweiten  Akte:  „Des  Nordens 
schlanke  Tochter"  (stets  da  capo  begehrt),  der  Chor 
der  Verschwornen  im  4.  Akte:  „Bei  mitternächt'- 
ger  Stille"  und  sämmtüche  Ensemble  -  Stücke  und 


Finale'i.  Jedenfalls  liefert  Lestocq  einen  neuen 
Beweis  von  dem  schätzbaren  Talente  Auber's  als 
dramatischer  Componist,  sobald  er  nicht  zu  flüch- 
tig schreibt. 

Wir  gehen  nun  zunächst  zu  den  musikalischen 
Leistungen  über.  Zwei  Concerte  fanden  im  Laufe 
des  verwichenen  Monats  Statt:  am  17.  v.  M.  das 
des  Posaunisten  Hrn.  KM.  Fr.  Belcke,  in  Gemein- 
schaft mit  seinem  Bruder,  dem  Flötisten  Hrn.  C.  G. 
Belcke  aus  Altenburg,  und  am  29.  das  Concert  des 
Violinisten,  Hrn.  KM.  Zimmermann,  eines  vor- 
züglichen Schülers  unsers  thätigen  MD.  -Moeser, 
welcher  selbst  -  noch  immer  den  Rang  eines  der 
geistreichsten  Quartett-Spieler  behauptet.  Das  Con- 
cert der  Gebr.  Belcke  war  etwas  bunt  zusammen- 
gestellt, um  das  gemischte,  zahlreiche  Publikum 
mannichfach  zu  unterhalten.  Indess  war  auch  für 
die  Musikkenner  durch  die  Ouvertüre  zu  Egraont 
von  Beethoven  uud  eine  Ouvertüre  von  guter  In- 
tention zur  (noch  nicht  gegebenen)  Oper:  „Die 
Freibeuter"  von  der  Composilion  des  K.  Kammer- 
musikus Hrn.  VV.  Gährich  gesorgt.  Die  Vir- 
tuosität des  Hrn.  KM.  Fr.  Belcke  machte  sich  in 
einem  Divertimento  für  das  chromatische  Tenor- 
horn mit  gutem  Erfolge  gellend.  Drei  seiner  Schü- 
ler producirle  der  fleissi^e  Künstler  in  dem  für 
4  Posaunen  arrangirten  Chor:  „O  Isis  und  Osiris" 
aus  der  Zauber/löte,  welcher  feierliche  Gesang  sich 
für  dieses  Instrument  mehr,  als  das  zarte  „Bild 
der  Rose"  (Tenorlied  mit  begleitenden  Bassstim- 
men ohne  Worte)  eignete.  Der  Flötist  Hr.  C.  G. 
Belcke  zeigte  besonders  angenehmen  Ton  ,  Ausbil- 
dung des  vollsten  Umfanges  seines  Instruments  in 
gleichmässiger  Stärke,  zarten  Vortrag  und  vermehrte 
Fertigkeit.  Das  anfängliche  Abwärtsschweben  der 
Intonation  kann  von  zufälliger  Disposition  herge- 
rührt haben,  da  solches  später  nicht  bemerkt  wurde. 
Hr.  C.  G.  Belcke  trug  eine  Phantasie  und  Varia- 
tionen eigner  Compusition  recht  gelungen  vor  und 
begleitete  eiue  von  Dem.  Lenz  gesungene  Romanze: 
„Die  Flöte"  von  Fürstenau,  mit  Geschmack  und 
Discretion.  Dem.  Grünbaum  sang  eine  Arie  von 
Pacini  mit  ziemlicher  Geläufigkeit,  besonders  aus- 
drucksvoll. Als  fertiger  Pianofortespieler  zeigte  sich 
Hr.  v.  Herzberg.  Der  junge,  tüchtige  Violinist, 
Hr.  KM.  Zimmermann,  befriedigte  in  der  Ausfüh- 
rung des  bekannten  Violiu-Concerts  von  L.  Spobr 
in  Form  einer  Gesang-Scene  die  Ansprüche,  wel- 
che an  einen  gebildeten  Virtuosen  gemacht  werden, 
vollkommen.  Durchgängige  Reinheit  der  Intonation, 
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guten  Ton,  freie  Bogenfu'hrung,  Fertigkeit  und  Ge- 
schmack mit  fleissiger  Ausbildung  eines  achtbaren 
Talents  in  guter  Schule,  lassen  die  Fortschritte  die- 
ses vielversprechenden  Künstlers  zum  vollkomme- 
nen Virtuosen  erwarten,  zumal  da  auch  Anspruchs- 
losigkeit eine  wesentliche  Eigenschaft  desselben  ist. 
In  den  Moeser'sohen  Quartelt-Soireen  führt  Hr.  Z. 
die  zweite  Violin-Partie  mit  vieler  Discretion  aus. 
Das  Concert  desselben  war  überhaupt  aus  meistens 
gehaltvollen  Compositionen  zusammengestellt,  welche 
dennoch  kein  zahlreiches  Publikum  angezogen  hatten. 
(Bwdilu«  folgt) 


lieber  die  Aufführung  der  Cherubin  tsdten  Oper 
„Ali  Babali  auf  der  Künigliclien  Opern- 
Bühne  xu  Berlin. 
Die  in  Paris  und  Dresden  zuerst  aufgeführte 
neueste  Oper  des  hochverehrten  Meisters  L.  Che- 
rubini :  „Ali  Baba",  oder  „Die  vierzig  Räuber*4  von 
Scribe  und  Melesville,  übersetzt  von  J.  C.  Grün- 
baum, ist  nun  auch  auf  der  Berl.  grossen  Opern- 
bühne am  27.  Febr.  und  1.  März  d.  J.  mit  ent- 
schiedenem Beifall  gegeben  worden.  Mit  welchem 
geistigen  Feuer  und  voller  Frische  der  Productions- 
Kraft  der  Greis  Cherubini  dies  im  Jahre  1820  be- 
gonnene Werk  in  den  letztverflossenen  Jahren  be- 
endet und  aus  einem  Gusse  in  höchster  Einheit  und 
innigem  Zusammenhange  der  einzelnen  Theile  ge- 
formt hat,  ist  bereits  früher  erörtert  und  auch 
bei  der  beurtheilenden  Anzeige  des  Klavierauszu- 
ges zur  Sprache  gebracht  worden. 

Da  indess  die  dramatische  Wirkung  dieser  Com- 
position  die  Haupt-Tendenz  derselben  ist,  so  ge- 
wahrt auch  die  Beleuchtung  der  zahlreichen  Schön- 
heiten desselben  vom  Standpunkte  der  Darstellung 
der  Oper  den  klarsten  Einblick  in  die  Tiefen  des 
genialen  Werks.  Wir  übergehen  den  Inhalt  der 
dem  bekannten  Mährchen  entlehnten  Dichtung,  wel- 
che durch  die  HauptGgur  des  reichen,  habsüchti- 
gen Ali  Baba,  der  seine  Tochter  an  die  Meistbie- 
tenden verhandelt,  allerdings  zur  komischen  Oper 
Wohl  geeignet,  für  die  grosse  Oper  indess  nicht 
edel  genug  und  zu  gedehnt  ist,  um  bei  der  cha- 
rakteristischen Musik  und  der  hiesigen  Aufführung 
derselben  zu  verweilen.  Zuvörderst  bemerken  wir, 
dass  die  Rollen,  nach  der  von  Hrn.  Grünbaum 
(sehr  getreu  dem  musikalischen  Ausdruck)  bewirk- 
ten Uebersetzung,  bis  auf  einige  Fehlgriffe,  zweck- 
mässig vertheilt  waren.  Ali  Baba  an  Hrn.  Zscbie- 


sche, 'dessen  Gesang  rein,  sicher,  hinreichend  stark 
und.  ausdauernd,  die  Aussprache  der  Worte  von 
der  lobenswerthesten  Deutlichkeit ,  das  Spiel  ange- 
messen belebt  und  gewandter  war,  als  solches 
frühern  Leistungen  von  diesem  tüchtigen 
erwartet  werden  konnte.    Nadir  ist  wegen  der  ho- 
hen Tenorlage  der  Partie  ganz  für  die  Stimme  des 
Hrn.  MhiiUus  geeignet,  welcher  die  Romanzen  und 
Duette  mit  innigem  Ausdruck  und  vieler  Zartheit 
vortrug,  nur  in  den  grossen  Enseroble's  etwas  zu 
schwach  war.    Die  hohe  Bass-Partio  des  Urskan 
war  in  Berücksichtigung  des  lebendigen  Spiels  dem 
Hrn.  Bader  mit  Verlegung  der  höhern  Töne  Ka- 
l«fs  in  den  Ensemble's  in  Urskans  Partie,  zu  Theil 
geworden,  wodurch  allerdings  die  Darstellung  des 
Räuber-Chefs  sehr  gewann,  auch  der  Gesang  durch 
die  verständliche  Aussprache  und  den  charakteri- 
stischen Vortrag  des  Sängers  Leben  erhielt;  nur 
verlor  Kalaf  seine  Bedeutsamkeit  in  den  wichtigen 
Vocal-Sätzen  und  dem  schönen  Terzett  zu  Anfange 
des  3ten  Aktes,   da  diese  Partie  einem  beliebten 
Komiker  mit  ziemlich  klangloser,  hohler  Bariton- 
Slimrae  zugetheilt  war,  dessen  grelle  Töne  in  der 
höhern  Lage  unwillkürliches  Lachen  erregten.  Tha- 
mar  war  durch  einen  Bassisten  zweiten  Ranges  ge- 
nügend besetzt.    Angemessener  wäre  die  Besetzung 
gewesen,  wenn  Hr.  Bader  den  Nadir  (mit  Weg- 
lassung der  hohen  Töne)  als  mehr  declamatorische 
Gesang-Rolle  von  heroischem  Charakter,  Hr.  Ham- 
mermeister den  Urskan  und  Hr.  Hoffmann  oder 
Heini  ich  den  Kalaf  übernommen  hätte.  Delia  war 
in  Gesang  und  Spiel  ganz  für  das  Talent  der  Dem. 
Grünbaum,  zur  Darstellung  naiver,  unschuldiger 
Liebhaberinnen  in  der  Oper,  geeignet.    War  zu- 
weilen in  den  stark  instrumentirten  Ensembles  auch 
einige  Anstrengung  ihrer  Stimme  bemerkbar,  so 
war  dafür  auch  der  innige  Ausdruck  in  den  ge- 
fühlvollen Romanzen,  Arien  und  Duetten  sehr  an- 
sprechend.   Morgiane,   als  zweite  hohe  Sopran- 
Partie,   hatte  nur  der  Dem.  Lenz  zugetheilt  wer- 
den können,  obgleich  die  Darstellung  dieser  eigent- 
lichen Spiel-Rolle  gewandtere  Beweglichkeit  und 
deutlichere  Aussprache  der  Worte  erfordert.  So- 
wohl die  Räuber-  als  sämmtliche  Chöre  waren 
sorgsam  eingeübt  und  wurden  eben  so  rein,  als 
mit  angemessenem  Ausdruck,  ganz  im  Charakter 
gesungen.  Das  Ballet-Pcrsonal  wirkte  belebend  mit, 
die  Scenerie  war  glänzend  eingerichtet.    Die  Co- 
stümes  zeichneten  sich  durch  Eleganz  11.  Geschmack 
aus,  und  —  in  dieser  Oper  mit  das  Wesentlichste  — 
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sKe  Orchesterbegleitung  war  im  Einzelnen  wie  im 
Tofaleffect,  unter  Leitung  de«  Hrn.  Kapellmeisters 
Schneider,  höchst  lebendig ,  energisch,  discret,  ge- 
hörig nüancirt,  kurz  ganz  den  Intentionen  des  ge- 
nialen Coroponisten  entsprechend.  Schon  die  feu- 
rig bewegte,  dem  Charakter  der  Oper  angemessene, 
wenn  gleich  dem  modernen  Geschmack  in  Hinsicht 
der  frappanten  Effecte  (k.  B.  die  Stelle  mit  Trom- 
mel und  Triangel)  sich  etwas  anschliessende  Ou- 
vertüre wurde  trefflich  ausgeführt,  ohne  jedoch  die 
die;  tiefere  Wirkung  einer  Wasserträger-Ouvertüre 
-zu  erreichen.  Die  erste  Romanze  Nadir's,  obgleich 
als  Einleitung  etwas  lang,  sprach  doch,  wie  die 
ganze  Sc  eile,  welche  recitativisch  höchst  originell, 
mit  charakteristischen  Zwischenspielen  behandelt  ist, 
ungemein  an;  eben  so  die  folgende  Räuber-Scene, 
besonders  der  (an  Fanuka  erinnernde)  Chor  No.  5 
mit  dem  acht  dramatischen,  allmälig  verhallenden 
Schlnas.  Die  folgende  kurze  Scenc,  in  welcher  Na- 
dir auf  das  erhorchte  Wort  „Sesam"  in  die  Höhle 
«ilt,  schliesst  da«  Vorspiel  anga  messen  und  die  Er- 
wartung spannend.  Dies  darf  aber  nicht  (wie  e« 
hier  bei  den  ersten  Vorstellungen  der  Fall  war) 
als  erster  Akt  angesehen  werden,  der  sonst  eineu 
zu  nüchternen  Schlau  hätte,  sondern  nur  als  Ein- 
leitung zum  ersten  Akte,  daher  es  auch  weit  zweck- 
mässiger ist,  nach  dem  Vorspiel,  ohne  Zwischen- 
Akt,  die  Scene  gleich  in  Ali  ßaba's  Pallast  ver- 
wandeln zu  lassen,  so  dass  sich  die  schöne  Intro- 
duetion  des  isten  Akts  unmittelbar  anschliesst. 

Ungemein  kunstreich  ist  der  Ausdruck  allge- 
meiner Freude  über  die  bevorstehende  Vermäh- 
lung Delia's  in  dem  mehrstimmigen  Gesänge  der 
jungen  Mädchen  und  Sklaven  mit  der  Klage  der 
von  ihrem  Geliebten  getrennten  Braut  verwebt,  wel- 
che elegisch  in  dem  Ausrufe:  „O  Tag  der  Qual'* 
sich  Luft  maelrt.  In  eben  diesem  Tone,  nur  noch 
sanfter  klagend,  gemildert  durch  die  wchmütliig 
iiisse  Erinnerung  an  Nadir's  Liebe  „schon  seit  der 
Kindheit  frohen  Tagen"  ist  die  rührende  Romanze 
Delia's  mit  der  schönen  Flötenbegleitung  correspon- 
dirend  gehalten.  Der  leidenschaftlich  gesteigerte 
Schluss  ist  dramatisch  wahr,  hindert  jedoch  den 
Applaus  durch  den  Uebergang  in  das  folgende  par- 
lando  des  Ali  Baba.  Wir  bemerken  bei  dieser  Ge- 
legenheit ein  für  allemal,  wie  mannichfakig  Che- 
rubini die  Rccitative  tu  behandeln  gewusst  hat, 
welche  sich  nirgends  in  dieser  Oper  schroff  ab- 
sondern, weder  leer  noch  monoton  erscheinen,  da 
die  gewöhnliche  Form  derselben  nur  vorübergehend 


angewandt  und  dann  durch  die  eingreifenden,  steh? 

bedeutsamen  Zwischenspiele  des  Orchesters  erwei- 
tert whd.    Die  zweite  Scene  des  ersten  Akts  er- 
hält durch  das  Flöteusolo  hinter  der  Scene  Inter- 
esse, indem  Nadir  seine  Nahe  durch  die  Melodie 
von  Delia's  Romanze  zu  erkennen  gibt.  Vortreff- 
lich ist  der  Schluss  dieser  Scene  und  zugleich  der 
Iutroduetion :  „Wer  kann  mir  das  erklären?"  die 
verschiedenen  EinpGndungen  der  anwesenden  Per- 
sonen so  lebhaft  als  getreu  schildernd.    Die  4te 
Scene  ist  durch  Morgianens  Arie  und  den  Chor 
von  lebhafter  Wirkung,  während  dessen  die  rei- 
-chen  Geschenke  Nadir's  vorübei getragen  werden. 
Das  agitirte  Duett  von  Delia  und  Nadir,  welches 
die  5te  Scene  ausfüllt,  drückt  ganz  die  unruhige 
Freude  der  beiden  Liebenden  aus,  welche  zwar 
von  Hoffnung  beseelt,   doch  noch  nicht  am  Ziele 
ihrer  Wünsche  sind.    Dies  einfach  schöne  Gesang- 
stück wird  hier  etwas  übereilt  und  deshalb  nicht 
ganz  deutlich  ausgeführt;  dennoch  ist  die  lyrische 
Wirkung  vorzüglich.    Das  Quartett  mit  Chor,  mit 
welchem  der  erste  Akt  schliesst,  ist  durch  die  Er- 
scheinung Abul  Hassau's  (Hr.  Blume)  von  hoch 
komischer  und  cindriuglicher  Wirkung.  Weniger 
-bedeutend,  doch   augemessen  ist  die  Iutroduetion 
des  ateu  Aktes,  um  so  glänzender  der  dritte  Auf- 
tritt, in  welchem  Nadir  seine  Schätze  zur  Schau 
ausstellen  lässl.    Die  Musik  zu  dem  nun  folgenden 
grossen  Ballet  ist  feurig,  rhythmisch  und  melodisch, 
Wenn  auch  weniger  originell,  als  man  es  von  die- 
sem Meister  zu  erwarten  berechtigt  ist.    Ein  Pas 
de  trois  enthält  pikante  Motive  und  wurde  auch 
durch  den  graziösen  Tanz  des  Hrn.  und  der  Mad. 
Taglioni  ausgezeichnet.    Als  ein  wahres  Meister- 
stück erscheint  das  Duett  von  Nadir  und  Ali  Baba 
in  der  4ten  Scene,  worin  Letzterer  dem  Schwie- 
sohne  in  ape  das  Geheimniss  entlockt,  zur  Höhle 
Sesam  zu  gelangen  und  selbst  sich  die  dort  aufge- 
häuften Schätze  zuzueignen.    Obgleirh  wenig  Me- 
lodie im  Gesänge  vorwaltet,  ist  doch  die  Instru- 
mentalbegleitung so  künstlich  und  dem  dramatischen 
Ausdruck  angemessen,  dass  hier  die  Meisterschaft 
des  Tonsetzers  in  vollem  Lichte  glänzt.  Ausge- 
führt wird  dies  schwere  Duett  aufs  Vollkommenste. 
-Der  heroische  Akt-Schluss,  als  Nadir  Alle  zur  Ret- 
tung der  geraubten  Geliebten  aufruft,  ist  von  der 
ergreifendsten  Wirkung.    Der  dritte  Akt  ist  durch- 
aus interessant.  Schon  das  Einleitungs-Ritornell  zum 
Terzett  der  schlafenden  Räuber   wirkt  spannend 
durch  die  gedämpften  Violinen,  die  das  Schnarchen 
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nachahmenden  Contra-FagoUe  (Ophycleide)  und  die 
zerstreuten  Solo-  Figuren  der  Blasinstrumente.  Ori- 
ginell ist  der  verschiedenartige  Traum  jede»  der  drei 
Räuber-Anfuhrcr  angedeutet.  Kalaf  zahlt  „Duca- 
ten",  dem  Tharaar  schmeckt  der  „Braten"  (ua  bon 
repas  ist  im  Original-Texte  freilich  weniger  ma- 
teriell) und  Urskan  schlägt  sich  mit  „Soldaten". 
Die  gesteigerte  Lebendigkeit  des  Traums  erweckt 
die  Schläfer  und  nun  beginnt  eines  der  schönsten 
Männer -Terzette  in  frohem  Einklänge  der  rohen 
Gemüther,  voll  wilder  Lustigkeit  und  bacchanti- 
schen Jubels.  Hier  dominirt  Hrn.  Bader's  Gesang 
auf's  Wirksamste.  Delia's,  der  schönen  Gefange- 
nen, Cavatine  mit  englischem  Horn  bleibt  aus,  um 
der  nach  dem  lebendigen  Terzett  in  der  5«en  Scene 
folgenden  Arie  nicht  vorzugreifen.  Der  Gesang  in 
dieser  Arie  ist  so  einfach,  innig  und  schön,  dass 
es  nur  des  natürlich  empfundenen  Vortrages  der 
Dem.  Grünbaum  bedurfte,  um  solche  durch  den 
Reiz  der  Melodie  bedeutend  vortreten  zu  lassen. 
Ali  Baba's  Hauptscene  beim  Eindringen  in  die  Fel- 
senhöhle wurde  von  Hrn.  Zschiesche  mit  treffender 
Andeutung  der  Freude  des  Geizhalses  über  die  auf- 
gehäuften Schätze  dargestellt,  welche  er,  schon  aus 
Ingrimm  über  den  geraubten  Kaffee,  mit  sich  fort- 
schleppen möchte,  allein  dazu  sich  zu  schwach  fühlt. 
Die  schwere  Aufgabe  der  Verbindung  des  Spiels  mit 
dem  Gesänge  wurde  sicher  gelöst.  Aecht  komisch 
wirkte  das  Verbrennen  des  Papiers,  worauf  das 
Passwort  zum  Ein-  und  Ausgange  in  die  Höhle  ge- 
schrieben war,  wie  der  Schreck  des  durch  die  Wie- 
derkehr der  Räuber  Vernichteten.  Die  folgende 
Räuber-Scene  ist  voll  regen  dramatischen  Lebens 
und  in  der  Musik  höchst  kräftig  und  originell.  De- 
ila kommt  hinzu  und  Kalaf  s  Dazwischenkunft  ret- 
tet dem  aus-  seinem  Versteck  hervorgeholten  Ali 
Baba  das  Leben  für  den  Preis  von  5 00,000  Ze- 
chinen. Die  Unterhandlung  mit  dem  furchtsamen 
Geizigen,  welcher  zwischen  Todesangst  und  Geld- 
gier schwankt,  als  Held  sterben  will,  um  nur  sein 
schönes  Gold  zu  behalten,  dennoch  endlich  sich 
darein  fügt,  dass  Urskan  und  Kalaf  verkleidet  in 
sein  Schluss  kommen,  um  die  Summe  in  Empfang 
zu  nehmen,  ist  hoch  komisch.  Das  hier  sich  an- 
schliessende Vocal-Quartett  ist  durch  die  charakte- 
ristische Behandlung  der  Singstimmen,  wie  als  mu- 
sikalischer Ruhepunkt  der  lebhaft  bewegten  Hand- 
lung, von  ausgezeichneter  Wirkung.     Der  Chor 


der  sich  entfernenden  Räuber  schliesst  diesen  ganz 

vorzüglich  dramatischen  Akt  interessant  und  auf 
den  Verfolg  der  Handlung  die  Erwartung  span- 
nend. Leider  aber  lässt  das  dramatische  Interesse 
im  letzten  Akte  bedeutend  nach.  Musikalisch  er- 
scheint das  schöne  Sextett  als  ein  wahres  Meister- 
werk, wiewohl  bei  der  hiesigen  Aufführung  Kalafs 
fehlender  Tenor  sehr  störend  wirkte.  Das  (auch 
in  No.  6  dieser  Zeit,  mit  Recht  als  die  Handlung 
aufhaltend  bezeichnete)  Duett  von  Nadir  und  Kalaf 
blieb  schon  deshalb  aus,  weil  es  von  minderen  mu- 
sikalischen Werthe  ist  und  dem  hiesigen  Darstel- 
ler des  Kalaf  unbequem  in  der  Simme  lag.  Auch 
das  Finale  steht  in  der  dramatischen  Wirkung  ge- 
gen die  frühern  Ensemble's  zurück.  Musikalisch 
tritt  noch  das  Vocal-Quartett  von  Delia,  Morgiane, 
Nadir  und  Kalaf  hervor.  Die  von  Frauen  getanzte 
Bacchanale  ist  rhythmisch  belebt,  etwas  lang  und 
am  Schlüsse  der  Oper  für  die  abgespannten  Zu- 
schauer nur  noch  als  aufregendes  Reizmittel  anzu- 
sehen. Sehr  rasch,  fast  übereilt  und  unklar  wird 
die  Catastrophe  der  Handlung  durch  das  Verbren- 
nen der  in  den  Kaffeeballen  verborgenen  Räuber 
gelöst.  Schüsse  und  bengalisches  Feuer  enden  die 
Oper  mit  beliebtem  Knall-  und  Glanzeffect.  Doch 
bedarf  dies  gediegene  Werk  solcher  Hülfsmitlel 
nicht.  Es  wird  sich,  von  Zeit  zu  Zeit  wieder- 
holt, noch  lange  auf  der  hiesigen  Bühne  erhalten, 
insofern  man  es  nicht  absichtlich,  oder  zufällig  — 
wie  so  manche  treffliche  Oper,  z.  B.  „Die  Aben- 
cerageu"  —  der  Vergessenheit  übergibt,  in  welche 
viele  der  neuern  dramatischen  Producte  durch  in- 
nere Gehaltlosigkeit  längst  versuuken  sein  werden, 
wenn  Cherubini's  Ali  Baba  noch  seinen  ehrenvol- 
len Platz  auf  deutschen  Bühnen  behauptet. 
Berlin,  am  8.  März  i855. 

J.  P.  Schmidt. 
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Den  25,ten  März. 


N2.  12. 


1835. 


Ist  der  Choral  im  sechsehnten   und  siebzehnten 
Jahrhundert  ein  durchaus  rhythmischer  oder  ein 
durch  Pausen  unterbrochener  Gesang  gewesen? 
Beantwortet  ron  C.  F.  Becker,  Org.  in  Leidig. 

"Wirft  man  einen  Blick  auf  die  vierst.  Choral- 
bücher von  Seth.  Calvisius  (i5g8)  und  Joh.  Schein 
(1627),  ao  wird  man  allerdings  zweifelhaft,  ob  sich 
die  Gemeinde  der  noch  jetzt  üblichen  Pausen  (Fer- 
maten)  im  1 6.  u.  1 7.  Jahrh.  bedient  hat,  und  grosse 
"Wirkung  bringt  auch  noch  jetzt  ein  solcher  rein 
rhythmisch  ausgeführter  Gesang  hervor,  wie  er  von 
diesen  Meislern  gesetzt  ist.*)  Demohngeachtet  ist 
anzunehmen,  dass,  sobald  der  Choral  von  der  Ge- 
meinde gesungen  werden  sollte,  die  Ruhepunlte 
am  Ende  jeder  Zeile  des  Verses,  wie  es  noch  jetzt 
geschieht,  Statt  fanden  und  jene  und  ähnliche  Cho- 
ralbeat  beitungen  nur  von  dem  Schulerchore  ausge- 
führt wurden.  Vielleicht  gelingt  mir  es,  mildem 
Nachfolgend^  die  obige  Frage  einigermaassen  ge- 
nügend zu  beantworten.  Der  Beisatz  auf  dem  Ti- 
tel der  Kirchengesänge  des  Ctdvisius:  „contrapunkts- 
weise  gesetzt"  dürfte  allein  schon  bezeichnen,  dass 
hier  an  keinen  Choral  als  einen  Gesang  von  einer 
Gemeinde  ausgeführt ,  gedacht  werden  kann.  Eben 
00  sagt  Joh.  Schein  in  der  Vorrede  seines  Cantio- 
nals  kein  Wort,  das«  dieses  Werk  von  der  Ge- 
meinde in  der  Kirche  selbst  benutzt  werden  soll, 
und  vier-,  fünf-  und  sechsstimmige  Bearbeitungen 
der  Choräle,  wie  sie  sich  noch  1682  in  Vopelius 
Gesangbuch  abgedruckt  Gnden,  einige  sogar  in  „con- 
trapuneto"  gesetzt,  dürften  nur  von  einem  kunst- 
geübten Sängerchor  mit  Wirkung  ausgeführt  wor- 

*)  Zur  Freude  und  Erhebung  Viel  er  laue  ich  seit  einigen 
Jahren  «um  Schlüsse  de«  Früh-  und  Nachmittagagpttea- 
dienate*  einen  Choral  aua  der  von  mir  und  Prof.  Bill- 
roth herausgegebenen  Choralsammlung  aua  dem  16.  u. 
17.  Jahrh.  (Leipt.,  i83i)  ron  den  Schülern  Tortragen 
und  kann  nicht  umhin,  Organisten  und  Cantoren  dar- 
auf aufmerksam  au  machen. 

37.  Jahrgang. 


den  sein.  Die  Gesänge,  welche  für  Eratere  be- 
stimmt «ein  mochten,  waren  aber  mit  ihren  Ruhe- 
punkten (in  dieaen  Werken  mit  senkrechten  Stri- 
chen) versehen,  und  diese  Pausen  wurden  dazumal 
schon  so  willkürlich  behandelt,  wie  nur  in  unse- 
rer Zeit. 

Heinrich  Schütz  gibt  hierzu  eine  Notiz,  die 
um  so  wichtiger  ist,  da  man  über  die  Ausführung 
des  Choralgesanges  im  16.  u.  17.  Jahrh.  noch  gänz- 
lich im  Dunkel  ist,*)  was  sich  vielleicht  aua  einer 
gewiasen  Gleichgültigkeit,  die  gegen  den  Choral  als 
V ollsgesang  herrachte,  erklären  liesse.  Er  schreibt 
in  dem  Vorwort  seiner  Psalmen  (Freiberg,  1628): 
„Ich  habe  anstatt  der  Pausen  mich  der  Strich/ein 
zu  Ende  eines  jeglichen  Verssleina  bedient,  weil  doch 
in  dergleichen  genere  composilionis  die  Pausen  nicht 
eigentlich  observiret  werden,  ja  solche  Arien  oder 
Melodeien  ohne  Takt  auch  viel  anmuthiger  nach 
Anleitung  der  Wort  gesungen  werden  können. 
Wann  aber  ein  Compouist  oder  Organist  einen 
Choral  darüber  zu  führen  (auszuführen)  belieben 
möchte,  der  setze  ihm  den  Discant  (welcher  die 
Chor-  oder  Hauptstimme  führet)  mit  langsamen 
Noten  und  inlerponirlen  Pausen  ab."  Deutlich  er- 
sieht man  aus  dieser  Mitlheilung  die  Art,  wie  für 
die  Gemeinde,  die  Schute  nur  im  Sinne  halte,  der 
Choral  geaetzt  wurde.  Wer  die  letztere  Art  be- 
nutzte, gebrauchte  dann  den  Choral  für  geübte 
Säuger  und  die  Melodie  wurde  auf  diese  Weise 
rhythmisch.  Mit  grosser  Wahrscheinlichkeit,  ja 
mit  völliger  Gewissheit  lasst  es  «ich  behaupten, 

•)  Im  18.  Jahrh.  findet  man  Mehrerea  über  den  Choral 
ron  Mittler,  Scheibe,  Matthtson  u.  A.  Alle  sind 
aie  einstimmig,  daas  der  Choral  kaum  cur  Muaik  ra 
rechnen  aei,  da  ihm  der  Rhythmus  fehlt,  wie  e»  sich 
auch  in  den  Choralbücbern  ron  Krüger  (170a),  Vet- 
ter (1709),  Störl  (1711),  DreUel  (»73i),  Reimann 
(1747)  hinreichend  bestätigt.  Matthtson  bemerkt  da- 
her in  aeinem  Orchester  (B.  3  S.  ao5,  171 7)  über 
den  ChoraJ:  „Omnia  enim  cantus  non  est  mnsica." 
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dass  beide  Arten  der  Bearbeitungen  schon  zu  LiK 
thers  Zeiten  auf  gleiche  Weise  im  Gebrauch  wa- 
ren. In  Luthers  Gesangbuchern  (i5a4  B.  i5a5), 
so  wie  in  /.  Spangenbergs  Kirchengesängen  (i54i) 
finden  sich  die  wenigen  deutschen  Choräle,  die  zu 
dieser  Zeit  der  Gemeinde  gegeben  waren ,  sammt- 
lich  nur  einstimmig  (nur  die  Melodie)  und  särnmt- 
lich  an  den  Abschnitten  der  Verse  mit  Pamen 
versehen.  Zu  zweifeln  ist  nicht,  dass  diese  Lie- 
der auch  mehrstimmig  gesungen  und  von  dem  Or- 
ganisten mehrstimmig  begleitet,  aber  immer  nur 
als  eigentliche  religiöse  Volksgesänge  behandelt 
wurden.  Aber  säramtliche  Gesänge  wurden  auch 
rhythmisch  von  den  grössten  Meistern  dieser  Zeit 
drei-,  vier-  und  mehrstimmig  künstlich  bearbeitet 
und  das  einfache,  schmucklose  Volkslied  (der  Cho- 
ral) war  nun  zum  Kunstwerk  erhoben,  wo  das 
Volk  (die  Gemeinde)  keinen  Theil  mehr  daran 
halte.  Viele  dieser  Meisterstücke  sind  uns  in  den 
schönsten  Ausgaben  durch  den  kunstsinnigen  Rhau 
aufbehalten,  von  denen  ich  nur  Joh.  Wallhers 
Gesangbüchlein  (i545)  und  „Neue  deutsche  geist- 
liche Gesänge"  (i544)  anführe,  worin  wehre  hun- 
dert Bearbeitungen  sich  finden.  Bekannt  sind  uns 
noch  fast  alle  die  berühmten  Tonkünstlcr,  welche 
diese  Meisterstücke  lieferten,  meistens  aber  die  Na- 
men der  Schopfer  der  Volkslieder  (der  Choralme- 
lodieen)  verloren  gegangen  und  daher  rühren  die 
mannichfachen  Verwechselungen  der  Namen,  da 
mehrere  ausgezeichnete  Meister  eine  und  dieselbe 
Melodie  auf  obige,  rhythmische  Weise  behandelt, 
aber  nicht  erfunden  (componirt)  hatten. 

Die  Pause  oder  Fermate  war  demnach  dem 
Choral  etwas  Eigentümliches  und  so  findet  sie  sich 
nicht  nur  zu  Luthers  Zeiten  bei  der  einfachen  Me- 
lodie angewendet,  sondern  auch  bei  den  wenigen 
vierstimmigen  Chorälen,  die  in  derPsalmodie  von 
Lukas  Lossius  (i56i)  raitgetheilt  sind.  Wie  ge- 
nau Chor-  von  Gemeindegesang  getrennt  war,  gibt 
sich  deutlich  in  dem  so  eben  angeführten  Werke 
S.  29  kund.  Hier  steht  die1*  Bemerkung:  Pucri 
praecinunt  choro  (die  Knaben  singen  dem  Chore 
[der  Gemeinde]  vor) :  Puer  natus  in  Bethlehem,  und 
darauf  folgt  der  angeführte  Gesang  ohne  Pausen 
unterbrochen,  demnach  rhythmisch.  Darauf:  Cho- 
rus totus  repetit  germanice  (der  ganze  Chor  [die 
gauze  Gemeinde]  wiederholt  deutsch):  Ein  Kind 
geboren  zu  Bethlehem  —  und  so  wurde  der  Ge- 
sang als  eigentliches  Volkslied  taktlos  gesungen. 

Die  reformirte  Kirche  wich  in  dieser  Art  von 


der  lutherischen  nicht  ab,  und  kann  ich  nur  als 

das  älteste  reformirte  Psalmbuch  in  meiner  Samm- 
lung eins  von  i565  (Paris,  mit  Solmisalion)  an- 
führen, so  lässt  es  sich  wohl  annehmen,  dass,  da 
die  Psalmengesänge  in  dieser  Kirche  bis  auf  Hcn 
heutigen  Tag  auch  um  keine  Note  von  dieser  Aus- 
gabe abweichen ,  diese  ebenfall»  in  dieser  Hinsicht 
authentisch  ist.  Aber  weder  Striche ,  wie  insbe- 
sondere noch  im  Anfange  des  17.  Jahrh.  gebräuch- 
lich waren,  noch  Bogen,  deren  sich  schon  Lossius 
bedient,  sondern  eigentliche  Pausen,  wie  Luther 
und  Spangenberg  sie  benutzten,  trennen  eine  Zeile 
von  der  andern.  Die  Notengattungen  (semibrevis 
und  minima)  bleiben  immer  dieselben,  daher  rauss 
das  rhythmische  Verhältriiss  durch  die  gleichblei- 
bende Pause  zerrissen  werden,  da  auf  diese  Weise 
öfters  auf  den  Niederschlag  eine  kurze,  auf  den 
Aufschlag  eine  lauge  Sylbe  fällt,  wie  z.  B.  in 
No.  44  in  der  von  mir  hcrausg.  Choralsammlung. 

Auf  diese  Art  glaube  ich  die  aufgeworfene 
Frage  einigermaassen  genügend  beantwortet  zu  ha- 
ben, welche  in  neuerer  Zeit  öfters  in  Anregung 
gebracht  worden  ist.  IVann  und  wie  das  Zwi- 
schenspiel, um  die  Pausen  auszufüllen,  eingeführt 
wurde,  erlaube  ich  mir  später  nützuthcilen. 

Nachschrift  der  Redaction. 

Wenn  wir  auch  einen  durchgeführten  Beweis 
einer  Sache,  die  auf  den  ersten  Blick  in  die  älte- 
sten Gesangbücher  der  Brüdergemeinde,  der  .ih lu- 
therischen u.  f.  einleuchten  muss,  an  sich  kaum 
für  nolhwendig  erachten  konnten:  so  ist  uns  die- 
ser Aufsatz  doch  darum  hauptsächlich  äusserst  will- 
kommen, weil  gerade  derselbe  Verf.  dadurch  seine 
frühere  Behauptung  des  Gegenlheils,  der  wir  so- 
gleich widersprachen,  hiermit  zurücknimmt.  Ei- 
ner irrigen  Meinung,  die  namentlich  in  der  über- 
aus nützlichen  Sammlung  von  Chorälen  aus  dem 
16.  u.  17.  Jahrh.  u.  s.  w.  (Leipzig,  i85i)  ausge- 
sprochen wurde,  sich  zu  begeben,  gereicht  Jedem 
zur  Ehre  und  wirkt  heilbringend  für  Alle,  die 
nur  zu  gern  sich  an  ein  Wundervolles  halten,  was 
in  vergangenen  Zeiten  zur  Herabsetzung  der  unsern 
dagewesen  sein  soll.  Um  diese  hat  sich  der  Hr. 
Verf.  besonders  dadurch  verdient  gemacht.  Denn 
wenn  nun  fernerhin  irgend  Jemand  noch  etwas  für 
das  angeblich  Taktmassige  und  Kunstvolle  des  Ge- 
meindegesanges älterer  Zeiten  vorbringen  wollte, 
wurde  er  als  ein  Mann,  der  sich  erdreistet,  gegen 
olfenbar  klare  Geschichtszeugnisse  aufzutreten,  nicht 
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die  geringste  Beachtung  verdienen.  Und  so  sehen 
vir  denn  diese  Angelegenheit  als  eine  nun  völlig 
geschlossene  an ,  Anderes  beachtend,  das  seinen  Ab- 
schlug noch  erwartet.  Dass  wir  übrigens  rhyth- 
misch und  taktisch  nicht  für  einerlei  halten ,  «ei 
nur  kürzlich  angedeutet. 


Lieder  und  Gesänge. 

Sechs  Lieder  mit  Segleitung  des  Pianof.  comp. 

—  von  C.  G.  Kttpsch.  i5tes  Werk.  Breitkopf 

u.  Härtel  in  Leipzig.  Pr.  8  Gr. 
Sehr  hübsche,  leichte  und  eingangliche  Lie- 
der, natürlich  empfunden  und  darum  nicht  verkün- 
stelt. Das  Ste  kann  zwar  durch  feurigen  Gesang 
sich  lebhaften  Beifall  gewinnen,  ist  aber  für  den 
Inhalt  nicht  sinnig  genug.  Das  letzte  modulii  t  ohne 
Noth  zu  viel  und  entbehrt  überhaupt  den  Fluss 
glücklicher  Einheit.  Dafür  sind  die  ersten  desto 
angemessener. 

Fünf  Lieder  für  eine  Singstimme  mit  Begl.  des 
Pianof.   cotnp.  von  Fr.  .Curschmann.   Op.  9. 
(6stes  Liederheft.)   Berlin,  bei  T.  Trautwein. 
Pr.  f  Thlr. 
Das  erste  ist  ein  einfacher,  angenehmer  Mor- 
gengesang, durchcomponirt,  wie  der  zweite  „Lieb- 
chen überall",  der  munter  vorwärts  klingt,  ohne 
auf  Tiefe  Anspruch  zu  machen.    Das  Wiegenlied 
ist  ganz  einfach,   aber  nicht  ausgezeichnet.  Den 
vierten  leichten  Gesang  dürfen  wir  gesellig  anzie- 
hend nennen,  dazu  braucht  er  des  Innigen  nicht, 
auch  fallen  so  einige  Härten  nicht  auf.    Das  Jä- 
gerlicd  im  Mai  wird,  feurig  gesungen,  Wohlgefal- 
len.   Wir  für  nnsern  Theil  bekennen,  dass  uns 
frühere  Hefte  desselben  beliebten  Gesangscompon. 
lieber  sind.   

Vier  Gesänge  mit  Begl.  des  Pianof.  comp.  — 
von  IT.  Marschner.    üysios  Werk.  Hannover, 
bei  Bachmann  und  Nagel.  Pr.  18  Gr. 
Der  betrogene  Teufel  von  Fr.  Rückert  ist  gut 
declaniirt  und  nicht  zu  verwerfen,  wenn  auch  nicht 
so  ausgezeichnet,  als  der  zweite  Gesang :  „Der  Mer- 
genthau" von  A.  Zeller,  den  wir  unter  die  schön- 
sten des  Componisten  zählen.    No.  3  Frühlingslied 
von  Hoffmann. von  Fallersleben,  malt  ein  schmei- 
chelndes Locken  und  Kosen,  ein  anmuthiges Spiel, 
das  nicht  inniger  ist,  als  es  geselligen  Kreisen  bc- 
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hagt,  auf  dass  sie  im  Schimmer  bleiben.  No.  4.  Der 
Fee  Beschwörung,  aus  Bulwer's  „Die  Pilgrime 
am  Rhein"  übersetzt  von  Lax.  Das  Gedicht,  das 
nach  unserm  Urtheil  mehr  schwülstig  phraset  and 
pomphaft  bilden,  als  tief  dichterisch  erscheint,  ist 
gut  aufgefasst  und  wiedergegeben,  sonderbar  gehal- 
ten, was  ansprechen  wird,  hat  aber  auch  einige 
Dehnungen  im  Melodischen,  die  es  nicht  verschö- 
nern. Dennoch  ist  die  ganze  Sammlung  dem  Ge- 
schmacke  der  Zeit  sehr  angemessen.  Der  zweite 
Gesang  ist  der  schönste  und  hat  mit  keinem  Zeit- 
geschmäcke etwas  zu  thun. 


Vier  Duette  für  Sopran  und  Alt  mit  Begl.  des 
Pianof.  in  Musik  gesetzt  von  Jul.  Schneider. 
Op.  2  5.  Berlin,  b.  T.  Trautwein.  Pr.  1  Thlr. 
Alle  diese  Duetten  sind  leicht  zu  singen,  noch 
leichter  zu  begleiten,  ohne  Ansprüche  eigentüm- 
licher Erfindung.    Nur  das  letzte  ist  etwas  gedehnt, 
auch  ein  wenig  schwieriger  für  die  Sängerinnen  der 
Intonation  wegen.    Das  Maicnblümlein  hat  freilich 
C.  M.  v.  Weber  schöner  componirt.    Die  Texte 
sind  alle  liebend,  was  wohl  zu  bemerken  ist.  Die 
drei  übrigen  sämmtÜch  von  Helmine  von  Chczy, 
also  süsslich  sentimental. 


Canzonetta  italiana  {Oh  cara  immagine  etc.  Gelieb- 
tes Bild  von  ihr  u.  s.  tv.)  con  Variazioni  per 
voce  di  Soprano  comp,  da  Gast.  Gugl.  Tesch- 
ner.  Berlino,  presso  T.  Traulwciu.  Pr.  ^  Thlr. 
Ein  netter  Gesang,  der  in  seinen  5  Variatio- 
nen nicht  zu  Künstliches  bringt,  stets  gut  Sangba- 
res, was  auch  von  massig  geübten  Stimmen  wohl- 
gefällig vorgetragen  werden  kann.  Die  untergelegte 
deutsche  Ueberselzung  ist  von  Hrn.  Kopisch ,  nicht 
übel :  es  wird  aber  doch  das  Italienische  vorzuzie- 
hen sein.    Jede  Variation  hat  ihren  eigenen  Text. 
Die  Canzonetta  wird  gefallen. 


Lied  und  Barcarole  aus  dem  historischen  Lust- 
spiel: Pietro  MetastasiOf  comp.  u.  mit  Begl. 
des  Pianof.  eingerichtet  v.  Carl  Blum.  Ebend. 
Pr.  des  Liedes  \  Thlr.  j  der  Barcarole  \  Thlr. 
Das  Lied  für  eine  Sopranslimme  oder  mezzo 
Soprano  ist  sehr  zu  empfehlen  und  die  Barcarole, 
4stimmig  für  Sopran,  Alt,  Tenor  und  Bass,  wird 
den  Leuten  klingen,  allein  den  4stimmigen  Salz 
können  wir  nicht  rühmen. 
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Acht  Gedichte  für  eine  Singstimme  mit  Begl. 
des  Pianof.  in  Musik  gesetzt  —  von  Alfred 
Jul.  Beclier  (Dr.  juris).  1.  Werk.  Elberfeld, 
bei  F.  W.  Beizhold.  Pr.  i7£  Sgr. 
In  dem  ersten  (Herbsllied  von  Tieck)  hat  der 
junge  Componist  doch  zu  viel  auszudrücken  sich 
bestrebt;  Ausweichungen,  Querstände  u.  dgl.  häu- 
fen sich.  Je  mehr  er  sich  offenbar  Mühe  mit  die- 
sem Gesänge  gegeben,  je  mehr  er  während  der  Ar- 
beit daran  gekünstelt  und  wohl  auch  dabei  em- 
pfunden hat,  desto  mehr  wird  er  selbst  diesen  Ge- 
sang liebgewonnen  haben.  Darum  thut  es  uns  wirk- 
lich leid,  ihm  sagen  zu  müssen:  das  ist  zu  viel! 
Bei  fortgesetzter  Bemühung  wird  er  selbst  zuver- 
lässig davon  zurückkommen.  —  Besser  ist  Göthe's 
Wonne  der  Wehmulh,  obgleich  noch  nicht  frei 
von  der  Arbeit  eines  sich  gern  vertiefenden  Ge- 
fühls, das  noch  die  lastenden  Fesseln  unvollkom- 
mener Technik  beschweren.  Noch  mehr  hervor- 
gegraben ist  Wanderes  Nachtlied  von  Heine.  — 
Nachdem  wir  alle  diese  8  Gesänge  kennen  lern- 
ten (4  u.  5  Wanderers  Nachtlied  v.  Göthe;  die 
Erinnerung  v.  Sophie  Brentano  ;  Reiselust  v.  Graf 
Platen  und  Waldeinsamkeit  v.  Tieck),  fanden  wir, 
dass  alle  mit  gleichem  Eifer  behandelt  und  in  der- 
selben Weise,  die  im  Wunderbaren  oder  im  Ue- 
berschwenglichen  lebt,  gesungen  wurden.  Wem 
also  die  erste  Nummer  zusagt,  kann  sicher  sein, 
dass  ihm  alle  zusagen.  Uns  thut  es  leid,  dass 
Weder  unsere  Ueberzeugnng ,  noch  unser  Gefühl 
für  diese  Gesangesart  sprechen  kann.  Aber  noch 
mehr  würde  es  uns  weh  thun,  wenn  sich  der  Vf., 
der  offenbar  Tüchtiges  will,  nur  zu  viel  und  noch 
nicht  umsichtig  genug,  der  auch  viel  innere  Kräfte 
besitzt,  ohne  eigene  Sichtung  in  dieser  Weise  ver- 
lieren oder  ungeduldig  sich  ganz  zurückziehen 
wollte,  was  wir  Beides  nicht  wünschen  und  nicht 
beabsichtigen  können. 


Nachrichte  ». 

Berlin.  (Beschluss.)  Die  Moeser'schcn  Soi- 
reen bildeten  fortwährend  die  Grundlage  des  guten 
Geschmacks  in  der  Instrumental -Musik,  sowohl 
durch  die  Auswahl,  als  die  Ausführung  klassischer 
Symphonieen  und  Quartelten.  Unter  erstem  zeich- 
neten sich,  wie  jederzeit,  die  Beelhoven'schen  Sym- 
phonieen vorzugsweise  aus,  obgleich  auch  J.  Haydu'a 
und  Mozart's  unvergängliche  Meislerwerke  ihre  Ver- 


ehrer fanden.  Onslow'a  erste  Symphonie  in  A  dar 
wurde  noch  gelungener,  als  im  vorigen  Jahre  aus- 
geführt, gewährte  jedoch,  ihres  z,u  sehr  in's  Ein- 
zelne gehenden  Details  und  der  fast  fortwährend 
starken  Instrumentation  wegen,  keinen  durchaus 
befriedigenden  Totaleindruek,  so  höchst  schätzbar 
auch  die  gewandte  Modulation,  Bearbeitung  der  Mo- 
tive und  die  geschickte  Instrumentalbehandlung  ist. 
Dass  diese  Composition  von  einem  hiesigen  bekann- 
ten Kritiker  jetzt  wegen  derjenigen  Eigenschaften 
gelobt,  wegen  deren  Mangels  solche  früher  getadelt, 
weil  sie  für  eine  neuere  (zweite)  Symphonie  des- 
selben Meisters  gehalten  wurde,  gehört  zur  Cha- 
rakteristik der  modernen  Kritik  und  ihrer  Gründ- 
lichkeit. Die  Erinnerung  an  Mozarfs  Geburtstag 
wurde  anch  in  diesem  Jahre  vom  Hrn.  MD.  Moe- 
ser  durch  eine  musikalische  Feier  begangen,  wel- 
cho  eine  Auswahl  vorzüglicher  Compositionen  des 
gefeierten  Meisters  enthielt.  Vorzugsweise  erwäh- 
nen wir  nur  die  prachtvolle  C  dur-Symphonie  mit 
dem  fugirttn  Rondo,  das  treffliche  Violin-Quartelt 
in  G  moli  mit  dem  überaus  schönen  Adagio  in 
Es  dar,  con  sordini,  und  das  grossartige  Pianoforte- 
Concert  in  D  moll ,  von  Hrn.  Taubert  fertig  und 
geschmackvoll  gespielt.  Den  Preis  des  Abends 
aber  trug  Hr.  M oeser  im  Vortrage  des  gedachten 
Quintetts,  vorzüglich  des  seelenvollen  Adagio's,  da- 
von. Nicht  ganz  so  befriedigend  war  die  Ausfüh- 
rung der  Gesangstücke,  von  welchen  das  erste  Fi- 
nale aus  der  Oper  „Cosi  fan  tulte'f  als  das  vor- 
züglichste erschien. 

Noch  verdient  die  Ausführung  einer  neuen 
Symphonie,  der  vierten  von  dem  ileissigen  Mei- 
ster L.  Spohr,  besondere  Erwähnung.  Dies  cha- 
rakteristische Tongemälde  ist  auf  den  Grund  eines 
Gedichts  von  Carl  Pfeifler:  „Die  Weihe  der  Töne** 
in  Form  einer  Symphonie  von  4  Sätzen  compon. 
Schon  die  Vorcrinnerung  des  Coraponisten:  „dass 
es  zum  völligen  Versländniss  dieser  Symphonie  ne- 
ben der  Inhaltsandeutung  auch  noch  der  Kenntnis* 
des  Gedichts  selbst  bedürfe",  scheint  uns  anzudeu- 
ten ,  dass  die  gewählte  Form :  „den  Inhalt  des  Ge- 
dichts in  Tönen  .wiederzugeben,"  nicht  die  ganz  na- 
türliche, es  vielmehr  zweckmässiger  sei,  die  Worte 
des  Gedichts  durch  Gesang  dem  Zuhörer  völlig  ver- 
sländlich werden  zu  lassen.  Zur  Cantate  dürfte 
sich  mithin  die  lyrische  Bearbeitung  dieses  Gedichts 
am  meisten  geeignet  haben.  Dass  ein  so  kunstge- 
rechter, viclerfahrncr  Instrumental-Componist,  als 
Spohr,  nicht  auch  in  der  rein  idealen  Symphonie- 
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Form  den  Charakter  de«  Gedichts  getreu  aufzufas- 
sen und  viele  musikalische  Schönheiten  zu  entwi- 
ckeln fähig  sein  sollte,  wird  Niemand  bezweifeln, 
der  mit  dieses  Meisters  schaffendem  Talent  irgend 
vertraut  ist.  Allein  eine  gewisse  Einförmigkeit  des 
Ganzen  würde  auch  ein  noch  reicher  begabter  Ge- 
nius an  Phantasie  und  Erfindungskraft,  kaum  ha- 
ben vermeiden  können.  Wir  erinnern  hierbei  an 
die  Behandlung  der  Schiller'schen  Ode  „An  die 
Freude*4  in  Beethoven'«  letzter  Symphonie.  Der 
Inhalt  des  Werkes  ist  in  diesen  Blättern  bereit« 
besprochen  worden. 

Auch  die  Herren  KM.  Ries,  Maurer,  Böh- 
mer und  Just  haben  ihre  Quartett  -  Unterhaltungen 
mit  bestem  Erfolge  forlgesetzt  und  am  26.  v.  M. 
den  zweiten  Cyclus  von  4  Soireen  mit  einem  Quar- 
tett von  Mozart  in  F  dur,  Onslow  in  Gmoll  und 
Beelhoven  in  D  dur  eröffnet. 

Die  Königl.  Bühne  brachte  keine  neue  Oper 
zur  Aufführung.    Neu  besetzt  wurden,  ausser  dem 
als  musikalisches  Quodlibet  neu  aufgetischten,  alten 
„reisenden  Studenten",   der  durch  die  ungeheure 
Heiterkeit,  welche  die  Darstellung  des  Hrn.  Schnei- 
der im  Publikum  verbreitete,  ein  Kassenstück  ge- 
worden ist  (die  höchste  Empfehlung  für  alle  Thea- 
terdirectionen),  zwei  allere  Singspiele:  „Die  Alpen- 
hütte" von  Kotzebue  und  J.  P.  Schmidt,  und  „Fan- 
chon"  von  Himmel,  nachstdem  das  George  Ben- 
da'sche  Melodram :  „Pigmalion"  gegeben.    Die  er- 
stere  Operette  war  1816  unter  Mitwirkung  der  Da- 
men Milder  und  Eunicke,  der  Herren  Joseph  Fi- 
»cher ,  Stümer  und  Gern  mit  entschiedenem  Beifall 
auf  die  hiesige  Bühne  gekommen,  auch  von  dem 
verstorbenen,  geistreichen  Hollmann  günstig  beur- 
Üicilt  worden.  Wenn  jetzt  nun  auch  das  sentimen- 
tale Sujet,  die  Lebensrettung  eines  von  den  Lavi- 
ncn  Verschütteten,  weniger  als  sonst  Anklang  fand, 
»o  belebte  doch  die  Rettungs-Scene,  durch  eine  ef- 
fectvolle  Decoration  gehoben,   und  die  komische 
Figur  des  Maulthierlreibers  das  natürlich  einfache, 
in  der  Musik  auf  Melodie  und  Charakteristik  ba- 
tirte,  anspruchslose  Singspiel.    Ein  Quartett,  die 
für  Hrn.  Mantius   neu   componirle  Cavatine,  ein 
Lied  der  Clara  (Dem.  Grünbaum),  ein  catalouisches 
Lied  des  Biibaule  (llr.  Schneider),   ein  Sopran- 
Duett  und  die  Bass-Ario  des  Marchese  (Hr.  Zschie- 
«che)  fand  Beifall.  —    Fanchon  sprach  das  erste 
Mal  weniger  als  bei  der  wiederholten  Vorstellung 
*n,  weil  letztere  gerundeter  und  rascher  eingreifend 
im  Spiel  war,  welches  Himmels  angenehme  Me- 


lodieen  beleben  muss.    Freilich  durfte  die  jetzige 
Darstellung  nicht  mit  der  frühern  verglichen  wer- 
den,  als  eine  Bcthmann  und  die  Künstler  Gern, 
Beschort,  Unzelmann  u.  s.  w.  in  diesem  Lieder- 
spiel  höchst  ausgezeichnet  mitwirkten.  Dennoch 
konnte  man  nach  dem  Maassstabe  der  Gegenwart 
mit  den  Leistungen  der  Dem.  Grünbaum,  wie  der 
Herren  Mantius,   Blume  und  Devrient  zufrieden 
sein.    Die  zweite  Vorstellung  des  zwar  nicht  ganz 
modernen,  doch  immer  noch  interessanten  Leier- 
mädchens  erhielt  durch  die  Mitwirkung  des  von 
Magdeburg  zurückgekehrten  Hrn.  Lafont  erhöheten 
Reiz.     Der  elegante  Violinist  liess  sich  in  zwei 
glanzenden  Concertino's  und  in  einem  Duett  für 
Pianoforte  und  Violine,  mit  Hrn.  Taubert  vereint, 
mit  allgemeinem  Beifall  hören ,  welcher  demselben 
auch  in  zwei  Concerten  im  französischen  Theater 
zu  Theil  geworden  ist.    Hr.  Lafont  beabsichtigt 
nunmehr  eine  Kunstreise  nach  Warschau.  —  Die 
Königl.  Oper  hat  ihr  Reperloir  ausserdem  mit  der 
Stummen,  Fra  Diavolo,  Oberon,  der  Braut,  der 
Zauberflöte,  wie  durch  Ballet e  ausgefüllt,  von  wel- 
chen ein  neues  Ballet:  „Der  Schweizer-Soldat"  mit 
Musik  v.  Herrmann  Schmidt  im  Auber'schen  Styl, 
durch  lebhafte  Handlung  und  wirksame  Scenerie 
Beifall  fand. 

Von  dem  Karneval  ist  man  bis  jetzt  nichts 
weiter  gewahr  geworden,  als  dass  an  den  gewöhn- 
lichen Operntageu  die  Opern  Robert  der  Teufel 
und  Fernand  Cortez  gegeben  sind,  in  welcher  letz- 
lern Hr.  Hammermeister,  aus  Paris  (woselbst  die 
neue  deutsche  Oper  nicht  zu  Stande  gekommen  ist) 
zurückgekehrt,  als  Telasco  wieder  aufgetreten  ist. 
|  Die  Köuigsstädter  Bühno  hat  die  Aubei  'sche  Oper 
Lestocq  und  eiuige  ältere  Opern  von  Bellini  wie- 
derholt,  auch  eiuige  neue  Dramen  von  der  per- 
sönlich anwesenden  und  gastirenden  dramatischen 
Schriftstellerin  Mad.  Birch-Pfeifler,  z.  B.  Johannes 
Guiteuberg,  mit  Erfolg  gegeben.   Die  beiden  Dlls. 
Stich  gaben  mit  vieler  Theilnahme  Gastrollen  auf 
der  Königlichen  Bühne. 


Piemont  und  Genua. 
Turin  (Tealro  Carignano).  Unsere  Haupt- 
sänger sind  dermaleu:  die  Roser- Balfe,  der  Tenor 
Basadouna,  der  Bassist  Ronconi  und  der  Bufio  Gu- 
glielmini.  Den  Anfang  der  Slagione  machte  Hrn. 
Rossi's  zu  Rom  componirte  Oper  II  Soldato  sviz- 
zero.  Die  Musik  gefiel  nicht  und  folglich  figurirten 
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auch  die  Sanger  wenig.  Besonders  klagte  man, 
der  Soldato  svizzero  sei  zu  schwach  instrumentirt; 
meist  schien  es,  als  lägen  die  Trompeten,  Posau- 
nen Hörner,  Trommel  und  Pauken  im  tiefsten 
Schlafe?  von  den  Klappentrompelen ,  vom  Serpent 
und  von  einer  Bande  war  weder  etwas  zu  sehen 
noch  zu  hören,  und  ohne  dieses  lärmende  Zeug 
kann  jetzt  eine  Oper  unmöglich  Lärm  machen. 

Auf  Rosjii's  Oper  folgte  Herold's  Zampa.  Noch 
vor  ihrer  Aufführung  äusserte  sich  das  hiesige  Re- 
gierungsblatt folgendermaassen  darüber:  „Ueber  das 
Verdienst  der  Partitur  können  wir  den  Impresario 
nicht  genug  loben,  der  uns  eine  nach  den  Klassi- 
kern Haydn,  Mozart,  Beelhoven  und  andern  gros- 
sen Meistern  der  deutschen  Schule  geformte  Musik 
hören  lässt.     In  ihr  ist  jeder  Theil  nothwendig 
zum  Ganzen.    Von  Cabaletten  und  armseligen  Be- 
gleitungen cnlblöst,  kann  man  diese  Partitur  eine 
Folge  von  Stücken  nennen,  wo  das  Orchester  ein 
eben  so  wichtiger  Theil,  als  der  Gesang  ist.  Ihr 
Verdienst  inuss  also  nach  andern  Principien  be- 
urtheilt  werden,  als  jene,  nach  denen  man  die  ital. 
Musik  beurtheilt,  und  das  besonders  in  Betreff  der 
Vocalstimme,  die  in  Herold's  Musik  weit  ernsthaf- 
tere Schwierigkeiten  als  in  jener  der  ital.  Meister 
in  Rücksicht  des  Vortrages  zu  überwinden  haben." 
Dieser  Zarapa  hat  hier,  eben  so  wie  in  Neapel,  ein 
ausserordentliches  Glück  gemacht,  wozu  von  den 
Sängern  die  Roser  und  Ronconi  und  im  Orchester 
die  Leitung  des  Hrn.  Gebhards  Vieles  beitrugen. 
Besonders  geGelen  die  Ouvertüre,    da«  Quartett, 
mehre  Cavatinen ,  Canzonen  und  Chöre,  Zampa'a 
Arie,  das  Finale  im  aten  Akte,  das  Schlussductt. 
Benannte  Zeitung  enthalt  über  die  Aufführung  ei- 
nen sehr  langen  Artikel,  worin  es  unter  andern 
heisst:   „Zampa's  Musik  gehört  zum  Klassischen 
und  Erhabenen  der  deutschen  Schule;  eine  mäch- 
tige Harmonie,  die  vom  Katheder  herab  Regeln  di- 
ctirt;  eine  Schule,  die  uns  in  Italien  Mayr,  Haydn, 
Mozart,  Weigl,  Stünz  und  neuerlich  Meyerbeer  ge- 
messen liess  u.  s.  w.  u.  a.  w."    Fast  scheint  es, 
als  habe  ein  gelehrter  deutscher  Musiker  diesen 
Artikel   geschrieben.     O  wenn  alle  Italiener  so 
dächten,    so  die  Musik  verständen  und  fühlten, 
wie  der  Verfasser  dieses  Aufsatzes,  wie  würde  es 
mit  der  lieben  Mode-Musik  aussehen! 

Genua  (Teatro  Carlo  Feiice).  Donizetti'a 
Furioso  gefiel,  in  ihm'  die  Hauptsänger:  Scalese 
(in  der  Titelrolle),  die  Vial  und  Hr.  Carabiagio 
(Caidamä). 


Lombardisch- Venetianischea  Königreich. 

Venedig  (Teatro  d' Apollo).  Man  würde  ir- 
ren, wenn  man  glaubte,  die  ital.  theatral.  Herbst- 
Stagione  gehe  mit  dem  astronom.  Herbste  gleichen 
Schrittes,  da  sie  ihn  doch  zuweilen,  wie  z.  B.  die- 
ses Jahr  Mailand,  sogar  4o  Tage  vorauseilt.  Ge- 
wöhnlich beginnt  sie  aber  in  der  ersten  oder  zwei- 
ten Hälfte  September«,  endigt  mit  Ende  Novem- 
bers ,  worauf  manchmal  in  kleinern  Theatern  bi» 
ungefähr  zum  ao.  Decbr.  Opern  gegeben  werden, 
waa  denn  Stagione  delT  autunnino  ( Herbstchen - 
Jahreszeit)  genannt  wird. 

Hier  ging  man  mit  Bellini's  Pirata  puncto  mit 
der  Herbstnachtgleiche  in  die  Scene.  Hr.  Regoli  er- 
schien auf  dem  Theater  mit  einem  Uebel  am  Ohre 
und  einem  Schönpflaster  darüber,  weswegen  er 
die  Titelrolle  nicht  gut  geben  konnte.  Die  debu- 
tirendc  junge  Prima  Donna  Barozzi  hat  manche 
gute  Eigenschaften,  um  sich  zur  wahren  Künstle- 
rin emporzuschwingen.  Der  Bassist  (mehr  Bariton) 
Lei  fand  Aufmunterung.  Hieraus  erhellt,  daas  die 
erste  Vorstellung  nicht  zur  glücklichen  gerechnet 
werden  kann;  doch  ging  es  in  der  Folge,  als  Hr. 
Regoli  von  seinem  Unstern  befreit  war,  etwas  besser. 

Bassano.  Donizclti's  Elisir  d'amore  ohne  Chöre 
geGel.  Die  Rossetti,  mit  der  für  sie  eigens  ein- 
gerichteten .  Rolle ,  that  ihr  Mögliches ;  der  be- 
kannte Buffo  Cipriani  belustigte  als  Dulcamara; 
Hr.  Piantanida  war  ein  leidlicher  Nemorino;  der 
angehende  junge  spanische  Bassist  Josef  Marty  hat 
eine  schöne  Stimme  und  ziemlich  gute  Schule  und 
wurde  besonders  in  einem  Duette  stark  beklatscht. 
(Bo.chlus.  folgt.) 


Rudolstadt.  Der  diesjährige  Winter  brachte 
uns  ausser  den  gewöhnlichen  Hof-  und  Stadtcon- 
certen  auch  a  Extraconcerte  von  fremden  Künst- 
lern. —  Das  erste  Concert  gaben  die  K.  Sachs. 
Kammermusiker  Herren  Kummer  und  Schubert  aus 
Dresden.  Hr.  Kummer  als  Violoncellist  zeichnete 
aich  besonders  durch  Ruhe  bei  grosser  Fertigkeit 
aua.  Der  Hauptcharakter  des  Violoncella  bleibt 
immer  das  Elegische;  wie  herrlich  wusste  dies  der 
Künstler  hervorzuheben  und  wie  oft  führte  er  den 
Zuhörer  in  diese  Stimmung.  Aber  den  höchsten 
Punkt  erreicht  der  Künstler,  wenn  er  den  Zuhö- 
rer, durch  die  Macht  der  Töne  begeistert,  hinauf 
bia  zur  Bewunderung  zieht  nud  ihn  dann  allmäh- 
lich in  jeuen  Zustand  der  Selbst  Vergessenheit  ver- 
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setzt,'  wo  der  Zuhörer  kaum  nthmend  den  ver- 
schwindenden Tonen  nachhört,  die  doch  oft  schon 
lange  verklungen  sind  ;  und  diese  Gewalt  übte  Hr. 
Kummer  an  seinen  Zuhörern  in  vollem  Maasse. 
Hr.  Schubert  als  Violinist  war  besonders  bemer- 
kcnswerth  durch  die  ausserordentliche  Leichtigkeit, 
mit  welcher  er  die  schwersten  Passagen  vortrug. 
Der  Ausdruck  seines  Spiels  ist  Grazie,  Lieblichkeit, 
Scherz,  kindlich  liebendes  Gemüth,  und  dies  Al- 
les zauberte  der  Meister,  ohne  irgend  eine  Anstren- 
gung bemerken  zu  lassen,  aus  seinem  Instrumente. 
Selige  Zufriedenheit  bemeislerle  sich  jeden  Zuhö- 
rers.   Das  aber  ist  die  höchste  Bildung  des  Spiels, 
wenn  der  Künstler  schwere  Passagen  spielend  spielt 
und  das  Unbändige  zahm  vorführt.    Den  Schluss 
des  Conccrtes  bildete  ein  Duo  für  Violine  und  Vio- 
loncell  ohne  Orchesterbegleitung  von  beiden  Künst- 
lern vorgetragen.    Halte  man  früher  jeden  einzel- 
nen Künstler  bewundern  müssen,   so  überraschte 
diese  Piece  besonders  durch  das  wunderbare  wech- 
selseitige Zusammenspicl.     Nur   ein  Geist  schien 
über  beiden  Künstlern  zu  schweben.  Beide  Instru- 
mente waren  so  eng  verbunden,  dass  man  sich  oft 
versucht  fübllc,   zu  glauben,   nur  ein  Instrument, 
nur  einen  Künstler  zu  hören.  Wechselseilig  nahm 
bald  das  Violoncell,  bald  die  Violine  das  Wort 
und  führten  gleichsam  eine  geistige  Conversation 
zwischen  Jüngling  und  Jungfrau,   in  deren  Seelen 
sich  nur  ein  Gedanke,  ein  Einklang  vorfand,  der 
sich  gegenseitig  aussprach  und  harmonisch  durch- 
drang.   Eine  ausgezeichnete  Selbstbeherrschung  ih- 
rer Kräfte  zeichnete  beide  Künstler  in  diesem  Duette 
aus,  denn  selbst  da,  wo  das  eine  Instrument  dem 
andern  untergeordnet  war,  wurde  das  Spiel  des 
Begleiters  durch  die  Art  und  Weise  des  Vortrags 
zur  Kunst  emporgehoben.    Wo  sich  die  geistige 
Intelligenz  und  mechanische  Fertigkeit  so  eng  ver- 
einigt und  durchdrungen  zeigen,   da  kann  nur  die 
glücklichste  Wirkung  der  Erfolg  sein.  —  Das 
2te  Concert  gab  der  Pianist  Hr.  Max  Carl  Ebcr- 
wein,  Sohn  des  rühmlichst  bekannten  Hrn.  Musik- 
director«  Carl  Eberwein  aus  Weimar.    Es  ist  nicht 
ffiehr  der  Grad  der  Fertigkeit  allein ,  sondern  eine 
eigentümliche  aus  sich  selbst  geschöpfte  Spielart, 
auch  eine  übersichtliche  Kenntniss  des  ganzen  Fa- 
ches seiner  Thätigkeit  nnd  eine  tiefere  Einsicht  in 
das  Wesen  der  Tonkunst,  was  man  heut  zu  Tage 
und  insbesondere  von  dem  Pianofortekünstler  im 
eigentlichen  Sinne  verlangt.  Der  Hr.  Concertgeber 
lebt  in  solchen  die  Kunst  fordernden  Verhältnissen, 


dass  ihm  diese«  frühzeitig  offenbar  werden  musste, 
und  die  wohllhätige  Wirkung  ist  auch  jetzt  schon 
unverkennbar.  Hr.  M.  C.  Eberwein  fasste  das 
A  raoll  -  Concert  von  Hummel  —  eine  dem  In- 
halte und  der  Ausführung  nach  höchst  gediegene 
und  geistreiche  Composition  —  ganz  im  Geiste 
des  Componisten  auf  und  führte  es  auch  auf  diese 
Weise  aus.  Die  Schnelligkeit  und  Sicherheit  der 
Passagen  und  die  grosse  Rundung  der  Rouladen 
war  vorzüglich,  der  Anschlag  gleichmässig  und 
gefühlt,  der  Ausdruck  richtig  und  nirgends  man- 
gelte die  Kraft  der  Durchführung.  In  den  Va- 
riationen von  Herz  über  das  Thema:  Ma  Fan- 
chette  est  charmante  —  deren  Tendenz  nur  rapide 
Fingerfertigkeit  ist  und  die  sich  mehr  um  Formen, 
weniger  um  Gedanken  drehen  —  entwickelte  der 
Concertgeber  hauptsächlich  alle  Talente  eines  Vir- 
tuosen. Die  grösten  und  kühnsten  Sprünge  gelan- 
gen, die  schwierigsten  Doppelgriffe  waren  rein  und 
Läufer  und  Triller  exaet  und  präcis. 

Wien.  MusilaliscJie  Chronik  des  vierten  Quartals! 
(BetchluM.) 

Die  juridische  Facultät  veranstaltete  im  k.  k. 
grossen  Universitätssaale  zum  Besten  ihres  Witwen- 
u.  Waisen-Fonds  eine  musikalisch-declamatorische 
Akademie,  welche  mit  Cherubini's  nie  alternder 
Ouvertüre  zur  Lodoiska  eröffnet  wurde.  Dann  folg- 
ten Doppelvariationen  für  zwei  Violinen ,  von  den 
Herren  Banesch  und  Proch;  Adagio  und  Rondo 
aus  Beelhoven's  Es-Concert,  eben  so  brillant,  als 
ausdrucksvoll  gespielt  von  Fräul.  Sallamon;  Vio- 
loncellrondo von  Merk,  höchst  geluugen  ausgeführt 
durch  Hrn.  Friedrich  Gross  j  ferner  die  Buffo- Arie : 
Largo  al  factotum,  mit  humoristischer  Lebendigkeit 
gesungen  von  Hrn.  Reggla,  und  in  ebendemselben 
Farbenton  auch  das  Duett  aus  der  Italiana  in  Al- 
geri:  „Ai  capricci  della  sorte",  wobei  Fräul.  Hö- 
nig  ihm  trefflich  secundirte.  Allgemein  ergötzt© 
das  von  Hrn.  v.  Holtey  gedichtete  nnd  mit  seiner 
Frau  vorgetragene,  witzige  und  ungemein  bonmot- 
reiche, skizzirte  Mignon-Trauerspicl :  „Der  Ehe- 
stand", blos  aus  fünf  Scenen  über  ein  variirtes 
Thema  bestehend,  nämlich:  in  der  ersten  haben 
die  Liebenden  sich  gefunden ;  in  der  zweiten  wer- 
den sie  verbunden;  in  der  dritten  sind  sie  Weib 
und  Mann;  mit  vier  fängt  das  Unglück  an;  in  5 
steigt  das  Maass  der  Leiden,  so,  dass  sie  sich  am 
Schlüsse  scheiden.  —  Zum  Vortheile  der  Abge- 
brannten in  Wiener-Neustadt  gab  die  Administra- 
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tion  des  Kärnthnerlhorthealera  ein  wohlweislich  auf 
einen  Normnltag  verlegtes  Benefice,  um  ja  nichts 
an  der  gewöhnlichen  Einnahme  zu  verlieren.  Aus- 
ser der  Ouvertüre  zur  Faniska,  einem  Concertant 
für  Flöte,  Hoboe,  Clarinette,  Horn  und  Fagott, 
zwei  Declamationen  und  einem  Flöten -Potpourri 
wurde  auch  Winters  Cantale:  „Die  Macht  der 
Töne"  nach  mehrern  Decennien  wieder  aus  den 
Acten  hervorgesucht,  dürfte  aber  nunmehr  lauge 
noch  der  nächsten  Auferstehung  entgegen  harren. 
Von  Donizelti's  Ouvertüre  aus  Fausta  konnte  man 
schlechterdings  nicht  sagen:  „Ende  gut,  Alles  gut."« 
Unter  den  zahlreichen  Privatconcerten  wollen  wir 
nur  nachstehende  ausheben:  1.  Jos.  Lewy,  Musik- 
director  Sr.  königl.  Hoheit  des  Kronprinzen  von 
Sciiweden  und  Norwegen.  Er  entwickelte  seine 
bekannte  Virtuosität  in  einem  Concertsatzo  nebst 
Divertissement  für  das  chromatische  Waldhorn 
und  erntete  besonders  rauschenden  Heifall  in  Con- 
certant-Variationen  mit  seinem  altern  Bruder  und 
Lehrer ,  dem  verdienstvollen  Hrn.  Professor  am 
Conservalorium,  E.  Lewy.  Willkommene  Zugaben 
waren:  Spohr's  Ouvertüre  zu  Pictro  d'Abano,  ein 
von  Fräul.  Salaruou  ganz  unvergleichlich  gespieltes 
Beethoven'sches  Concert  und  eine  durch  den  ge- 
lungeuen  Vortrag  des  Frl«.  Goldberg  ansprechende 
Arie  v.  Pacini.  —  2.  Mad.  Czegka-Auernhammer, 
Welche  eigentlich  nur  mittelbar  durch  ihre  anstel- 
ligen Schülerinnen  mitwirkte.  Diese  waren  Fräul. 
Adele  Jazede  und  die  bekannte  Theater-Sängerin 
Dem.  Dielen,  welche  in  Piecen  von  Mercadanle, 
Caraffa  uud  Bellini  rühmlich  den  Wettstreit  be- 
standen. Eine  launige  Vorlesung  v.  Saphir  „über 
den  Eiufluss  des  Halley'schen  Kometen  auf  die 
diesjährigen  Wintcrunterhaltuugeu"  übte  abermals 
ihre  erprobte  Anziehungskraft.  —  5.  Die  Geschw. 
Lacombe  aus  Paris.  Der  1 4 jährige  Knabe  Louis, 
Zögling  des  Conservatoriums ,  welcher  1 85 1  den 
ersten  l'reis  erhielt,  spielte  mit  bedeutender  Kunst- 
fertigkeit Hummel's  A  moll-Concert  und  die  Ale- 
xanderraarsch- Variationen  von  Moscheies.  Zugleich 
erwies  er  sich  als  wackerer  Lehrer  seiner  jüngern 
Schwester  Felicie,  die  ein  brillantes  Rondo  von 
Herz  für  solches  Alter  befriedigend  ausführte.  — — 
4.  Hr.  Botgorscheck,  Flötist  im  Hofopernorchestcr. 
Die  Wahl  eines  Concertino  von  Heissiger  und  ei- 
nes Divertimento  v.  Kalliwoda  fand  Missbilligung, 
indem  selbe  keinesweges  geeignet  erschienen,  die 
bekannten  Fähigkeiten  dieses  jugendlichen  Meisters 
vortheilhaft  geltend  zu  machen.  —  5.  Dem.  Ama- 


lie Hirsch,  eine  angebende,"  mit  Talent  begabte 
Pianistin,  von  welcher  wir  das  E  dur-Concert  von 
Moscheies  und  eine  Herz'sche  Fantasie  mit  Va- 
riationen vortragen  hörten.  — •  6.  Die  Herren 
Durst  und  König,  ausgetretene  Zöglinge  des  hie- 
sigen Conservatoriums.  Ersterer,  ein  tüchtiger 
Geiger,  gab  das  Amoll-Conccrt  von  Aug.  Pott 
nebst  selbst  componirten  Bravour- Variationen  zum 
Besten;  sein  College,  Solospieler  im  Josephstädter- 
Theater,  lieferte  durch  den  meisterhaften  Vortrag 
brillanter  Waldhorn- Variationen  den  evidenten  Be- 
weis, dass  er,  hier  in  Wien  wenigstens,  den  Ma- 
tador Lewy  ausgenommen,  keinen  Nebenbuhler  zu 
scheuen  brauche.  — 

Der  k.  k.  Hofkapellist  Hr.  Jansa  hat  uns 
während  der  Adventzeit  abermals  mit  sechs  Quar- 
telt-Unterhaltungen beglückt,  bei  welchen  er  die 
Herren  Leidheker  (aus  Darmsladt),  Holz  und  Linke 
zu  ebenbürtigen  Gefährten  hatte.  Das  wunder- 
herrliche ,  sorgfältig  abgewogene  Zusammenspiel 
muss  als  eine  fruchtbringende  Nachwirkung  dej 
vorjährigen  Besuches  der  unübertrefflichen  Gebrü- 
der Müller  angeschen  werden.  Unter  den  ausge- 
führten Meisterwerken  erregte  vorzugsweise  das 
früher  noch  nicht  gehörte  Cismoll- Quatuor  von 
Beethoven  allgemeine  Sensation ;  nur  durch  rastlo- 
ses Studium  konnte  diese  originelle  Tondichtung 
also  abgerundet  zu  Gehör  gebracht  werden,  und 
doch  nur  vielleicht  jenen  versländlich  sich  gestal- 
ten, welche  die  Partitur  Takt  für  Takt  nachlasen. 
Der  obengenannte  landsländische  Beamte,  Hr.  Holl, 
gibt  auch  für  die  Verehrer  Beethovenscher  Musik 
in  i4lägigen  Zwischenräumen  genussreiche  Soireen, 
worin  vor  einem  gewählten  Zirkel  säramllichc  Kam- 
mer- uud  Gesang- Compositioncn  dieses  Meisters, 
welche  leider  fast  ganz  ausser  Cours  gesetzt  sind, 
der  Reihe  nach  zur  Production  kommen  ;  ein  Un- 
ternehmen,  das  Dank  und  Nachahmung  verdient. 

Prag.  Zum  Vortheil  der  Dem.  Nanette  KralLy 
wurde  zum  ersten  Male  aufgeführt:  „Der  Zweikampf ! 
v.  Herold;  gefiel  nur  theilweis  u.  gehört  wohl  unter 
die  schwächsten  Arbeiten  des  Entschlafenen.  Es  feh- 
len Originalität,  Charakterhaltung  u.  Eiuhcit.  Noch 
nie  haben  wir  ein  Tonslück  von  so  sonderbar  wech- 
selnder Haltung  gehört,  als  z.  B.  die  Arie  isabellens  im 
5.  Akte;  obwohl  brillant,  ist  sie  doch  auch  im  höch- 
sten Grade  caprieiös.  Die  schönste  Nummer  ist  das 
Terzett  im  5.  Akte.  Dem.  Adami  war  der  Susanne 
gar  nicht  gewachsen.  Dem.  Lutzer  feiert  Siege.  — 
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M  o  r  i  t  %  Schon, 
geb.  1808  zu  Brünn  in  Mahren,  war  als  Kamm  er- 
Tirtuos  bei  der  Fürstin  Linnar  aus  Holstein  ange- 
heilt, wandte  sich  darauf,  als  die  Fürstin,  jetzt 
bei  Altenburg  lebend,  ihre  Kapelle  entliess,  nach 
Berlin,  wo  er  von  1827  bis  i83a  Orchestermitgl. 
war.  Um  sich  in  der  Kunst  des  Violinspiel*  zu 
rervollkommncn,  wurde  er  L.  Spohr's  Schüler,  wel- 
cher ihm  wiederholt  die  ehrenvollsten  Zeugnisse  aus- 
stellte, die  wir  einsahen.  Ausser  seiner  Meisterschaft 
auf  der  Violine,  dio  in  Haag,  Frankf.  a.  M.,  Braun- 
schweig,  Gotha  a.  s.  w.  öffentlich  sehr  geehrt  wurde, 
spielt  er  alle  musikal.  Instrumente  so,  dass  er  zu 
allen  gut  gebraucht  werden  und  Duetten  auf  den 
meisten  geschickt  vortragen  kann.  Er  ist  im  Be- 
sitz einer  auserlesen  herrlichen  Violine,  die  überall 
bewundert  wird.  Wir  wünschen  dem  jungen  Vir- 
tuosen auf  seiner  jetzigen  Kunstreise  nach  Wien 
an  allen  Orlen  die  beste  Aufnahme. 


viel 
Be- 


Ein  Wort  gegen  zu  hohe  Stimmung. 
fFIngtianrit.) 

Ich  habe,  seitdem  ich  der  Kunst  lebe, 
reden  gehört  vom  Kammer-  und  Chorton«*) 
kanutlich  haben  jetzt  die  Orgeln  meist  sehr  tiefe 
Stimmung,  so  dass  der  Unterschied  selbst  gegen 
den  nicht  allzuhohen  Kammerton  dennoch  gegen  ^ 
Tun  beträgt,  geschweige  denn  gegen  die  Stimmung 
englischer  oder  Wiener  Pianoforte«  Wie  kommt 
nun  also  ein  Sänger  zurecht,  der  bald  in  der  Kir- 
che, bald  im  Coucert  und  bald  auch  am  Piano- 
forte singen  soll? 

Jede  menschliche  Stimme  hat  bekanntlich  ihre 
Register.  Reicht  die  Naturkraft  des  vollen  Brust- 
tones einer  Tenorstimme  z.  B.  nur  bis  As  oder 
höchstens  A,  wie  ist  es  nun  möglich,  so  zu  trans- 
poniren?  Um  freilich  das  liebe  Brot  zu  verdic- 
mh,  nimmt  der  Sänger  seine  Zuflucht  zum  Falset, 
was  ist  aber  die  Folge  davon?  Er  ruinirt  sein 
Organ  und  singt  viele  Jahre  weniger. 

Beziehen  wir  uns  also  auf  dio  Gesetze  der  Na- 
tar,  so  thun  wir  jedenfalls  wohl,  wenn  wir  nichts 
ubertreiben«  —  So  wie  die  zu  hohe  Stimmung 
nicht  anders  ab  nachlheilig  auf  die  menschliche 
Stimme  wirkt,  eben  so  verhalt  es  sich  auch,  na- 
mentlich mit  den  Streichinstrumenten.  Ea  ist  nichts 
"»angenehmer,  als  wenn  man  geuöthigt  ist,  ein  In- 
strument um  einen  halben  oder  Viertelston  höher 


*)  Hkht      *chiclillich  erörternd. 
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oder  tiefer  zustimmen;  jedoch  ist  der  Unterschied 
für  den  Instrumentisten,  zumal  wenn  höher  ge- 
stimmt werden  werden  muss,  nicht  so  fühlbar,  als 
für  den  Sänger;  dagegen  raubt  eine  viel  tiefere 
Stimmung  dem  Instrumente  seine  ganze  Kraft.  Die 
Blasinstrumente  möchten  eben  so  Wie  die  Streich- 
instrumente bei  einer  höhern  Stimmung  gewinnen, 
während  sie  im  Gegentheil  wie  jene  matter  und 
schwächer  werden. 

Dass  die  Stimmung  der  Orgeln  etwas  tiefer- 
genommen  wird ,  geschieht  wohl  wegen  der  Tem- 
peratur, die  vornehmlich  in  Kirchen  fühlbar  ist, 
denn  wenn  eine  Orgel  im  gewöhnlichen  Kammer- 
ton gestimmt  wäre,  so  würde  sie  z.  B.  im  Som- 
mer so  hoch  stehen,  wie  ein  englischer  Flügel,  und 
dieses  wäre  der  Sänger  wegen  unnatürlich. 

Dass  die  jetzt  so  übermässig  hohe  Stimmung 
auch  selbst  in  vielen  Orchestern  eingeführt  ist,  finde 
ich  daher  höchst  nachlheilig  und  schreibe  diesen 
Uebelsland  den  Pianofortefabrikanten  zu,  die  ihren 
Instrumenten  durch  die  höhere  Stimmung  einen  stär- 
kern Ton  zu  verschaffen  suchen.  Dass  also  die  Or- 
gel und  das  Pianoforte  in  Bezug  auf  Stimmung  ein 
grelles  Extrem  bilden,  ist  keinem  Zweifel  unter- 
worfen, und  dass  sowohl  der  Sänger  als  der  In- 
strumentist darunter  leiden,  ist  nur  zu  wahr.  So 
wie  überhaupt  nun  Manches  in  der  Welt  eine  schiefe 
Richtung  nimmt,  so  ist's  auch  in  der  Kunst.  Das 
Wahre  und  Gute  geht  oftmals  verloren.  Sänger 
und  Instrumentisten  können  nicht  Höht  "und  Tiefe 
genug  erreichen.    Ist  es  ein  Fortschreiten  in  der 
Kunst  zu  nennen,  wenn  über  das  Eine  das  Andere 
verloren  geht  ?    Früher  sang  z.  B.  der  Tenorist 
höchstens  bis  As  und  gar  mancher  wusste  mit  die- 
sem Umfange  seiner  natürlichen  Brusttöne  zu  ent- 
zücken.   Fast  auf  allen  Blasinstrumenten  hat  mau 
jetzt  mehr  Höhe  und  Tiefe,  ob  aber  dadurch  die 
Kunst  gewonnen  hat,  ist  eine  Frage.    Die  Kunst 
hat  in  dieser  Beziehung  nach  meiner  Meinung  auch 
eine  schiefe  Richtung  genommen,  denn  durch  die 
Sucht  nach  übertriebenem  Umfang  der  Töne  einer 
Stimme  oder  eines  Instrumentes,  durch  unerschöpf- 
liches Haschen  nach  Ausführung  von  Schwierig- 
keiten aller  Art  geht  am  Ende  die  würdigere  Ten- 
denz, die  ich  in  Ton  und  seelenvollem  Vortrag 
suche,  scheitern. 

80  wie  die  menschliche  Stimme  selten  sich  in 
Höhe,  Mitte  und  Tiefe  gleich  ist,  so  verhält  es 
sich  auch  mit  den  Instramenten.  Die  Region  der 
Tenorlöne  wird  beim  Fagott  und  beim  Violoncell 
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immer  die  schönste  bleiben.  Damit  ist  aber  nicht 
gesagt,  dass  dieses  Vorzugs  wegen  die  übrigen  Re- 
gioueu  unbenutzt  bleiben  sollen,  nur  sollte  man  kein 
Verdienst  in  übertriebener  ü<me  tm6.Xiö£e  suche  ». 

Benutzt  Jeder  rtim  von  der  Natur  beschiede- 
nen  Umfang  seiner  Töne  zur  Ehre  der  Kunst  — 
werden  die/u>n  wahren  Künstler  entehrenden  Char- 
lataneriegn  rerschiedener  Art  verbannt,  werden 
überdies  Männer  von  Gewicht,,  denen  das  Ruder 
?^n -Kapellen  und  Künstlervereinen  anvertraut  ist, 
undf  überhaupt  Alle,  die  hierzu  beitragen  können, 
für  eine  der  Natur  gemä'sse  Stimmung  Sorge  tra- 
gen, bei  welcher  ein  gewisser  Mittelweg  ohnmaass- 
gpblich  wohl  der  beste  sein  möchte:  so  wird  es 
üio  Welt  dankend  erkennen  und  die  Musik  geht 
aucu  dadurch  mit  ihrer  höhern  Bestimmung  ent- 
gegen» «•»••••  r» 

N  achachrift  der  Redaction. 
Hr.  Ileinr.  Scheibler  in  Crefeld  hat  schon 
langst  einen  allgemeinen  Normalton  vorgeschlagen 
und  Stimmgabeln  dafür  verfertigt.  Wir  haben 
öfter  an  das  Zweckmässige  und  Nützliche  einer 
solchen  Einrichtung  erinnert,  die  auch  nicht  zu 
schwierig  auszuführen  wäre.  Vereinigten  sich  3 
bis  4  Hauptinstitute  Europa's,  würde  sicli  ein  sol- 
cher Normalton  bald  verwirklichen.  So  lange  das 
nicht  geschieht,  hilft  weder  eine  Klage,  noch  ein 
Vorschlag.  So  lange  man  das  Grosse  nur  im  Auf- 
fallenden aucht,  werden  natürlich  die  Dinge,  die 
wahrhaft  Alfen  könnten,  versäumt.  Fragen  doch 
die  Componisten  auch  nichts  darnach ,  ob  sich  die 
Leute  zu  Schanden  singen  oder  nicht!  — 


N  o  t  i  s  e  n. 

Nach  der  Gazette  musicale  hat  man  in  Wien 
die  Cadenzen  zu  allen  Concerten  Beelhoven's,  von 
des  Meisters  eigener  Hand  niedergeschrieben,  und 
noch  eine  zelutte  Symplionie  des  berühmten  Com- 
ponisten aufgefunden.  Die  letzte,  versichert  man, 
wü'd  unverzüglich  in  den  Concerts  spiiitucls  die- 
ser Stadt  aufgeführt  werden. 

Ebendaselbst  heisst  es:  Man  spricht  viel  in 
Boulogne  von  dem  Fräul.  Blahetka,  [einer  jungen 
schönen  Klavierspielerin  Teutschlands,  welche  schon 
mehr  als  20  Werke  herausgegeben  hat.  Warum 
kommt  sie  nicht  nach  Paris,  um  sich  bewundern 
zu  lassen?   


Kueze  Anzeige. 

Steyrische  Original  -  Alpenlieder  variirt  nach 
volksthümlü  hui  Gesangweisen  für  Frauenstim- 
men mit  Chor  und  Solo,  mit  Begleitung  ei- 
ner Flöte,  3  Clarinetten,  a  Hörnern  und 
Streichquartett  (oder  mit  Piano  forte  -  Beglei- 
tung) componirl  —  v.  Joseph  Panny.  Op.  55. 
Mainz,  bei  B.  Schott'«  Söhnen.  Pr.  des  Orch. 
1  Thlr.  4  Gr.j  mit  Klavierbegl.  19  Gr. 

Dieser  Volksgesang  ist  sehr  anziehend ,  die 
Bearbeitung  sehr  angemessen,  Alles  so  freundlich, 
dass  bei  gutem  Vortrage,  der  nichts  Schwieriges 
hat,  ist  man  einmal  mit  solchen  Alpenliedern  ver- 
traut, in  Concerten  und  in  häuslichen  Zirkeln 
Freude  gewonnen  wird  für  Jedermann,  der  sich 
nicht  blos  im'  Sentimentalen  und  in  irgend  einem 
Prunke  wohlgefallt.  Wir  hören  dergleichen  zur 
Erholung  recht  gern  und  empfehlen  es  daher  al- 
len natürlich  frohen  Geraüthern.  Die  Uebrigen 
mögen  sich  an  Höheres  halten. 


Anzeige 
ron 

Verlags  -Eigenthum, 

In  unserm  Verlage  erscheint  mitEigcnthumarecht: 

Sayve,  August  von,  5tes  Quintett  für  a  Vio- 
linen, Viola  und  2  Violoncelle  (in  Amoll). 
x8tes  Werk,  (rn  Auflagstimmen.) 
—  4tes  Quintett  für  2  Violinen,  Viola  und 
a  Violoncelles  (in  Dmoll).  aistes  Werk. 
(In  Aufjagstimmen.) 
Wien,  den  isten  Februar  i835. 

J.  Diabelli  u.  Comp. 


Anzeige. 
Nächstens  erscheint  in  unserm  Verlage: 

Baillot's  grosse  Violinschule 

mit  deutschem  und  französischem  Text. 
Das  Nähere  bitten  wir  im  Piospeotus  nachzu- 
lesen. 

Schlesinger' scJie  Buch  -  u.  Musihliandl. 
in  Berlin. 


Leipzig,  bei  Breithopf  und  Härtel,    Redigirt  von  G.  fV,  Fink  unter  seiner  Verantwortlichkeit. 
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Conctrtrnuaih  für  daa  Fianoforte.' 

U  Neuviime  Concerto  pour  le  Pianof.  avec  Ac- 

comp.  de  grand  Orckestre  compose  —  p.  Ferd. 

Ries.   Oeuv.  177.  Leipzig,  chez  Fr.  Kistner. 

Pr.  avec  Accomp.  4  Thlr.  12  Gr.;  san*  Acc. 

1  Tfilr.  14  Gr. 
3.  Coneert  für  das  Pianof J  mit  Begleitung  des 

Orchester*  comp.  —  von  Felix  Mendelssohn^ 

Bartholdy.  2  5.  W.  Leipz.,  b.  Breitkopf  u.  H. 

Pr.  mit  Orch.  3  Thlr.j  Jf.  Pfte.  all.  i|  Thlr. 
5.  Rondo  brillant  für  das  Pfte.  mit  Begl.  des 

Oi  Clusters  comp.  -1— :  von'  Demselben.  29^8 

Werk.   Ebendaselbst.  Pr.  mit  Orch.  2  Thlr. 

ia  Gr>j  für  Pfte.  allein  20  Gr.  1 
Angezeigt  von  G.  W.  Fink. 

Oft  horten  wir  seit  längerer  Zeit,  besonders  in 
der  neuesten,  die  Klage  der  Virtuosen :  Man  weiss 
Dicht  mehr,  was  man  wählen  soll  1  Das  anerkannt 
Schone  ist  so  oft  gespielt,  dass  es  für  ein  Extra  - 
coneert  nicht  mehr  ziehen  will:  und  Neues,  wor- 
luf  man  sich  verlassen  könnte,  dass  es  geGele,  ha- 
ben wir  nicht,   oder  äusserst  selten  u.  s.  f.  Die 
Üage  hat  nicht  Grund,   wohl  aber  Gründe.  Ei- 
nige liegen  im  Publikum,  andere  in  den  Virtuo- 
sen.   Wir  wollen   den  Berg  des  Anstosses  hier 
nicht  ausmessen,  wie  hoch  und  wie  breit  er  ist; 
dai  Unternehmen  gehört  nicht  zu  den  schwierigen, 
Jeder  vermag  es:  er  thue  es  also,  wenn  es  ihm 
"n  Herzen  liegt;  am  meisten  ralhen  wir  es  den 
Virtuosen.    Hier  aber  ist  Ries  und  Mendelssohn- 
Ütrtholdy ,  Jeder  mit  einem  Coneert  und  der  An- 
dere noch  mit  einem  brillanten  Rondo.  Sollten 
diese  nicht  zu  gebrauchen  «ein?  oder  hätten  sie 
die  Virtuosen  schon  so  viel  gebraucht,  das«  sie 
*om  Erfolge  urlheilen  könnten?  Mit  nichten!  An 
den  allermeisten  Orten  sind  sie  noch  gar  nicht  zu 
Gehör  gebracht  worden.    Die  meisten  Spieler  be- 
«iuen  «ig  vielleicht,  noch  nicht.    So  wäre  es  gut, 

57.  Jahrgang. 


sich  dieselben  anzuschaffen.  Beide  Männer  «inet 
verschieden;  es  soll  auch  so  sein:  die  Gegenden 
und  Empfänglichkeiten  der  Hörer  sind  es  auch. 
Beide  haben  sich  Freunde  erworben  und  mit  Ret ht, 
Jeder  seiner  Art  gemäss.  Beide  verstehen  zu  in- 
strumentiren  j  das  weiss  Jeder.  Und  nach  den  ein- 
zelnen Stimmen  zu  urt heilen,  so  weit  man  dies 
kann,  dürfte  eben  das  Orchester  einen  Wesen  iii- 
chen Reiz. hinzubringen.  Und  dennoch  haben  wir 
selbst  alle  diese  Werke  mit  den  Instromenten  noch 
nie  gehört;  die  Hauptstimme  allein  hörten  wir  von 
allen  dreien  s  wir  würden  sonst  nicht  das  Geringste 
darüber  sprechen,  denn  gerade  Bravonrwerke  las- 
sen sich  durch  bioses  Ansehen  unter  allen  am 
schiechtesten  beurlheilen.  So  hätte  man  denn  an 
diesen  Werken  etwas  Neues,  theils  noch  nicht, 
t heil«  doch  nur  sehr  selten  Gehörtes,  von  bedeu- 
tenden Männern  und  von  verschiedener  Art. 

No.  1  scheint  uns  sehr  gut  für  ein  gemisch- 
tes Publikum  berechnet.  Es  greift  nicht  tiefer,  als 
man  es  in  einer  solchen  Versammlung  liebt,  und 
gibt  anziehend,  was  man  ohne  Anstrengung  des 
Innern  leicht  u.  gern  auflasst.  Ernste«  und  Freund- 
liches sind  bestens  gemischt  und  in  guter  Folge. 
Da»  bedingt  schon,  dass  nicht  Alles  darin  uner- 
hört und  völlig  neu,  vielmehr  Manches  auf  Mo- 
tive gebaut  ist,  die  als  umsichtig  behandelte  An- 
klänge inleressiren.  In  dieser  Art  sind  auch  die 
Bravourpassagen,  die  mit  schönen  Melodieen  wech- 
seln oder  beides  zusammen  verflechten.  Die  Gra- 
dation ist  geschickt  beachtet,  so  das«  der  letzte 
auf  ein  schöne*  Motiv  gebaute  Satz  reich,  an  Ge- 
sang und  voller  Effecte  istf  Das  Coneert  ist  bril- 
lant und  setzt  nicht  zu  viel  voraus.  Allerdings 
verlangt  es  gewiegte  Spieler,  ist  aber  doch  nicht 
zu  schwierig. 

No.  a  berechnet  gar  nicht  $  es  ist  ein  Musik- 
stück ,  wie  es  der  Geist  dem  Verf.  zur  Stande  aus- 
zusprechen gab.    Es  ist  ein  Charakterstück,  zu  dem 
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nicht  allein  tüchtige  Spieler  gehören,  was  die  Fin- 
gerfertigkeit und  leichtes  Ueberwinden  eigentüm- 
licher Geschwindgänge  betrifft,  sontkni  auch  sol- 
che, ffie"  dem"  Qi  ehester  iseincriTSesobifern  AusUruclV 
nicht  unmöglich  mai  hon,  »k-h  welaaehr,  wo  Im  dö- 
thig,  mit  ihm  eng  zu  vereinigen  wissen.  Als  wir 
es  vom  .Componisten  selbst,  ohne  Begleitung  der 
Instrumente,  spielen  hörten,  klang  es  äusserst  glän- 
zend und  gewährte  in  seinem  Zusammenhange  ei- 
ner» vollschönen  Totaleindruck,  neben  welchem, 
wie  für  sich,  das  Bewundern  der  Fertigkeiten  ging. 
Da  das  Orchester  oft  mächtig  in  die  Sologänge  ein- 
greift und  alle  Säue  des  Werkes  auf  das  Engste 
mit  einander  verbunden  sind,  so  gehört  zu  einer  gu- 
ten Durchführung,  ausser  dem  schon  Angezeigten, 
auch  noch  Kraft  und  Ausdauer.  Um  -dieser  Einr 
tichtung  willen  könnte  es  wohl  auch  Virtuosen  ge- 
ben, denen  es  wie  manchen  Schauspielern  ginge, 
die  nur  immer  nach  sogenannt  guten  Abgängen 
seufzen.  Wir  meinen,  es  wäre  besser,  auf  das 
Ganze  zu  sehen,  das  Werk  vorzunehmen  und  et- 
was daraus  zu  lernen.  > 

No.  5.  Solche  kurze  Concertstncke  sind  ganz 
besonders  zu  beachten.    Man  will  jetzt  Concert- 
aäle  kennen,    in  welchen  die  Hörer  sticht  gern 
lange  aufmerksam  sind.    Da  ist  ein  solches  an  sich 
frisches ,  aufregendes,  zuweilen  selbst  neckendes 
Stück  vortrefflich.    Es  regt  eich  gewaltig  in  die- 
sem Presto  f ;  in  Ungeheuern  Schneilgängen,  die 
unermüdlich  vorwärts  treiben,  sprudelt  eine  Lust, 
als  flöge  sie  davon  und  kehrte  wieder.  Dazwi- 
schen singt  es  sanft  und  freundlich  und  so  einfach 
natürlich^  als  gälte  es  nur  dem  Liede  unter  den 
Bäumen.    Allein  das  Lied  hat  Flügel  und  kann 
nicht  lange  ruhen  und  stürzt  sich  neckend  wieder 
in  die  heitere  Luft  in  allerlei  Kreisen  und  Strichen, 
in  Höhen  und  Tiefen  scherzend.    Wer  den  Flug 
der  Schwalbe  kennt,  der  nehme  sich  ein  Bild  da- 
von für  seine  Finger.    Die  reinste  Präciaion  und 
Deutlichkeit  muss  der  rapiden  Schnelle  jene  Leich- 
tigkeit nnd  Sicherheit  geben,  worin  das  Spiel  des 
Componisten  und  dessen ,  dem  das  Stück  gewid- 
met ist,   des  Hrn.  Moscheies,   sich  auszeichnet. 
Wer  diesen  Glanz  seinem  Spiele  noch  zu  geben 
oder  ihn  vielmehr  noch  zu  vervollkommnen  hat, 
Wie  die  Meisten,,  der  wähle  sich  den  Satz  zu  sei- 
nem Studium;  wer  ihn  gewann,  dass  er  zum  Spiele 
ward,  der  trage  es  öffentlich  vor  und  er  wird  er- 
halte», was  er.  sucht,  'u  u  .'  .»>i>U 
iiL 
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dealans  Inäs»ig«\  wollen  wir  sogleich  noch  eins  er- 
wähnen : 

Cupricew  lu  ilhu*t  p,,  le  Vtanof*  evte  «leeorwp.  <2u 

Bartholdy.  Oeuv.  22.  Ebendas.  Prix  av.  acc. 
a  Thlr.;  Pfte.  seul  l  Thlr. 

Das  Stück  ist  noch  reizender,  wirkt  auch  sehr 
vorteilhaft ,  wenn  es  ohne  Begleitung  der  Instru- 
mente gespielt  wird,  wobei  man  sich  der  beige- 
setzt kleinen  Noten  zu  bedienen  hat.  Gut  gear- 
beitet sind  diese  Nummern  alle,  wie  es  von  (die- 
sen Componisten  schon  bekannt  ist. 


Der  musikalische  fLw&freünd.  Eilfter  Jahrgang. 
•     i855.  "Mainz,1  Bei'  B.  Schbtt's  Söhnen. 

Der  Hausfreund/  geht  auf  Unterhaltung  aus 
und  muss  seine  Leute  kennen,  wohin  er  will. 
Wir  wollen  .sehen,  was  er  bringt.  .  Zuerst  seinen 
Schattenriss,  rund  herunj  von  Instrumenten  umge- 
ben. Dazu  sagt  er\  Guten  Morgen ,  meine  Her- 
ren und. Damen!  Leser Was  war'  Ihnen  gefäl- 
lig, mein  Herr?  Hapjfrpuud:  Dacht'  ich 's  doch, 
Sie  würden  miph  aicht  mehr  erkennen.  Freilich 
sind  es  nun  auch  sohon  4  Jahre,  dass  Sie  mich 
nicht  sahen,  und  da  war  es  noch  zum  ersten  Mal, 
auf  kurze  Zeit.  ' —  Leser:  Sie  sind's,  Hr.  Haus- 
freund? Ei,  warum  sind  Sie  denn  so  lange  aus- 
geblieben? Hausfrennd:  Ach,  daran  waren  aller- 
lei Fatalitäten  Schuld,  die  Ihnen  alle  zu  erzählen, 
wäre  gar  zu  langweilig  u.  s.  w.  Nun  spricht  er 
noch  ein  Paar  Worte  über  seinen  Schattenriss  und 
das  ist  die  Vorrede.  Jetzt  bringt  er  auf  jeden  Mo- 
nat einen  Canon,  ungefähr  wie  gleich  der  erste 
zum  Januar: 


Kalt  i*l  ist  Winter,  der  Winter  l,t  kalt,   jung  sind  AU 


— — ■M~r*~i- — ; — -i  V  i— cP-1 


Rinder,  die    üchicn  slud  alt. 





Darauf  kommt  der  Hans  freund  auf  den  Ein- 
fall, den  JtpoUo  und  die  Musen,  welche  daa  Ti- 
telblatt der  ersten  7  Jahrg.  dieses  Almanachs.,  in 
sonderbaren  Attitüden  und  aufs  Abenteuerlichste  co- 
stämirt,  verzierten,  seinen  Gönnern  in  ohnfehlbar 
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aus  Hercnlanam  gegraben  Worden  sind.  Wenn  sie 
nur  besser  gerathen  wären!  Den  möchten  wir  se- 
hen, der  eine  solche  Muse  lieb  gewinnen  könnte! 
Entsetzliche  Frauenzimmer!«—-  Dilettantismus  und 
Stroh.  In  neuwitziger  Art  wird  der  Dilettantismiis. 
der  den  Kindern  seiltänzermässig  eingebläut  wird, 
damit  sie  ihn  in  Gesellschanen  ausschwitzen  sollen, 
dessen  Ungeheuer  der  Norden  ausbrütet,  in  einem 
ästhetischen  Deliqoenten-Thee- Abend  verzeichnet 
(derVerft  schreibt  immer  Deliqiienten).  DterWitz 
ist  heispielshalber  so:  Nachdem  ein)  Vetter  seinen 
selbst  gediohteten  Prolog  declämi'rt  und  Allee  Bravo! 
g .-schrieen  hat,  sagt  die  Auskultatör-Frau :  „Die 
Idee  dieser  Denkungsart  hat  Aehnlichkeit  mit  dem 
Marquis  von  Posaert  in  GÖthe'a  Emilia  Galotti.** 
Richtig,  meine  Gnädige!  sagte  ich,  auch  etwas  mit 
Carolina  Moor  in1  Klopatoeks  Rinaldo  Kinaldl'ni!  — - 
Declaiüirt  wird  viel,  auch  die  Glocke,  deren 
Vivos'voeo,  mortnos  plango,  fulgura  frangö  der 
Auskultator-Frau  so'  übersetzt  wird :  '„Die  Leben- 
den ennuyir  ich,  die  Todten  maltraitir  ich  und  das 
Donnerwetter  parodir  ich."  Ach,  sagte  sie,  der 
Schiller  war  doch  ein  sehr  möralisrV*  Mensch  !  ■*•*. 
Ein  Weiteres  urtheilt  sie,  die  Eine  hätte7  mehr  Ta- 
lent zum  Gekünstelten,  die  Andere  aber  Wäre  bltw 
NeutraL  Als  noch  a  Kinder  die  Ga Volte  wie  ein 
paar  exercirende  Regenwürmer  getanzt  haben,  wird 
dem  Stroh  eine  Ehrenrettung  zu  Theil,  natürlich 
keine  Lesaing'sche,  sondern  neu,  und  nicht  neu, 
Beides  im  schönen  Verein.  —  Die  sterbende  Caecilia 
will  und  aoll  nicht  viel.  Die  biographischen'  Apho- 
rismen (S.  26  —  54)  über  Haydn  u.  C.  M.  v.  We- 
1  sind  alle  Bekannte.  Unter  einigen  Reimen  sind 
Weber«  Parodie  der  Kapuziner -Predigt  aus 
'allensteins  Lager  ond  die  neuen  hlarsyccsse  aus 
Zeitung,  die  natürlich  nicht  genannt  ist. 
lach'  kommen  schöne  Kupfer  v  Wie  die  Prima- 
Mosna  in  Krähwinkel  auf  dem  Theater  durchfällt, 
p)  Wie  ein  Krähwinkler  tm  Solo  mit  der  Flöte 
(vorträgt  (auf  ein  Theebret  gelegt).  5)  Wie  ein 
Krähwinkler  Comp,  zerstreute  Harmonieen  sucht.  — 
RJnlcr  den-  Berichtigungen  ist  die  wichtigste  die  Mit- 
teilung der  Geschichte  einer  theuem  Jacob  Steiner- 
Geigo,  d.e  ai,85o  Franken  kostete,  von  einein Gre- 
ifen v;  Trautmannsdorf  gekauft  (Wenzel  v.  T.,  Ge- 
aratemeiater  Kaiser  Carl  Vi.)  und  dem  Virtuosen 
Georg  Slrzitesky  geschenkt.  Der  genau  angegebe- 
nen Rechnung  nach  kostete  sie  dem  Grafen  im 
Ganzen  8333  Fl.  4o.  Kr.  schweres  Geld,  was  nach 
'L-Fuaa  just  vollständige  10,000  FL  a4  Kr. 
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macht.  Georg  und  sein  Bruder  (en :  Rebecca,  der 
ternahmen  mit  der  Gesandtschaf  durch  Dem.  van 
die  Reise  nach  Paris,  wo  sie  sevini  und  Bayer  mit 
König  sie  reich  beschenkte  meldten  aber  dennoch 
sie  viel  Geld  anbieten  Hess.  Deril  ganz  bestimmt 
die  Virtuosen  unentgeltlich  zn  überlassen  und  Dem. 
angenommen  wurde.  „Indessen",  fährt  "oet  ist. 
pfälzische  Hofmusikus  J.  M.  Quallenberg  itltendanz 
Erzählung  fort,  „da  dieser  Meister  in  besteSferoL 
nen  Kräften  aller  Welt  Gehör  zu  täuschen  wusste, 
tempfle  der  blane  Schwefel-Neid  von  einer-  andern 
Seite  gegen  ihn:  denn  eines  Tages  frisch  ünd  ge- 
sund, klagte  derselbe  Schwindel,  Magenkrampf,  Er- 
brechungszwang  und  erlöschte,  ehe  man  sich's  ver- 
sähe, in  dem  unfern  Leitonischcl  liegenden  Barm- 
herzigen Kloster.**  Nach  dem  Tode  des  Grafen 
verkaufte  der  Erbe  der  Geige  sie  au  den  vor  178'» 
in  Mannheim  verstorbenen  Hofmus.  Zart,  der  sie 
nicht  zu  gebrauchen  verstand.  Der  Concertm  eistet 
Franzi  kaufte  sie  für  seinen  Sohn  Ferd.,  welcher 
als  Knabe  mehre  Jahre  darauf  seine  Studien  machte, 
da  sie  nur  X  einer  gewöhnlichen  Geige  hatte.  Da 
Hr.  Ferd.  Franzi  später  sich  eines  grössern  Instru- 
ments bediente,  kam  dieses  „Ohrenkleinod"  in  die 
Hände  des  Fürsten  Dolberg.  —  'S.  7 3  fragt  der 
Verf.  :  „Wer4  von  beiden  hat  Recht?  Der(?)Ton- 
kürtstler-Lexicon  setzt  Haydn's  Geburt  in's  J.  1753, 
der  Cbnvers.-Le'x.  in's  J.  1732."  —  Damit  kön- 
nen wir  ihm  dienen:  J.  Hl  wurde  am  3i.  Mär* 
»73a>  tu  Rohräti  geboren!  Halte  er  die*  anziehen- 
den,' von  Vielen  bereit»  ausgezogenen  (es  versteht 
«ich,  meist  ohne  den  Oft  zu  nennen,  Woher  sie 
es  holten,  was  wir  längst  gewohnt  wurden)  bio- 
graphischen Notizen  über  J.  H.  von  Georg  Aug. 
Griesinger,  K.  Sächs.  Legationsrath,  der  mit  H. 
TO  J.  lang  in  den  freundschaftlichsten  Verhältnis- 
sen starid-,  in  unserer  Zeitung  gelesen:  würde  Cr 
die  Anfrage  nicht  nÖthig  haben.  D?e  Anekdoten 
u.  dergl.  brachten  uns  nichts  Unbekanntes  bis  auf 
No.  8  u.  g.  „Zur  Geschichte  der  Erfindungen  im 
Bereiche  der  Musik"  ist  sehr  kurz  ausgefallen  und 
nicht  immer  so  genau,  als  es  sein  sollte.  Da  soll 
2.  B.  Guido  von  Arezzo  noch  immer  zuerst  auf 
den  Einfall  gekommen  sein ,  die  Töne  der  Musik 
mit  Punkten  auf  Linien  zu  bezeichnen.  Mit  den 
Punkten  war  es  einmal  noch  nichts.  Ferner:  „Das 
Pedal  zur  Orgel  verdankt  «eine  Erfindung  einem 
Deutschen,  Namens  Bernhard,  im  J.  i48o."  Da 
haben  wir  denn  plötzlich  wieder  10  J.  später,  als 
die  gewöhnliche  Meinung.  Zwar  haben  wir  m  nn- 
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•  11  •  iwr8an8°  gMcWchllich  nachgewiesen, 
nicht  allein  tucht.     >u  ^  ge<chehen  win  miiMe) 

prfeaügkeit  und  l  Be^bai.a  der^  TeuUche>  sonden, 
licher  Geschwind^  ^^,^^4,^  ein 
che,  Ö7e*  dem  Uic*cBi)der  ^  >Uein  WM  wül  Jal 
nicht  unmoglicfy  man  ^  .ft  fchre;hen>  w„  man 
thig ,  rat  1^  jjalten  aber  joch  etwas  davon,  denn 
es  vo™usi]iai>  Zeitschriften  thaten  uns  in  aller  Ge- 
"^"gkeit  die  Ehre  an  und  rechneten  dies  und 
liches  unter  die  Anzeigen.  Auch  gut! —  Den 
Schluss  machen  musikal.  Calembourgs  und  3  An- 
zeigen.   Die  erste  lautet  so:  Was  ist  eine  musikal.- 
optische  Täuschung?    Antwort:  Wenn  Einer  den 
Himmel  für  eine  Bassgeige  ansieht.    Dabei  wäre 
etrya  noch  zu  bemerken,  dass  er  (der  Himmel)  in 
manchen  Gegenden  auch  für  einen  Dudelsack  an- 
wird. 

Ein  anderes  musikalisches  Unterhaltungsbuch 
ernsterer  und  höherer  Art  ist: 

Dr.  G,  C.  Groslieim,  Vernich  einer  ästhetischen 
Darstellung  mehrer  fV erke  dramatischer  Ton- 
meister älterer  und  neuerer  Zeit.  Ebendaselbst. 
i834  (in  8.  S.  i93). 

Es  werden  hier  13  Opern  besprochen:  Ro- 
meo und  Julie,  von  Georg  Benda,  S.  1  —  7  ;  le  De- 
serteur, par  Monsigny,  S.  8  — 175  la  Rosierc  de 
Salency,  p.  Gretry,  S.  18  —  3o;  il  Matriraonio  se- 
greto,  di  Cimarosa,  S.  3i  —  46;  Don  Giovanni, 
v.  Mozart,  S.  47  —  74;  Iphigenie  en  Aulidc,  p.  le 
Chev.  Gluck,  S.  75- — 90;  der  Freischütz,  y.  C. 
M.  v.  Weber,  S.  91  — 106;  les  deux  Jqurnees, 
p.  Cherubini,  S.  107  — 116;  Joseph,  p.  Mehul, 
S.  117  — 139;  Zemire  et  Azor,  p.  Gretry,  S.  i5o 
— 146;  Iphigenie  en  Tauride,  p.  Gluck,  S.  147 
« — 175;  Athalia,  v.  Schulz,  S.  176 — 193.  — 
Wer  Vergnügen  und  Nutzen  vereinigen  will,  muss 
entweder  die  genannten  Opern  genau  kennen  oder 
sie  vorher  studiren,  ehe  er  ans  Werk  geht,  damit 
er  des  Verf.  Ur theil ,  mit  dem  seinigen  vergleichen 
kann.  Das  Buch  ist  lebhaft  geschrieben  und  wird 
zu  manchem  Bedenken  Veranlassung  bieten.  Wei- 
chen wir  im  Einzelnen  vom  Verf.  in  unserm  Da- 
fürhalten ab,  so  ist  es  doch  nicht  im  Ganzen  oder 
Hauptsächlichsten.  Es  würde  zu  nichts  führen, 
wenn  wir  uns  ins  Einzelne  einlassen  wollten,  was 
noch  dazu  ins  Weite  gehen  müsste,  sollte  nur  et- 
was Gutes  dabei  erzielt  werden.  Kurz  das  Buch 
ist  unterhaltend,  und  würde  noch  besser  sein,  wenn 
der  Verf.  nicht  oft  zu  stark  auftrüge  und  die  un- 


nöthigen  Ausfälle  dicht  zu  Sehr  liebte»    Ganz  be- 
sonders würde  es  uns  freuen,  wenn  er  dem  Ge- 
fühle nicht  zu  viel  und  dem  Verstände  nicht  zu 
wenig  eiuräumte.    Der  Verf.  ist  in  der  Vorrede 
im  Stande,  da*  Gefühl  den  Geist  und  den  Ver- 
stand das  Fleisch  zu  nennen.    „Das  reia  SpecuLa- 
tive  der  Kunst,  die  Lehre  der  Harmonie  auage- 
nommen, die  ihre  Hauptelemente  ebenfalls  aus  der 
Natur  geschöpft,  kann  sich  vermöge  seiner  Prio- 
eipien  nur  zu  den  Wissenschaften  zählen  und  ist 
von  der  Tafel  der  Künste  auszustreichen,  weil  ea 
lediglich  den  Verstand  anspricht  und  sich  mit  den 
Gefühlen  zu  befassen  die  Kraft  nicht  hat."  Dae 
hat  Klang,  aber  auch  Gehalt?  Zerhackt  man  auch 
den  Menschen,  um  ihn  lebendig  zu  machen?  So 
geschieht  es,  wo  zum  Preise  des  Gefühls  das  Den- 
ken für  nichts  geachtet  wird.  Ohne  Gedanken  sind 
die  Gefühle  nichts  Menschliches,  sondern  toll;  auch 
die  Kunst  ist  nichts  ohne  .sie—  Der  Verf.  sagt? 
„Für  blos  technische  und  rein  speculative  Künstler 
(aber  das  sind  eigentlich  keine)  ist  dieser  Versuch 
nicht  geschrieben."    So  sehe  denn  Jedermann,  ob 
er  für  ihn  ist  oder  nicht.    Auf  alle  Fälle  wird  et 
gut  sein,  wenn  Künstler  nicht  zu  wenig  lesen  und 


Noch  liegt  aus  demselben  Verlage  vor  uns: 

Caecilia,  eine  Zeitschrift  für  die  musikalische 
fVelt  u.  s.  f.  Heft  64.  i854. 

In  demselben  macht  König  Mys  von  Fidibus 
•einen  Schluss.  Hr.  Aug.  Kahleit  gibt  einen  Auf- 
satz „über  die  Bedeutung  des  Romantischen",  wor- 
über wir  auch  bei  Gelegenheit  etwas  sagen  wol- 
len. Dann  bringt  Hr.  K.  Steinen  einer  Nach- 
schrift auf  des  Hrn.  Prof.  St.  Schütze  Erwiderung 
noch  etwas  „über  Komik  in  der  Musik."  Gott! 
es  dauert  lange,  ehe  das  Komische  zum  Frieden, 
kommt.  S.  35o  —  371  füllen  Recensionen.  8^37* 
über  eine  Compensations- Mixtur  im  Pedale,  vom 
Hrn.  Musikdirector  Wilke.  Dann  Druckfehler 
und  Comraentar  des  Hrn.  Verfassers  über  vor- 
stehende Druckfehler  von  J.  Fesky.  Zwei  Ge- 
dichte: „Deutsche  und  italienische  Musik"  v.  Carl 
Borromaus  von  Miltitz  beschliessen  das  Heft  auf 
eine  würdige  Weise  und  zur  Ehre  der 
Musik..  Das  65ste  Heft  ist 
dem  Bildnisse  F.  Herold'a. 
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Nachrichten* 


München y  im  Februar  i835.  Wenn  ich 
Ihnen  nun  seit  geraumer  Zeit  keinen  Bericht  über 
clas  musikalische  Treiben  in  unserer  Stadt  zuge- 
sandt habe,  so  liegt  das  keineswegs  in  irgend  ei- 
ner Indifferenz  von  meiner  Seite,  sondern  ledig- 
lich in  dem  Umstände,  dass  wenig  Erfreuliches  zu 
berichten  war,  und  Jeremiaden  anzustimmen,  mir 
kein  Vergnügen  macht,  ich  es  also  so  lange  als 
möglich  mvb  verschieben  gesucht  habe.  Auch  jetzt 
noch  gehe  ich  mit  wenig  Lust  daran  und  werde 
mich  daher  so  kurz  als  möglich  fassen. 

Im  Theater  wurde,  neben  endlosen  Wieder- 
holungen mancher  bereits  bis  zum  Ueberdruss  ge- 
gebener Werke,  der  grosse  Nothhelfcr,  Robert  der 
Teufel,  fleissig  in  Anspruch  genommen,  und  im 
Ganzen  seit  dem  August  weiter  keine  Neuigkeit 
als  „Templer  und  Jüdin"  von  Marschner  gegeben, 
und  darneben  die  Italienerin  in  Algier  in  italieni- 
«cher  und  der  Kreuzritter  von  Meyerbeer  in  deut- 
scher Sprache  neu  einstudirt. 

Wir  wollen  der  Darstellung  dieser  Werke 
nach  der  Zeitfolge,  in  der  sie  gegeben  wurden, 
Erwähnung  thun.  L'Italiana  iu  Algeri  war,  mit 
Ausnahme  der  durch  Pellegrini  »ehr  gut  gegebenen 
Rolle  des  Hey,  eine  im  Ganzen  so  ziemlich  miß- 
lungene Voi .Stellung.  Santini  als  Taddeo  übertrieb 
gewaltig;  Bayer  als  Lindoro  war  durch  die  cu 
hohe  Lage  der  Partie  gehindert,  sein  Talent  gel- 
tend zu  machen;  Dem.  Haaselt  musste  sich  die. 
Partie  der  Isabella,  welche  für  sie  viel  zu  tief  ist, 
punetiren  lassen  und  änderte  Manches  daran  auch 
wohl  aelbst,  aber  beides  geschah  mit  so  wenig 
Glück,  dass  der  ganze  Reiz  dieser  Partie,  welche 
wir  früher  von  der  Borgoodio  vortrefflich  und 
auch,  von  •  der  Schiasetti  recht  gut  gehört  hatten, 
diesmal  völlig  verschwunden  schien.  Im  October 
wurde  hierauf  „Templer  und  Jüdin"  von  Marsch- 
ner gegeben. 

Diese  Oper  leidet  an  und  für  sich,  als  grosse 
Oper  betrachtet,  neben  manchen  andern  Hauptge- 
brechen, an  dem  bedeutenden  Fehler,  dass  sie  zu 
gedehnte  Recitative  und  zu  wenig  plan  massig  durch» 
geführte  grössere  Musikslücke  hat,  und  dieser  Feh- 
ler wurde  hier  theils  durch  die  Art  und  Weise  des 
Abküraens,  theils  durch  den  ganz  und  gar  nicht 
befriedigenden  Vortrag  der  Gesangstücke  des  Ein- 
siedlers und  des  Narren,  welche  sonst,  gut  gesun- 
gen, einiges  Interesse  erregen  könnten,  noch  auf- 


fallender.  —  Die  drei  Hauptrollen :  Rebecca,  der 
Templer  und  Ivanhoe  wurden  durch  Dem.  van 
Hasselt  und  die  Herren  Pellegrini  und  Bayer  mit 
vielem  Fleisse  dargestellt,  verfehlten  aber  dennoch 
grossentheils  ihre  Wirkung,  weil  ganz  bestimmt 
der  Templer  keine  Rolle  für  Pellegrini  und  Dem. 
van  Hasselt  nicht  für  die  Rebecca  geeignet  ist 

An  scenischem  Aufwände  hatte  die  Intendanz 
nichts  versäumt,  und  es  mussten  sogar  fünf  Pferde 
aus  einem  ausgezeichneten  hiesigen  Marstalle  dabei 
paradiren  und  die  arme  Rowena  zu  Pferde  sitzend 
singen;  allein  demungeachtet  war  der  Erfolg  ein 
höchst  mittelmassiger ,  der  Beifall  ein  erzwungener 
und  der  Besuch,  welcher  schon  bei  der  dritten 
Vorstellung  sehr  abgenommen  halte,  würde  bald 
noch  spärlicher  geworden  sein,  wenn  man  nicht 
die  unschuldige  Kriegslist  gebraucht  hätte,  die  Oper 
bei  zwei  festlichen  Gelegenheiten,  dem  Allerhöch- 
sten Namensfesle  Ihrer  Majestät  der  Königin  und 
beim  ersten  Erscheinen  Sr.  Maj.  des  Köuigs  im 
Theater  nach  Allerhöchstdesscn  Rückkehr  aus  Ita- 
lien, zu  geben. 

Im  Ganzen  ist  diese  Oper  bis  jetzt  sechsmal» 
das  letzte  Mal  bei  fast  leerem  Hause,  gegeben  wor- 
den und  die  Meinung  der  Sachverständigen  so 
ziemlich  allgemein  dahin  festgestellt,  dass,  wenn 
sie  sich  ja  auf  dem  Repcrtoir  erhallen  sollte,  höch- 
stens der  schaulustige  Theil  des  Publikums  wegen 
der  Pferde  und  des  Schlossbrandes  am  Ende  des 
isten  Aktes  noch  einige  Male  hinlaufen  wird;  das« 
aber  ein  paar  gelungene  Chöre  und  Lieder  noch 
lange  keine  grosse  Oper  ausmachen  und  die  Inten- 
danz, wenn  sie  Hrn.  Marschner  hier  zu  einer  Re- 
putation verhelfen  will,  bessere  Werke  desselben 
vorführen  muss,  als  diese  sogenannte  grosse  Oper. 

Ehe  ich  nun  von  der  Darstellung  des  neu  ein- 
studirten  Kreuzritters  berichte,  muss  ich  noch  der 
Gastsängerinnen  erwähnen,  welche  wir  seit  dieser 
Zeit  gehört  haben,  weil  die  zuletzt  gehörte  unter 
denselben  die  Wiederaufnahme  dieser  Oper  ver- 
anlasste. 

Im  August  hörten  wir  Mad.  Fischer-Schwarz- 
böck  aus  Carlsruhe,  welche  als  Fidelio  mit  massi- 
gem und  als  Julia  in  der  Veslale  mit  allgemeinem 
Beifalle  sang. 

Im  October  besuchte  uns  Dem.  Carl  aus  Ber- 
lin ,  welche  gegenwärtig  in  Stuttgart  engagirt  ist, 
und  zeigte  sich  uns,  nachdem  sie  als  Donna  Anna 
im  Don  Juan  wenig  angesprochen  hatte,  in  zwei 
Darstellungen  der  Desdemona  im  Otello  als  eine 


1835-   ApxiL    No.  13. 


220 


sehr  vorzügliche  Bühnensängerin  in  dem  jetzt  in 
Italic  ti  geltenden  Genre,  was  auch  vom  ganzen  Pu- 
blikum mit  lautem  Beifalle  anerkannt  wurde;  eben, 
so  lernten  wir  an  ihr  in  einem  Concerte  der  mu* 
sikalischen  Akademie  und  in  einer  eingelegten  Arie 
im  „Johann  von  Paris"  eine  brillante  Concertsän- 
gerin  kennen« 

Von  der  obengenannten  Darstellung  des  Otello 
ist  noch  zu  erwähnen ,  dass  Hr.  Bayer  den  Olello 
sehr  gut  sang  und  spielte,  Hr.  Hoppe  aber,  des- 
sen Fleiss  und  Streben  nach  Ausbildung  wir  übri- 
gens durchaus  nicht  verkennen  wollen,  für  Partieen 
wie  Rodrigo  aus  dem  doppelten  Grunde  nicht  passt, 
Weil  er  einerseits  im  Vortrage  italienischer  Gesangs- 
musik noch  gar  nicht  zu  Hause  ist  und  andererseits 
zu  wenig  Geläufigkeit  besitzt,  um  solche  Partieen 
singen  zu  können.  Wenn  übrigens  in  Zukunft  bei 
jedem  Werke,  in  welchem  eine  oder  zwei  Rollen 
von  andern  als  den  bisherigen  Darstellern  gegeben 
Werden,  auf  dem  Zettel,  wie  bei  dieser  so  oft  und 
noch  vor  gar  nicht  langer  Zeit  gegebenen  Oper  ge- 
schehen, die  Worte  „neu  einstudirt"  paradiren  müs- 
sen ,  so  wird  das  überglückliche  Münchener  Pu- 
blikum bald  nur  lauter  Neuigkeiten  zu  sehen  be- 
kommen, denn  es  gibt  wenig  Opern  unsers  frü- 
her ziemlich  reich  gewesenen  Repertoira,  in  denen 
nicht  jetzt  eine  oder  zwei  Rollen  an  andere  Dar- 
steller übergehen  müsslen,  und  das  mag  wohl  der 
Hauptgrund  der  grossen  Nachsicht  sein,  welche  das 
Publikum  seit  zwei  Jahren  gegen  die  Unzahl  von 
Repetitionen  un  d  das  wahrhaft  magere  Repertoir 
an  den  Tag  legt. 

Im  December  nnd  Januar  hörten  wir  Dem. 
Pixis,  Pflegetochter  des  bekannten  Klaviervirtuosen. 
8ie  trat  am  ersten  Abende  in  einzelnen  Scenen  und 
dann  dreimal  als  Romeo  in  Beliini's  Capuleti  e  Mon- 
tecchi  und  zweimal  als  Armando  in  Mcyerbeer's 
Kreuzritter,  welcher  ihretwegen  neu  einstudirt  wurde, 
auf  und  erhielt  grossen  Beifall.*  Den  Schhieis  ihrer 
Gastrollen  machte  ein  Pastircio.  Diese  junge  Sän- 
gerin besitzt  eine  sehr  schöne  Altstimme,  in  wel- 
cher zwar  die  verschiedenen  Register  noeh  nicht 
hinreichend  verbunden  sind,  die  aber  für  die  noch 
nicht  lange  Zeit  ihres  Studiums  und  ihr  jugendli- 
ches Alter  schon  ziemlich  ausgebildet  ist.  Mehr 
aber  als  ihre  Stimme  ist  jene  Tiefe  des  Gefühls 
su  schätzen,  von  der  ihr  Vortrag  zeugt  und  die 
sie  bei  fleissigera  Studium  sum  Range  einer  vor- 
züglichen Künstlerin  erheben  wird  and  muss,  wenn 
sie  anders  die  Bescheidenheit  im  Herzen  und  nicht, 


wie  |etzt  so  häufig  der  Fall  ist ,  im  Munde  trägt 
und  diejenigen,  welch«  ihre  Studien  leiten,  ihr  be- 
greiflich zu  machen  verstehen,  dass  selbst  bei  den 
glücklichsten  Anlagen  die  Tiefen  der  Kunst  nicht 
in  ein  paar  Jahren  und  nicht  spielend  zu  ergrün* 
den  sind,  und  daher  ein  Anfänger  den  ihm  zu 
Theil  werdenden  Beifall  nur  für  eine  Aufmunte- 
rung urid  Aneiferung  zu  immer  regerem  Eifer  in 
seiner  fortschreitenden  Ausbildung  ansehen  müsse, 
wenn  er  nicht  Gefahr  laufen  will,  auf  halbem 
Wege  stehen  su  bleiben  oder  in  einer  Manier 
unterzugehen. 

Die  erste  Vorstellung  des  Kreuzritters  war 
indessen  ganz  entschieden  die  bei  Weitem  wenigst 
gelungene,  welche  wir  von  dieser  schönen  nnd 
früher  hier  so  gut  gegebenen  Oper,  jemals  gesehen 
haben.  Hr.  Bayer  war  unpässiieh  und  seine  Stim- 
me völlig  klanglos;  weswegen  er  auch  in  der  oh- 
nehin für  ihn  zu  tief  liegenden  Rolle  des  Gross« 
meisters  nicht  genügen  konnte.  Dem.  Pixis  als 
Armando  war  brav;  aber  sie  konnte  Vorgängerin- 
nen wie  eine  Metzger- Vespermann  und  Schechner- 
Waagen  bei  Weitem  nicht  erreichen.  Dem.  van 
Hasselt,  welche  in  der  Rolle  der  Palmide  eben- 
falls mit  dem  Andenken  an  zwei  frühere  vortreff- 
liche Darstellerinnen  derselben,  die  Lalande  und 
unsere  unvergessliche  Sigl-Vespermann,  zu  kämpfen 
hatte,  .muss  sich  an  diesem  Abende  nicht  recht 
wohl  befunden  haben,  denn  sie  war  den  grossem 
Theil  des  ersten  Aktes  hindurch  bedeutend  zu  hoch 
in  der  Intonation,  und  ausserdem  machte  sie  in 
der  ganzen  Rolle  so  viele,  keineswegs  immer  dem 
Charakter  angemessene  Verzierungen,  dass  man  oft 
kaum  die  schöne  und  fliessende  ursprüngliche  Can- 
tilcne  zu  erkennen  vermochte. 

Der  einzige  Pellegrini  als  Sultan  War,  wie  er 
in  dieser  Gattung  von  Musik  immer  ist,  ausgezeich- 
net. Ausserdem  waren  in  der  ganzen  Oper  fast 
alle  Tempi  schleppend  und  keine  rechte  Wärme 
und  Innigkeit  in  der  Darstellung,  so  dass  eine  Art 
von  Langeweile  sich  des  grössern  Theiles  der  Zu- 
schauer bemächtigte,  welche  nur  durch  den  Spass 
des  zweimaligen  Hervorrufens  der  beiden  Sänge- 
rinnen, den  die  fanatischen  Verehrer  derselben  dem 
unparteiischen  Publikum  zum  Besten  gaben  und  der 
denjenigen ,  welche  sich  der  frühern  vortrefflichen 
Darstellungen  erinnerten,  nolhwendig  höchst  ko- 
misch vorkommen  musste,  einigermaassen  gemil- 
dert werden  konnte. 

üeberhaupt  ist  in  gegenwärtiger  Zeit  oft  das 
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Benehmen  mancher  Parteiführer  und  der,  wie  et 
scheint,  eigens  aufgestellten  Vorklatacher  in  unser  m 
Theater  -weit  unterhaltender  als  die,  grossen  theils 
nicht  sehr  gelungenen  Vorstellungen;  noch  unter- 
haltender aber  "ist  es,  wenn  man  einige  Tage  naoh 
irgend  einer  bedeutenden  Vorstellung,  und  noch 
in  lebhafter  Erinnerung  an  dasjenige,  was  man 
selbst  gesehen  und  gebort  hat,  in  hiesigen  und 
auswärtigen  Blättern  Recensionen  liest,  wo  man 
bei  jeder  Zeile  versucht  wird  zu  glauben,  man 
lese  Phanlasieen  eines  Fieberkranken. 

Indessen  geht  leider,   trotz  alles  gedungenen 
Lobes  in  Zeitscluiflen  und  alles  gewaltigen  Her- 
vorrufens bei  den  Vorstellungen,  unsere  Oper  von 
Tag  zu   Tag  mehr  abwärls.  —     Das  Repertoir 
dreht  sich  immer  und  ewig  um  13  bis  i5  Opern, 
Welche  gerade  bei  der  jetzigen  Intendanz  und  Re- 
gie Gnade  gefunden  zu  haben  scheinen,   und  we- 
nigstens 25  der  früher  beliebt  gewesenen  Werke, 
worunter  vielen  das  Prädicat  der  Vortrefflichkeit 
gebührt,  bleiben  jetzt  unbeachtet  liegen  und  schei- 
nen der  ewigen  Vergessenheit  übergeben  zu  sein. 
Dabei  ist  man  in  der  Wahl  des  Neuen ,  was  zur 
Darstellung  gebracht  wird,   so  wie  jener  altern 
Opern,  die  man  wieder  neu  einstudiren  lässt,  kei- 
neswegs immer  glücklich,   sondern  verfällt  nicht 
selten   entweder  auf  an  sich  werlhlose  Producte, 
oder  auf  Werke,  die  für  das  gegenwärtig  vorhan- 
dene Sangcrpersonale  nicht  passen  und  also  den 
Kenner   unmöglich   befriedigen  können.  —  Im 
Sanger-Personale  sind  ausserdem  enorme  Lücken 
und  es  fehlt  z.  B.  weiter  gar  nichts,  als: 

eine  erste  Sängerin  für  hochtragische  und  de- 

clamatorische  Partien; 
ein  erster  Tenor,  der  mit  dem  wirklich  zu  viel 
und  unzweckmäßig  angestrengten  Bayer  alteri- 
ren  könnte; 
ein  erster  Baas-Buffo; 

ein  guter  Bariton,  der  im  Stande  wäre,  als  Sän- 
ger den  quiescirten  Mittermayer  zu  ersetzen. 
Dass  bei  einem  so  mangelhaften  Personalstande 
es  nur  einer  länger  dauernden  Unpässlichkeit  des 
einzigen  ersten  .Tenors  oder  ersten  Bassisten,  die 
wir  haben,  bedürfte,  um  der  ganzen  Opernherr- 
lichkeit ein  Ende  zu  machen,  das  gegenwärtige  Re- 
pertoir auf  Null  zu  reduciren  und  die  Vorstellun- 
gen einstellen  zu  müssen,  begreift  jedes  Kind  uud 
nur  diejenigen  scheinen  es  nicht  einsehen  zu  wol- 
len, welche  unablässig  bemüht  sind,  den  sichtbar 
nnt  jedem  Tage  mehr  und  mehr  zunehmenden  Ver- 


fall unserer  Hofbühne  durch  unverdientes  Lob  zu 
bemänteln  und  der  Welt  wohl  gar  denselben  als 
eine  fortschreitende  Verbesserung  aufzuschwatzen. 
(BeschhiM  folgt.) 


Mailand  (Teatro  alla  Scala).  Der  diesjäh- 
rige Herbst- Cartellone  war  äusserst  glänzend.  Un- 
ter den  Hauptsängern  vier  Prime  Donne  (die  Ma- 
iibran und  ihre  Schwester  Ruiz,  die  Manzocchi  uud 
Deraery),  zwei  Tenore  (Reina  und  Poggi),  vier 
Bassisten  (Cartagenova ,  NegTini,  Galli,  Marini), 
sodann  acht  Secundärsänger  und  4  o  Choristen.  Das 
Ballet personal  hat  5  erste  Tänzer,  10  Mimiker, 
49  Individuen  von  der  k.  k.  Tanzakademie,  20  Bal- 
lerini  di  mezzo  carattere,  24  Ballerini  di  concerto, 
öo  Comparsen,  eine  Militär- Bande;  man  denke 
sich  hierzu  das  grosse  prachtvolle  Theater  und 
mache  sich  einen  Begriff  von  der  Mailänder  Scala : 
sie  ist  mit  einem  Worte,  wie  S.  Carlo  in  Neapel, 
die  Peterskirche  mit  dem  Vatican  in  Rom  und  so 
vieles  Audere  in  Italien,  oolossal  zu  nennen. 

Mau  begann  die  Stagione  am  16.  Aug.  mit 
der  neuen  Oper:  La  Casa  disabilata  v.  Hrn.  Rossi, 
welche,  ein  Terzett  im  2ten  Akte  abgerechnet, 
Fiasco  machte.  Wenn  der  wahre  Musiker  beim 
I  ewigen  Einerlei  der  heutigen  nichtssagenden  italie- 
j  nisclien  Oper,  beim  Anhören  derselben  im  Thea- 
ter gleichsam  auf  dem  Pranger  steht:  so  bemitlei- 
det man  andererseits  manche  Correspondenten  in 
deutschen  Blättern,  die  sogar  Alles  schön  in  ihr 
finden  ^wollen  und  gar  Vieles  von  ihr  zu  sagen 
I  wissen.  Von  der  Casa  disabitata  ist  besser  ganz 
zu  schweigen.  Nacliher  gab  man  Ricci's  Chiara 
di  Rosenberg  (im  Ganzen  nicht  am  Besten)  und 
Scaramuccia,  welche  Oper  abermals,  bei  all  ihrer 
Armuth,  grosses  Glück  machte  und  häufig  die 
Bühne  passirte;  sodann  Ende  September  und  im 
October  mit  der  Maiibran  Norma,  Sonnambula, 
Capuleti  und  Otello. 

Hinsichtlich  der  Künstler  sind  die  Manzocchi 
und  Demery  zwei  köstliche  Buffosangerinnen  (er- 
stere  mit  keiner  trefflichen ,  letztere  mit  einer  herr- 
lichen Stimme);  Poggi  (neu  für  Mailand)  im  Gan- 
zen ein  guter  Tenor,  er  will  aber  Rubini  und  Da- 
vid nachahmen,  forcirt  dabei  die  Stimme,  dann 
geht's  nicht  gut;  Reina  ist  bekannt,  ebenso  Carta- 
genova, welcher  Letzterer  ziemlich  monoton  ist 
(man  gucke  ihm  ja  nicht  in's  Gesicht,  wenn  er  lei- 
denschaftlich singt);  Negrini  war  unpässlichj  Galli 
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ist  stets  der  angenehme  Buffb  nobile;  die  Rais 
würdig,  ihrer  Schwester  an  der  Seite  Seite  zu  ste- 
hen. Und  die  Malibran?  Diese  Gesangsheldin, 
Mezzo  Soprano  und  Contralt  zugleich,  wetteifert 
in  Schwierigkeiten  mit  den  Instrumenten,  versteht 
aber  den  gehaltenen  Gesang  (canto  spianato)  eben- 
falls gut  vorzutragen,  macht  recht  niedliche  Din- 
gerchen und  ist  verschwenderisch  mit  Verzierun- 
gen. Gelingt  ihr  aber  auch  Alles?  Nein.  Singt 
sie  immer  vorlreffllich  ?  Nein.  Ist  das,  was  sie 
singt,  etwas  Ausserordentliches?  Nein.  Macht  sie 
zuweilen  in  Gesang  und  Action  auch  nicht  schöne 
Sachen?  Ja.  Aber  die  schöne  Stimme,  ihr  grosser 
Umfang  und  GeläuGgkeit,  die  gute  Aussprache  und 
der  ihr  zu  Gebote  stehende  Gesang,  diese  seltene 
Vereinigung  stellen  die  Maiibran  in  der  gegenwär- 
tigen, an  trefflichen  Sängerinnen  so  armen  Epoche 
auf  die  höchste  Stufe.  Ein  für  allemal  bleibt  sie 
ein  seltenes  musikalisches  Talent,  das  aber  schwer- 
lich je  von  Gegnern  frei  sein  wird,  und  wie  es 
mit  dem  Lauda  Cnem  aussieht,  steht  zu  erwarten. 
Sonderbar  haben  ihr  diesmal  die  ersten  Vorstel- 
lungen in  .der  Norma,  Sonnambula  und  Capuleti 
nicht  gelingen  wollen;  in  beiden  letzten  Opern  ge- 
fällt sie  eigentlich  nur  stark  in  der  letzten  Scene, 
und  im  Otello  im  letzten  Akte,  wo  also  der  Bei- 
üall  am  geräuschvollsten  ist.  NB.  Die  Capuleti  hatte 
mehre  eingelegte  Stücke  und  der  letzte  Akt  war 
ganz  von  Vaccaj,  das  beste  in  der  ganzen  Oper. 


Prag.  Zum  Vortheile  des  Hrn.  und  der  Frau 
Podhorsky  wurde  Spohr's  Jessonda  neu  in  Scene 
gesetzt  und  hatte  natürlich  dasselbe  Glück,  wie 
bei  ihrer  ersten  Erscheinung,  da  die  beiden  weib- 
lichen Hauptpartieen  so  vortrefflich,  wie  immer, 
mit  Dem.  Lutzer  und  Mad.  Podhorsky,  welche 
diesmal  alle  ihre  frühem  Darstellungen  dieser 
Rolle  übertraf,  besetz*  waren  und  die  männli- 
chen zweckmässiger  als  sonst  repräsentirt  wurden. 
Hr.  Pöck  imponirte  als  Tristan  ;  Hr.  Strakaty 
(Dandau)  übertraf  seinen  Vorgänger  weit,  wenn 
gleich  mehr  Würde  zu  wünschen  gewesen  wäre; 
Hr.  Demmer  hat  zwar  nicht  den  jugendlichen 
Schmelz  der  Stimme  für  sich,  doch  entschädigt 
sein  Nadori  durch  schönen  und  kunstreichen  Vor- 


trag; Hr.  Podhorsky  hatte  bescheiden  die  kleine 
Rolle  des  Pedro  Lopez  übernommen,  die  er  sehr 
brav  durchführte.  •  Die  äussere  Ausstattung  war 
lobenswerth ,  obgleich  manche  arge  Costümefehler 
vorgingen,  wohin  vorzüglich  Nadir'a  Schnurrbart(!) 
gehört.    Der  Beifall  war  abermals  enthusiastisch. 


Literarische  Notizen. 

1 

Abhandlung  über  den  fugirten  Contrapünkt,  von 
Angelo  Morigi,  ehemaligem  Director  des  Or- 
chesters am  Hofe  zu  Parma.  •  Leipzig ,  bei 
Breitkopf  u.  Härtel.    Pr.  12  Gr. 

Das  Fugenstudium  aus  grössern,  ausführlichen 
Werken  macht  Vielen  nicht  wenig  zu  schaffen;  die 
Menge  der  Regeln  und  noch  mehr  der  Nebenbe- 
stimmungen verwirrt  gewöhnlich,  anstatt  zur  Klar- 
heit zu  führen.  In  dieser  Abhandlung  ist  eben  nur 
das  Nothwendige  so  schlicht  und  deutlich  im  Texte 
und  in  den  Notenbeispielen,  dass  es  uns  vielleicht 
manche  Kunstjünger  danken,  wenn  wir  sie  an  die- 
ses Werkeben,  als  an  ein  sehr  nützliches,  erinnern. 


Theorie  der  Stimme  v.  Dr.  K.  F.  S.  Lisloviu», 
ausübendem  Arzte  in  Leipzig.  Mit  einer  Ku- 
pfertafel. Ebendaselbst.  (8.)  Pr.  1a  Gr. 

Das  Buch  ist  nicht  blos  von  geschichtlicher  Be- 
deutung, sondern  es  bleibt  noch  immer  ein  Haupt- 
werk über  diesen  wichtigen  Gegenstand,  der  nicht 
allein  Aerzte,  ja  vielmehr  alle  Sänger,  hauptsäch- 
lich die  Gesanglehrer,  zur  nähern  Bekanntschaft 
antreiben  sollte.  Der  Nutzen,  den  es  gewährt,  ist 
überall  von  den  erfahrensten  Männern  anerkannt 
worden,  so  dass  wir  es  uns  zur  Pflicht  machen, 
den  Sängern  und  Lehrern  unserer  Zeit  es  von 
Neuem  angelegentlichst  zu  empfehlen.  Wer  das 
Gute,  das  so  leicht  zu  haben  ist,  vernachlässigt, 
schadet  sich  selbst.  Im  Drange  des  Neuen  wird 
Vieles  vergessen,  dessen  Festhaltung  Segen  brin- 
gen würde.    Darum  erinnern  wir. 


Druckf eh! er:  S.  166  Z.  17  t.  u.  Um  denen  st.  die. 


(Hiersu  da«  I  nt  elli  ge  m -Biet  t  No.  HI.) 

 :  ,  ,  ,  

Leipzig,  bei  Breithopf  und  Härtel.    Redigirt  von  G.  W.  Fink  unter  »einer  Verantwortlichkeit. 
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ALLGEMEINE 


MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  8ten  April. 


N2.  14. 


1835. 


Geeangbildungaweaen  in  der  Schweiz. 

vin. 

Der  mehr  als  vierstimmige  Chorgesang. 

Oer  vierstimmige  Chorgesang  ist  so  wesentlich  im 
Organismus  der  Menschheit  begründet,  dass  auch 
der  vierstimmige  Tonsaus  in  unserer  objectiv  ge- 
wordenen Kunst  als  das  äusserliche  Nachbild  des 
innern  Wesens,  als  der  Wissenschaft  lieh  und  künst- 
lerisch fixirte  Ausdruck   dieses  Wesens  erscheint. 
Lasat  man  diese  Wesenhaftigkeit  unbeachtet,  so  ist 
die  Ueberschreitung  der  Vierstimmigkeit  der  künst- 
lerischen  Intention   nach  ein  Ucbergreifen   in  das 
Gebiet  der  Instrumentalmusik.    Mit  mehr  als  vier 
Stimmen  möchte  man,   gleichwie  mit  vermehrten 
Instrumenten,  ein  Orchester  gewinnen;  man  möchte 
vocalisch- symphonisch  wirken.    Allein  ewig  blos 
auf  viererlei  Tonmalerial  beschränkt,   bleibt  man 
damit  hinter  der  Instrumentalmusik  immer  mehr 
zurück,  je  mehr  dort  von  Zeit  zu  Zeit  durch  neu 
erfundene  Instrumente  auch  neue  Tonmateriale  ge- 
wonnen werden,  welche  die  Vielslimmigkeit  unter- 
scheidbarer  und  dadurch  das  Kunstwerk  anschau- 
licher,   auch  polyphonisch  reichhaltiger  machen, 
wenn  der  Componist  alle  die  materiell  verschie- 
denen Instrumente  verschiedentlich  zu  contrastireq 
vermag.  Es  ist  hingegen  in  der  Vocal-Composilion 
über  die  Vierstimmigkeit  hinaus  nur  der  Gewinn 
tu  erlangen,  den  eine  reichere  Harmonie  gewährt, 
die  jedoch  nicht  etwa  auch  eine  reichere  Poly- 
rhylhmie  mit  sich  führt,  weil  eine  Stimmführung 
von  mehr  als  vier  Stimmen,  deren  jede  ihren  ei- 
genen Rhythmus  hätte,  so  schwierig  ist,  dass  sie 
höchstens  bei  Sebastian  Bach  und  auch  bei  diesem 
nur  stellenweise,  obwohl  an  kurzen  Stellen  häufig, 
angetroffen  wird. 

Was  kann  man  nun  künstlerisch  mit  Ueber- 
schreitung der  Vierstimmigkeit  in  der  Vocalcom- 
position  wollen,  was  für  KunalscJiöpfung ,  Kunat- 
37.  Jahrgang. 


bildung,  Kunsturirltuig  und  Kumlverbreitung  ge- 
winnen? Der  doppelchörige  Gesang  gehört  hier- 
her nicht,  denn  er  ist  nur  eine  Verdoppelung,  nicht 
eine  Ueberschreitung  der  Vierstimmigkeit.  Betrach- 
tet man  ihn  da,  wo  die  beiden  Chöre  zusammen- 
treffen ,  als  einen  achtstimmigen ,  so  ist  er  als  sol- 
cher nicht  durchzusetzen,  denn  selbst  bei  S.Bach 
laufen  häufig,  ja  meistens,  die  beiden  Bässe,  oft  auch 
die  beiden  Discante  mit  einander,  und  so  wird 
die  angestrebte  Kunslgrösse  hier  zu  einer  falschen. 

Die  Mystiker,  welche,  den  Schöpfungsgesetzen 
nachforschend,  die  „Qualität  der  Zahl"  suchen  und 
ihre  Forschungen  bis  in's  Concrete  (eigentlich  Con- 
cret-Allgemeine)  treiben,  was-  denn  bei  ihnen  „Sig- 
natur der  Dinge"  heisst ,  messen  der  Vierzahl  ei- 
nen consti tut iven  Charakter,  also  wirklich  Quali- 
tät bei.  Dergestalt  finden  sie  in  den  vier  Elemen- 
ten die  Conslituenten  (Träger)  der  äussern  Schö- 
pfung. Untersucht  man  hier  wie  anderwärts,  ob 
in  den  Atisicblen  und  Aussprüchen  der  Mystiker 
etwas  Vernünftiges  stecke,  so  kommt  man  gleich  in 
Gefahr,  vou  den  Vernünftigen  den  Mystikern  auch 
beigezablt  zu  werden,  und  zwar  in  dem  Sinne,  als 
(bäte  man,  wie  jene  oft  thun,  auf  die  Intelligenz 
Verzicht.  Auf  diese  Gefahr  hin  —  und  bei  der 
Aussicht,  dass  diese  Blätter,  als  die  Annalen  der 
Tonkunst  und  K-unstwiasenschaft,  in  künftigen  Jah- 
ren auch  noch  werden  gelesen  werden,  wo  die  My- 
stik zur  Vernunft  und  die  Vernunft  zur  Mystik  ge- 
kommen sein  wird  —  muss  hier,  logisch  einfach 
und  ohne  alle  mystische  Verblümung,  gesagt  wer- 
den: Die  Mystiker  haben  recht;  die  Philosophie  be- 
stätigt's, und  Meister  Wagner  hat  mit  seinem  <«- 
tradischen  System  auch  recht,  obschon  er,  wie  man 
bei  uns  zu  sagen  pflegt,  „über  die  Schnur  gehauen", 
indem  er  vom  Allgemeinen  nicht  blos  zum  Concret- 
Allgemeinen, -sondern  wirklich  zum  Concreten  hin- 
unteratieg  (was  er  gerade  hier  in  diesen  Blättern 
auf  eine  belustigende  Weise  that,  als  er  die  vUr 
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Octaven  unsers  Klaviers  für  absolut  ausgab,  zur 
Zeit,  wo  wir  schon  sechs  und  eine  halbe  hatten). 
Die  Vierzahl  dringt  überall  ein  und  durch,  wo  das 
Princip  der  Mathematik  in  objectiver  Darstellung 
künstlich  geweigert  erscheint.  Dergestalt  sehen  wir 
aie  im  Gebiete  der  bildenden  Kunst,  je  mehr  sich 
diese  steigert,  an  jedem  Gebäude,  jedem  Thurme, 
selbst  an  einem  runden,  der,  um  rund  zu  sein, 
sich  dem  Auge  nach  allen  vier  Seiten  gleich  «ei- 
gen muss  —  uifd  indem  ich  vom  Schreiben  auf- 
blicke, sehe  ich  sie  da,  wo  die  nicht  ästhetische 
Kunst  blos  dem  Bedürfnisse  dieut,  au  meinem  Ti- 
sche, meinen  Stühlen  und  den  vierfach-mehrfach 
durchkreuzten  Fenstern. 

Im  ästhetischen  Kunstwerke  aber  wird  die 
Vierzahl  durch  incommensurable  Bealandtheile  um- 
■spielt  und  so  durch  illusorische  Zuthaien  ästhetisirt, 
die  der  Verstand  als  solcher  nicht  zu  begreifen, 
die  Phantasie  aber  zu  ergreifen  vermag.  Dabei 
ist  die  Aufgabe  des  Coraponisten,  durch  solcherlei 
ästhetische  Zuthaten  die  Vierzahl  und  damit  die 
Commensurabililät  nicht  zu  verwischen.  Vermag 
er  dies,  so  dient  er  dem  mathematischen  Sinne 
und  der  Kunstanschauung  zugleich,  und  die  Wir- 
kung ist  eine  kunstästhetisch  ächte. 

Man  mag  diese  Einleitung  weit  hergeholt, 
möge  es  aber  damit  entschuldigt  finden,  dass  ich 
die  Theilnahme  eben  auch  weit  herholen  möchte. 
Ich  möchte  die  Kunstkenner,  Kunstprüfer  u.  Kunst- 
richter  zu  einem  Gastmahle  einladen,  einem  be- 
scheidenen zwar,  an  meinen  breiten  Volkstisch,  auf 
welchem  ich  denselben  jetzt  neue  Kunstgattungen 
aufzutischen  habe,  wovon  Einiges,  wenn  auch  mit  be- 
scheidener Würze,  vielleicht  hinlänglich  schmack- 
haft befunden  wird,  um  bei  den  Vornehmen  auch, 
etwa  zum  Nachtisch ,  aufgetafelt  zu  werden. 

Jenes  grosse  Schöpfungsgeset»  auch  in  meine 
kleinen  Kunstschöpfungen  übertragend,  weise  ich 
nun  nach,  wie  ich,  mit  schuldiger  Ehrfurcht  vor 
der  immanenten  und  eminenten  Constitutivität  der 
Vierzahl,  die  Vierstimmigkeit  im  Hinausgehen  über 
dieselbe  ästhetisch  behaupte  und  zwar  in  Beziehung 
auf  das  Organische  (dem  menschlichen  Organismus 
Inwohnende),  das  Inatrumentalischo  (die  instrumen- 
talische Wirkung  in  obigem  Sinne)  und  das  Har- 
monische, und  das  Alles  sowohl  zum  Behuf  der 
KunsXerweiterung  (in  der  Composition),  als  der 
Kuntlverbreitung  (im  Kunstleben).  * 

Von  den  neuen  Kunstgattungen  führe  ich  zu- 
erst vor :  den  fdnfttimmigen  Cantus-ßrmus-Chor. 


Man  hat  seit  Luther  vierstimmige  Cantus-firmo«- 
Chöre,  und  allerdings  qualiGcirt  das  Hinzukommen 
einer  fünften  Stimme  die  Kunstgattung  noch  nicht 
zu  einer  neuen.  Die  Neuheit  mnss  zunächst  in  der 
Form  hegen,  tmd  diese  unterscheidet  sich  folgen - 
dermaassen  von  der  frühern.  In  dieser  macht  man 
eiue  der  vier  Stimmen,  gewöhnlich  die  Oberstimme, 
den  Discant,  zum  Cantus  hYmus  und  (igurirt  die 
drei  andern  Stimmen  dazu.  So  bilden  zu  dieser 
vorherrschenden  Oberstimme  die  drei  andern  eine 
Art  von  untergeordneter  Figural-Begleitung;  mau 
will  damit  die  stabile  Melodie  mit  harmonisirten 
Verzierungen  polyrhylh misch  ausschmücken.  Dar- 
aus entsteht  [aber  das  Missverhältniss,  die  Müsfarm, 
dass  nicht  alle  vier  Stimmen  im  Kunstwerk  und  in 
j  der  Kunstwirkung  gleiche  Wesenhaftigkeit  erhal- 
|  ten,  wie  sie  in  der  Natur  liegt.  Diese  gleiche  We- 
!  senhaftigkeit  wird  hingegen  in  der  neuen  Form  be- 
hauptet und  durchgesetzt,  alle  vier  Stimmen  sind 
,  gleich  wesentlich  Ggurirt.  Der  Cantus  firmus  wird 
der  Knabenstimme  zugetheilt,  wird  bei  ziemlich 
hoch  stehender  Choralmelodie  je  nach  Beschaffen- 
l  heit  um  eine  Secunde,  Terz  oder  Quarte  tiefer  ge- 
stellt, so  dass  die  beiden  weiblichen  Stimmen  im 
Durchschnitt  darüber  hin,  die  beiden  männlichen 
darunter  hinschreiten.  So  verflochten  ist  Choral 
,  und  Figural  gleich  wirksam,  die  naturgemä'sse  Vier- 
!  stimmigkeit  ist  kunstgemäs«  gerettet,  und  was  der 
Zahl  nach  darüber  hinaus  liegt,  zieht  sich  der 
Darstellung  nach  mitten  durch.  Reizerhöhend  ist 
dabei  das  der  Knabenstimme,  vorzüglich  da ,  wo 
sie  in  Brusttönen  zu  singen  hat,  eigentümliche, 
sich  von  der  weiblichen  Altstimme  merklich  un- 
terscheidende Tonmaterial;  es  ist  compacter,  kör- 
niger, als  diese,  und  ist  dadurch  geeignet,  den  Cho- 
ral durch  alle  Figural-Verflechtungen  und  Umwi- 
ckelungen  hindurch  recht  eindringlich  zu  machen, 
Luther  müsste,  wenn  er  wiederkäme,  diese 
Erneuerung  seiner  Lieblings-Kunstgattung  ganz  nach 
seinem  Sinn  und  Geschmack  finden.  Er  hat  die 
ästhetische  Bedeutung  des  Cantus  -  firmus- Chors, 
auch  in  jener  mangelhaften  Form,  zwar  nicht  theo- 
retisch erkannt,  aber  vermöge  seines  mächtigen 
Genies  deutlich  geahnt.  Er  fand  nicht«  schöner, 
als  wenn  „die  Stimmen  um  den  schlechten  Tenor 
(Cantus  firmus)  herum  singen  und  springen  und 
gleichsam  einen  himmlischen  Tanzreihen  fuhren.** 
In  diesen  Genieworten  liegt  der  kunslphilosophisch 
tiefe  Sinn,  dass  Idealität  mit  Popularität  in  eben" 
demselben  Kunstwerke  verbunden,  da*  Schönste, 
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dass  ea  etwas  Himmlisches  sei;  und  in  der  That! 

es  gibt  ja  nicht  Schönere« ,  nicht  Himmlischeres 
auf  Erden,  als  wenn  die  Kunst-Ideale,  vollends  in 
religiöser  Richtung,  zum  Eigenthum  des  Volkes 
Werden,  wenn  da,  wo  es  einmal  eine  Volkskunst 
gibt,  wie  sie  unser  Volk  an  seinem  herkömmli- 
chen Choral  wirklich  hat,  diese  im  Volke,  und 
es  mit  ihr,  idealüurt  wird. 

Alle  jetzigen  Lutheraner,  das  heisst  hier,  ab- 
gesehen vom  Religiösen,  vollends  vom  Confessio- 
nellen,  die  Männer  des  Volks,  welche  dem  Volks- 
mannc  Luther  nachfühlend  fiir's  Volk  denken  und 
wollen,  leben  und  streben,  und  deren  Hers,  wie 
einst  Luthers,  dem  kommenden  Geschleclite  mit  er- 
höhter Wärme  entgegenschlägt,  müssen  ein  Kunst- 
hildungsmiUel  willkommen  hciasen,  das  sich  für 
Jung  und  Alt,  für  die  kaum  mündigen  und  für  , 
die  völlig  mündigen  Sänger  zugleich  eignet,  so 
dass  dadurch  eigentlich  zwei  Generationen  zusam- 
men die  Kunst,  und  zwar  eine  nach  Form  und 
Gehalt  hoch  stehende,  ausüben  und  darstellen. 

Indem  ich  hier  ein  Probestück  miltheile,  ver- 
wahre ich  mich  ausdrücklich  dagegen,  als  wollte  ich  ! 
die  objective  Anpreisung  dieser  Kunstgattung  als  eine 
subjeclive  Anempfehlung  meiner  Composition  an- 
gesehen wissen.  Mögen  Andere  sich  in  eben  dieser 
Form  versuchen;  leisten  sie  Besseres,  desto  besser. 

Zur  Mittheilung  wähle  ich  ein  Stück,  worin 
der  Discant  die  Nachahmung  des  Cantus-firmus, 
Zeile  für  Zeile,  in  der  obern  Octave  enthalt.  Man 
kann  diesen  von  Mädchen  mitsingen  lassen,  und 
man  versucht  es  vielleicht  hier  und  da,  wo  neben 
einem  gut  organisirten  Sängervereiii  auch  eine  gute 
Singschule  vorhanden  ist,  und  veranstaltet  so  mit 
einem  vollständigen  Doppelpersonal  von  Jung  und 
Alt  eine  Probeauffuhrung.  In  andern  solchen  Cantua- 
Grinus-  Composilionen  steht  der  Cantus  firmus  im 
Durchschnitt  nicht  so  lief;  er  steigt  nicht  unter  das 
eingestrichene  c  hinunter,  so  dass  die  Mädchen  ihn 
auch  mitsingen  können.  Doch  müssen  jedenfalls 
Knaben  dabei  sein,  um  die  Tonmasse  kräftig  ge- 
nug zu  machen ,  die  bei  einzelnen  Tönen  beinahe 
so  stark  sein  darf,  als  der  Ton  (Accord)  der  vier 
Figuralstimmen  im  Zusammenklange. 

Bei  einem  Chorpersonal,  das  im  Toneinselzen 
(nach  Pausen)  und  im  Rhythmisiren  nicht  die  Ge- 
nauigkeit besitzt,  welche  unsere  auf  die  Rhythmik 
gebaute  Methode  gewährleistet,  mag  die  Orgel  zur 
Einübung  gebraucht  werden,  wobei  der  Organist 
die  vier  Figuralstimmen  Ton  für  Ton  zu  spielen 


hat.  Zum  wirklichen  Gebrauch  bei  der  Auffüh- 
rung müssen  wir  uns  aber  die  Orgel  verbitten,  da 
sie  durch  ihr  gleiches  Tonmaterial  das  in  den  Men- 
schenstimmen Vierfach  -  Ungleiche  verwischt,  das 
Laut-Colorit  der  Vocale,  diesen  lieblichen  Reiz 
der  individuellen  Menschenstimmen,  entfärbt  und 
eben  so  im  Sch wellton wesen  das  gefühlanspre- 
chende Wogen  der  Tonergiessung  durch  ihre  sta- 
bilen Töne  (durch  immer  gleichstarkes  Forllönen) 
zum  Theil  aufhebt;  durch  welches  Alles  sie  die 
Menschenstimme,  als  solche,  für  die  Wirkung 
entmenschlicht. 

Es  darf  hier  die  Hoffnung  ausgesprochen  wer- 
den, dass  auch  mit  dieser  Kunstgattung  ein  Beitrag 
geliefert  werde,  den  kirchlichen  Volksgesang  selbst- 
sländig,  vom  Instrumentalwesen  frei  zu  machen, 
und  es  mögen  die  schon  einmal  (in  der  Vorrede 
zum  Choralwerk)  angeführten  Worte  eines  Zür- 
cher'sehen  Landpfarrers  auch  hier  stehen,  da  sie 
ein  Cultur-Gesetz  aussprechen.  Als  in  seiner  Ge- 
meinde, wo  der  Figuralgesang  schon  ziemlich  im 
Flor  war,  eine  Orgel  angeschafft  werden  sollte, 
i  legte  er  den  Bibeltext:  „Ihr  sollt  sein  lebendige 
Steine"  so  aus:  ,,Ihr  sollt  sein  eine  lebendige  Orgel.'* 
Der  nächstfolgende  Aufsatz  wird  die  Darle- 
gung einer  zweiten  neuen  über  die  Vierstimmigkeit 
hinausgehenden  Kunstgattung  enthalten. 

Hans  Georg  Nä'geli. 


Kirchentverke. 

Hymne:  „Jehova,  Dir  frohlocht  der  König", 
achtstimmiger  Männerchor  mit  Begleit,  von 
Blasinstrumenten,  Pauken  u.  Contrabass ,  für 
das  Gesangfest  des  Märkischen  Gesangvereins 
im  Jutii  i854  componirt  von  Frdr.  Schneider. 
Op.  g4.  Bei  l.,  b.  T.  Trautwein.  Fart.  Pr.  $Thlr. 

Die  doppelt-hörige  Hymne,  deren  Text  den 
Psalmen  entnommen  ist,  wird  mit  starker  Sänger- 
besetzung überall  trefflich  wirken,  was  sie  auch 
schon  bewiesen  hat.  Der  rhythmische  Wechsel 
der  einzelnen  Abiheilungen  ist  bestens  besorgt,  die 
Slimmenführung  ist  so  fliessend,  dass  die  gelungene 
Ausführung  für  ton-  und  taktfeste  Singer,  wie 
man  sie  in  allen  teutschen  Provinzen  in  der  Regel 
findet,  besonders  in  solchen  Vereinen,  auch  keine 
bedeutende  Schwierigkeit  haben  kann;  ohne  alles 
Gesuchte  schreitet  sie  kräftig  einher,  erquickt  durch 
melodisch  sanften  Zwischensatz  und  geht  nach  ei- 
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nigen  Einleitungssatzen  in  eine  klare,  nicht  über- 
künaüiche  Fuge  über,  die  in  ihrem  Forlgang  sich 
hebend  im  einfach  volltönenden  Schlüsse  schön  be- 
friedigt. Am  vorteilhaftesten  wird  sie  freilich  dann 
wirken,  wenn  die  dazu  gehörigen  Blasinstrumente 
besetzt  werden  können;  es  sind  4  Hörner,  5  Po- 
saunen, a  Trompeten  und  Pauken.  Der  Cotitra- 
bass  darf  nicht  fehlen.  In  Ermangelung  der  Blas- 
instrumente hat  der  Verf.  eine  Orgelbegleitung  der 
notwendigsten  Stellen  gesetzt,  welche  für  ai  Sgr. 
besonders  zu  haben  ist.  In  dieser  Orgelstimme 
ist  die  Registrirung  genau  angegeben.  Geschicht- 
lich bemerken  wir  nur,  dass  die  Hymne  für  das 
Männergesangfest  in  Weissenfeis  geschrieben  wurde, 
das  aber  im  vorigen  Jahre  nicht  zu  Stande  kom- 
men konnte.  Zur  Empfehlung  des  Werks  brau- 
chen wir  weiter  keinen  Zusatz.  Die  Stimmen  sind 
gleichfalls  gedruckt,  wie  wir  sogleich  sehen  wer- 
den.   Es  sind  nämlich  erschienene 

Klassische  Werke  älterer  und  neuerer  Kirchen- 
musik in  ausgesetzten  Chorstimmen.  17.  Lief. 
Der  Messias,   Oratorium  von  G.  F.  Händel. 
Berlin,  bei  T.  Trautwein.    Pr.  iTV  Thlr. 
Desgleichen  1 8.  Lief.  Hymne  v.  Frdr.  Schneider. 
Op.  94.  Ebendaselbst.  Subscr.-Pr.  10  Sgr. 
Ueber  diese  Stimmenabgaben  ist  bereits  hin- 
länglich gesprochen;  das  Publikum  kennt  sie.  Es 
hat  sich  nichts  daran  verändert. 


Hymne:  „Wo  ist,  so  weit  die  Schöpfung  reicht", 
vierstimmiger  Männerchor  mit  Begleitung  von 
Blasinstrumenten,  Paulen  u.  Contrabass,  für 
das  Gesangfest  des  Märkischen  Singvereins  im 
Juni  i854  componirt  —  von  A.  Neithardt. 
Op.  98.  Ebendaselbst.  Preis  des  KJavicrausz. 
i5  Sgr.;  der  Chorstimmen  5  Sgr. 

Ein  wohlklingender  Gesang,  der  sich  sehr 
leicht  auffassen  und  ausführen  lässt,  weil  er  in  der 
Erfindung  durchaus  nichts  Eigenthümliches  hat  we- 
der in  Melodie,  noch  Harmonie,  folglich  sogleich 
zum  Ohre  spricht  und  das  allgemeine  Gefühl  auf- 
ruft, ohne  dass  etwas  Besonderes  in  Anspruch  ge- 
nommen wird.  Fördern  solche  Werke  auch  die 
Kunst  nicht,  so  sind  sie  doch  gerade  darum  nicht 
Wenigen  um  so  erwünschter,  je  weniger  sie  vor- 
aussetzen. Für  manche  Bildungsstufen  sind  der- 
gleichen Arbeiten  von  grösserm  Nutzen ,  als  dieje- 
nigen, die  nur  allein  die  Kunst,  nicht  auch  das  zur 


Kunst  zn  erziehende  Volk  meinen ,  ihnen  zugeste- 
hen wollen.  Grosse  Sprünge  sind  nun  einmal  meist 
schädlich  und  Flügel  sind  den  Meisten  nicht  ge- 
wachsen. Man  muss  methodisch  aufwärts  führen. 
Eine  Anregung,  eine  gewisse  Sammlung  des  Ge- 
fühls auf  ein  noch  unbekanntes  Höhere  wird  auf 
eine  dem  angedeuteten  Standpunkte  angemessene 
Weise  dadurch  bezweckt.  Darum  verwerfen  wir 
auch  dergleichen  Gesänge  nicht,  ralhen  vielmehr, 
auf  sie  aufmerksam  zu  sein  und  sie  da  klüglich  zu 
gebrauchen,  wohin  sie  gehören:  nur  nicht  länger 
auf  diesem  Standpunkte  stehen  zu  bleiben,  als  es 
die  Lage  der  Sache  mit  sich  bringt.  Aus  diesem 
Grunde  ist  es  uns  hier  auch  recht,  wenn  wir  Drei- 
und  Vierstimmiges  willkürlich  wechseln  sehen,  weil 
diese  nur  zu  viel  gebräuchliche  Satzweise  die  Leich- 
tigkeit der  Ausführung  vermehrt.  Der  Text  selbst, 
viel  wiederholt,  ist  von  einer  Beschaffenheit,  dass 
er  nur  im  Allgemeinen,  ohne  besonderes  Eingehen 
in  denselben,  angesehen  sein  will;  er  würde  sonst 
offenbar  verlieren.  Man  höre  die  ersten  Zeilen 
und  urlheile  selbst: 

Wo  i*t,  so  weit  die  Schöpfung  reicht, 
Ein  Bild,  das  Dir,  o  Höchster,  gleicht? 
Der  Du  des  Himmels  Zelt  bewohnst, 
Nur  (?)  unter  Serophineri  thronst  u.  s.  w. 

Das  Erste  sagt  mindestens  nicht  viel  und  das  Zweite 
etwas  Falsches.  Was  für  ein  Gott  wäre  das,  der 
nur  unter  Seraphim  thronte?  Die  Erde  ist  sei- 
ner Füsse  Schemel  und  allgegenwärtig  ist  unser 
Gott  mit  seiner  ganzen  Kraft,  ein  Vater  Aller, 
der  mit  und  bei  uns  ist. 


Nachrichten. 

München.  (Beschluss.)  Im  Bereiche  der  Con- 
certmusik  ist  ausser  einer  höchst  gelungenen  und 
dem  trefflichen  Orchester  zur  höchsten  Ehre  gerei- 
chenden Aufführung  von  Beethoven's  grosser  Sym- 
phonie mit  Chören  kein  neues  Werk  gegeben  wor- 
den, das  irgend  ein  Aufsehen  erregt  hätte,  wohl 
aber  wird  uns  die  nächste  Fastenzeit  hindurch  dem 
Vernehmen  nach  manches  Neue  geboten  werden, 
worunter  von  hiesigen  Tonsetzern  ein  neues  Ora- 
torium des  Freiherrn  von  Poissl  und  die  melodra- 
matisch bearbeitete  Schiller'sche  Ballade  Hero  und 
Leander  von  der  Composition  des  Hrn.  Ritters  von 
Spengel  zu  zählen  sein  dürften.  Von  fremden  Künst- 
lern hörten  wir:  den  ausgezeichneten  Virutosen  auf 
der  Oboe,  Hrn.  Kammermus.  Krähmer  aus  Wie» 
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und  seine  Gattin ,  die  talentvolle  Clarinettiatin ;  fer- 
ner den  wackern  Hornisten  Hrn.  Lewy,  und  end- 
lich die  Familie  von  Kontzky  aus  Krakau,  nnd 
alle  diese  Gäste  erwarben  verdienten  ehrenrollen 
Beifall. 

Die  bei  weitem  grösste  Theilnnhme  aber  er- 
regten die  ausgezeichneten  Fortschritte,  von  denen 
der  junge  Eduard  Miltermayer,  Sohn  unsers  wür- 
digen Sängers  und  absolvirter  Zögling  des  Pariser 
Conservatoriuras,  im  Vortrage  einer  Phantasie  von 
Lafont  Beweise  gab,  und  die  ihn,  wenn  er  in  der 
Entwickelung  seines  Talentes  auf  diesem  Wege  fort- 
geht, in  wenigen  Jahren  zur  Stufe  eines  der  vorzüg- 
lichsten Violinisten  Deutschlands  erheben  werden. 

Im  Gebiete  der  Kirchenmusik  ist  nichts  Neues 
von  Bedeutung  erschienen,  aber  wohl  ist  ein  in 
demselben  mit  der  grossten  Liebe  und  dem  gedeih- 
lichsten Erfolge  wirkender  Mann,  der  Chorregent 
Schröll  an  der  Metropolitankirchc,  zu  früh  aus  dem 
Kreise  der  Lebenden  geschieden.  —  Er  unterlag 
einem  langjährigen  schmerzlichen  Leiden  am  Ko- 
pfe im  5isten  Jahre  seines  mit  ganzer  Liebe  und 
der  grössten  Uneigennützigkeit  nur  seinem  Be- 
rufe gewidmeten  Lebens,  und  an  seinem  Grabe 
trauern  greise  Eltern,  eine  brave  Wittwe  mit  ei- 
nem kaum  2jährigen  Kinde  und  zahlreiche  Freunde, 
welche  seine  guten  Eigenschaften  kannten  und  nach 
Verdienst  zu  würdigen  wussteo. 

Noch  einen  andern,  zwar  weniger  tragischen, 
aber  höchst  empfindlichen  Verlust  erleidet  die  Kunst 
im  Allgemeinen  durch  den  Rücktritt  der  trefflichen 
Schechner-Waagen,  deren  temporäre  Quiescenz  als 
Folge  momentaner  gänzlicher  Unfähigkeit  der  Dienst- 
leistung vor  Kurzem  verfügt  werden  musste. —  Möge 
die  talentreiche  Frau  bald  wieder  genesen,  in  ihren 
vorigen  Wirkungskreis  zurückkehren  und  uns  noch 
lange  durch  ihre .  trefflichen  Leistungen  erfreuen! 
Denn  wahrlich,  wenn  jetzt,  wo  ohnehin  wenig 
Hoffnung  vorhanden  ist,  die  ebenfalls  temporär 
quiescirte  ausgezeichnete  Sängerin,  Mad.  Sigl-Ve- 
jpermann,  wieder  auf  der  Bühne  zu  sehen,  und  es 
«ich  so  klar  zeigt,  wie  schwer  es  ist,  einen  Er- 
satz für  dieses  grosse  und  so  vielseitig  wirksam 
gewesene  Talent  zu  finden,  auch  noch  die  Schech- 
ner  für  die  Bühne  verloren  wäre,  so  würden  Jahre 
▼ergehen,  bis  ein  neues,  der  Individualität  anderer 
Sängerinnen  entsprechendes  Repertoir  gebildet  wäre 
nnd  wir  würden  auf  nicht  wenige  der  uns  lieb  ge- 
wordenen trefflichen  Werke  unsers  frühern  Opern- 
Repertoirs  vielleicht  ganz  Verzicht  leisten  müssen. 


Eine  solche  Aussicht  wäre  um  so  trauriger 
für  den  wahren  Kunstfreund,  als  dasjenige,  was 
die  gegenwärtige  Intendanz  bis  jetzt  seit  den  zwei 
Jahren  ihrer  Wirksamkeit  für  die  Oper  gethan  hat, 
eben  nicht  von  der  allergrössten  Kenntnis«  und  dem 
gebildetsten  Geschmacke  zeugt  und  daher  nicht  an- 
zunehmen ist,  dass  ein  neues  Repertoir  der  Oper, 
welches  nach  den  jetzt  herrschenden  Ansichten  ge- 
bildet würde,  an  innerm  Werthe  und  Gehalte  dem- 
jenigen gleichkäme,  welches  unsere  Bühne  von  1825 
bis  i833  besass.  Jetzt  scheinen  nämlich  nur  jene 
Werke  für  gut  gehalten  zu  wei  den,  welche  entwe- 
der ohne  alle  Kosten  zur  Darstellung  kommen  köu- 
nen,  oder  womit  man,  wenn  ihre  Darstellung  viel 
Geld  kostet,  durch  reiche,  wenn  auch  nicht  selten 
unpoetische  und  sinnlose  Ausstattung  den  grossen 
Haufen  anlocken  und  viel  Geld  erwerben  kann,  und 
dieses  Streben  spricht  sich  sogar  bei  wahrhaft  wür- 
digen Kunstwerken,  wie  Rossini'«  Teil  und  Meyer- 
beer's  Robert  der  Teufel  aus,  wo  man  häufig  durch 
glänzendes  Aeussere  zu  blenden,  nur  selten  aber  den 
wahren  artistischen  Werth  des  Werkes  geltend  zu 
machen  gesucht  hat.  —  Ein  nicht  geringer  Theil 
des  Publikums  scheint  auch  dieses^ Verfahren  schon 
in  dem  Maasse  zu  billigen,  dass  er  bereits  nicht  sel- 
ten die  Schale  für  den  Kern  zu  nehmen  sich  geneigt 
zeigt  und  es  ihm  ziemlich  gleichgültig  ist,  ob  in  ei- 
ner Oper  gut  oder  schlecht  gesungen  wird,  wenn 
nur  recht  viel  zu  schauen  ist.  Doch,  siehe  da,  ohne 
es  eigentlich  zu  wollen,  käme  ich  ja  noch  einmal 
auf  das  Lamento  über  den  Verfall  unserer  Oper 
zurück! —  Das  darf  nicht  sein,  und  daher  schliesse 
ich  lieber  meinen  Bericht  und  sage  Ihnen  nur  noch, 
um  doch  wenigstens  mit  einer  guten  Nachricht  zu 
enden,  dass  wir  in  Kurzem  der  Darstellung  einer 
recht  interessanten  Neuigkeit  entgegensehen.  Einer 
unserer  geachletsten  Dichter,  der  geh.  Sccr.  Weich- 
selbaumer,  hat  nämlich  für  den  Kapellra.  Chelard  ein 
sehr  gelungenes  Opernbuch ,  die  Herrraannsschlacht, 
geschrieben  und  dieser  es  mit  grosser  Liebe  und  je- 
ner vernünftigen  Müsse  in  Musik  gesetzt,  welche  die 
Comp,  eines  grossen  Werkes  nun  einmal  durchaus 
erheischt.  Kenner,  welche  Buch  u.  Part,  gesehen  ha- 
ben, rühmen  beide  sehr  und  stellen  diel  Werk  an 
innerm  Gehalte  u.  Wirkungsfähigkeit  dem  trefflichen 
Macbeth  des  nämlichen  Meisters  gleich.  Ich  freue 
mich  auf  die  nahe  bevorstehende  Darstellung  und 
verspreche  Ihnen  einen  gewiss  eben  so  unparleu- 
schen  als  umfassenden  Bericht  über  dieselbe. 
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Leipzig,  am  ig.  Marz.  Eine  übersichtliche 
Zusammenstellung  dessen,  was  hier  vom  5.  Abonne- 
menlconcerte  an  bis  zum  löten  gegeben  worden  ist, 
wird  unsere  geehrten  Leser  am  besten  in  den  Stand 
setzen,  sich  ein  eigenes  Urtheil  zu  bilden,  worauf 
jetzt  Alles  ankommt;  denn  den  leidigen  Parteinngen, 
die  in  der  Musik  namentlich  immer  leidenschaftli- 
cher werden ,  ist  eben  um  der  Leidenschaft  willen 
kaum  mehr  zu  trauen,  um  so  weniger,  da  sie  klug 
gelernt  hat,  sich  selbst  hinter  der  Maske  scheinba- 
rer Massjgiing  zu  verbergen.  Zahlen  wir  also  zu- 
vörderst die  Symphonieen  und  Ouvertüren  auf,  die 
wir  seitdem  hörten.  Seit  längerer  Zeit  machen  die 
Beelhoven'schcn  Symphonieen  zur  Freude  Aller  je- 
des Jahr  hier  die  Runde.  Viele  werden  wieder- 
holt und  nur  die  letzte  mit  Chor  wird  bis  jetzt 
noch  seltener  zu  Gehör  gebracht,  als  «b  die  zahl- 
reichen Freunde  der  Muse  dieses  symphonischen 
Hauptes  wünschen.  Von  ihm  wurden  gegeben  von 
No.  4  bis  8  (mit;  die  erstem  früher  im  Laufe  die- 
ses Winterhalbjahres,  wie  gemeldet  wurde),  also 
ausBdur,  C  raoll,  die  Pastoralsymphonie,  ausAdur 
und  F  dur.  Von  Mozart  zwei,  aus  D  dur  ohne  Me- 
nuett, aus  C  dur  mit  der  Schlussfuge.  Von  Onslow 
No.  l.  Alle  diese  Symphonieen  wurden  grössten- 
theils  vor  treulich«*  mehre  ganz  ausgezeichnet  schön 
vorgetragen.  Dazu  kamen  noch  6  ganz  neue.  Eine 
Symphonie  v.  Lachner,  die  namentlich  von  Wien 
aus  hoch  gerühmt  wurde,  was  uns  sehr  erwartungs- 
voll gespannt  hatte.  Lag  es  nun  an  diesen  Erwar- 
tungen' oder  vermochten  wir  nicht  beim  ersten  Hö- 
ren in  den  innersten  Gehalt  derselben  einzudringen: 
wir  fanden  das  Werk  zwar  sehr  erfahren  gearbei- 
tet, allein  nicht  durch  und  durch  von  jenem  Phan- 
tasieschwunge  gehoben,  welcher  die  Hörer  lebhaft 
mit  sich  fortreisst.  Sprechen  wir  nun  auch  unser 
eigenes  Urlheil  nach  einmaligem  Hören  keineswegs 
aus,  so  können  wir  doch  den  Eindruck,  den  sie  auf 
unser  Publikum  machte,  nicht  so  gross  angeben, 
als  er  in  andern  Städten  sich  dafür  ausgesprochen 
hat.  Eine  neue  Symphonie ,  die  dritte,  ausHmoll, 
von  A.  Hesse  wurde  von  dem  Componisten  selbst 
dirigirt  und  mit  Beifall  aufgenommen,  was  um  so 
mehr  sagen  wollte,  da  das  ganze  Werk  jenen  ern- 
sten, jetzt  seltener  Eingang  Gndenden  Styl  recht 
absichtlich  beibehalten  und  streng  festgehalten  hat. 
Das  brausende  ,  sich  phantastische  Durchkreuzen 
der  Instrumente,  der  jovial  neckende  Gei»t  jenes 
«türmenden  Aufschwunges,  des  jetzt  beliebten,  war 
in  der  ganzen  Anlage  und  Haltung  mit  Fleiss 


geschlossen,  hatte  einem  gemässigten,  ja  ruh  igen 
Sinne  Raum  gegeben,  und  sie  erhielt  Beifall,  eine 
Erscheinung,  die,  an  sich  beachtenswerth ,  in  Cas- 
sel, wo  sie  bald  darauf  aufgeführt  wurde,  sich  wie— 
derholt  hat.  Ja  wir  hören,  dass  der  Beifall  am 
letztgenannten  Orte  noch  grösser  als  hier  gewesen 
sein  soll.  Da  das  Werk  nächstens  bei  Hrn.  Hof- 
meister hier  im  Druck  erscheinen  wird,  so  kann  und 
wird  sich  jedes  Orchester  am-zweckmässigsten  selbst 
mit  der  Beschaffenheit  desselben  näher  bekannt  ma- 
chen. Wir  sind  in  der  That  auf  das  Schicksal 
dieser  ernst  gehaltenen  Symphonie,  die  beinahe  et- 
was Kirchliches  in  sich  trägt,  begierig.  —  Die 
neue  Symphonie  vom  Kapelim.  Dr.  Frdr.  Schnei- 
der ist,  wie  wir  aus  der  Partitur  ersehen,  die  aoste 
dieses  geschätzten  Componisten,  welche,  sichern 
Nachrichten  zufolge,  in  Dessau  einige  Zeit 
mit  allgemeinem  Beifall  aufgenommen  Word« 
Dass  dieses  Instrumentalwerk  eines  so  erfahrenen 
und  vollgeübten  Mannes  zu  den  tüchtigsten  Arbei- 
len, was  wir  auch  aus  der  Partitur  ersehen  haben, 
gehört,  daran  wird  nicht  leicht  Jemand  zweifeln, 
der  die  technischen  Fertigkeiten  dieses  um  die  Ton- 
kunst vielfach  verdienten  Mannes  kennt.  Wir  selbst 
stellen  diese  Symphonie  höher,  als  seine  frühern, 
soweit  wir  sie  hörten  (etwa  4);  namentlich  haben 
wir  den  zweiten  Satz  als  vorzüglich  meisterhaft  her- 
vorzuheben. Allein  so  gut  sie  auch  vorgetragen 
wurde,  das  Publikum  war  an  diesem  Tage  wenig 
empfänglich,  so  dass  nur  Einiges  applaudirt  wurde. 
Lag  es  vielleicht  daran,  dass  die  erste  Hälfte  ei- 
nen ruhig  sanften,  die  zweite  einen  (täuscht  uns  die 
Erinnerung  nicht)  fast  kriegerischen  Charakter  hatte? 
Dieser  doppelte,  getheilte  Charakter  mag  dem  Werke 
beim  ersten  Auffassen  der  Hörer  geschadet  haben, 
denn  die  Arbeit  selbst  ist  in  der  That  vortrefflich, 
womit  Jeder  übereinstimmen  wird,  wer  die  Parti- 
tur zu  lesen  Gelegenheit  findet.  Es  ist  aber  jetzt 
mit  neuen  Symphonieen  eine  eigene  Sache.  Es 
fragt  sich  weniger,  ob  sie  in  ihrer  Art  gut  sind, 
sondern  hauptsächlich,  ob  diese  Art  auch  gerade 
den  Punkt  trifft,  der  mit  der  Neigung  des  Publi- 
kums auf  gewisse  Weise  harmonisirt.  Sehr  leb- 
hafter Anerkennung  erfreute  sich  eine  neue,  die 
dritte,  unsers  Directors  der  Euterpe,  wo  sie  schon 
einmal  aufgeführt  worden  war,  des  Hrn.  C  G. 
Müller.  Sie  nähert  sich  der  Weise  Beethoven'« 
eben  so  weit,  als  sich  dies  mit  eigenthümlicber 
Ausführung  verträgt;  dabei  ist  sie  frisch,  voll,  oft 
I,  reich  an  harmonischen  Wendungen  und 
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sieht  in  der  That  weit  üh*r  seinen  frühern  Arbei- 
ten dieser  Gattung,  dass  wir  mit  dem  Publikum 
vereint  sie  sehr  anziehend  fanden  und  mit  Vergnü- 
gen wieder  hören  , werden.  Wir  wünschen  ihm 
Glück  zu  dem  Werke  und  sind  der  Ueberzeugung, 
dass  er,  fährt  er  mit  eben  solchem  Feuer  und  mit 
prüfender  Urberlegung  nach  der  Arbeit  eifrig  fort, 
in  diesem  Felde  sein  Bestes  leisten  dürfte.  —  So 
war  uns  auch  L.  Spohr's  vierte  Symphonie :  „Die 
Weihe  der  Töne",  die  nun  bei  Haslinger  in  Wien 
gedruckt  zu  haben  ist,  völlig  neu.  Sie  gefiel  hier 
io  sehr,  dass  sie  bald  darauf  wiederholt  verlangt 
und  gegeben  wurde.  Das  Orchester  hat  sich  in 
der  Darstellung  derselben  als  durchaus  tüchtig  er- 
wiesen; die  Aufgabe  ist  nicht  leicht.  Wir  halten 
aie  für  Spohr's  schönste  Symphonie  und  für  eine 
vollkommene  Meislerarbeit.  Sind  wir  auch  damit 
einverstanden,  dass  eine  Symphonie  nicht  nach  ei- 
nem gegebenen  Gedicht  zu  bearbeiten  ist,  dass  es 
besser  ist,  wenn  aus  ihr  ein  Gedicht  gezogen  wer- 
den kann,  als  umgekehrt:  so  bleibt  doch  das  Un- 
ternehmen als  Ausnahme  von  der  Regel  und  na- 
mentlich in  einer  solchen  Durchführung  höchst  ge- 
lungen und  in  seiner  Art  unübi-i  Ii  elllich.  Selbst 
der  erste  Satz,  so  sehr  wir  allerdings  wünschten, 
der  Dichter  möchte  dem  Componisten  eine  pas- 
aendere  Anleitung  gegeben  haben,  ist  doch  so  völlig 
meisterlich  aufgefasst  und  durchgeai  beilet ,  dass  wir 
kaum  wüssten,  wie  es  besser  gemacht  werden 
konnte,  vorausgesetzt,  dass  dergleichen  mit  Tönen 
auagedrückt  werden  soll.  Alles  Uebrige  spricht 
uns  so  an,  dass  wir  es  uns  nicht  vergeben  könn- 
•to,  wenn  wir  dem  Componisten  nicht  öffentlich 
für  diesen  Genuss  herzlich  danken  wollten.  Der 
Weilern  Beschreibungen  enthalten  wir  uns  nur  dar- 
um, weil  das  treffliche  Werk  in  unsern  Blattern 
»chon  hinlänglich  und  wiederholt  besprochen  wor- 
den ist.  Sehr  erwünscht  würde  es  uns  sein,  wenn 
wir  von  der  4len  neuen  Symphonie  unsers  Freun- 
d«  Kalliwoda  dasselbe  berichten  könnten.  Da  kann 
aber  keine  Freundschaft  helfen;  wir  hätten  sonst 
Schneiders  Werke  auch  einen  lebhaftem  Aptheil 
des  Publikums  gewünscht.  Die  Stimmen  waren 
«liesmal  sehr  getheilt  und  der  Eindruck  nicht  all- 
gemein günstig.  Wir  selbst,  geben  nach  dem  er- 
•'en  Hören,  besonders,  wenn  wir,  wie  hier,  nicht 
'mmal  die  Partitur  gesehen  haben,  nur  ausnahms- 
weise unser  Urlheil,  in  diesem  Falle  um  so  weni- 
ge, da  das  Werk  ganz  eigen,  von  seinen  frühern 
und  von  andern  abweichend,  angelegt  und  im  Fort- 


[  £ange  gehalten  worden  ist.  Diese  eigene  Richtung, 
die  der  vorherrschenden  Neigung  des  Publikums 
nicht  nahe  genug  steht,  mag  auch  wohl  hier  die 
Erscheinung  erklären.  Uebrigens  kann  sich  jedes 
Orchester  selbst  von  ihrem  Gehalte  überzeugen, 
sie  ist  bei  Peters  hier  im  Drucke  erschienen. 

Ouvertüren  gab  es  folgende:  ausOberon;  aus 
Vampyr  v.  Marschner;  Fingalshöhle;  Weihnachls- 
Ouverture  v.  Ollo  Nicolai;  zur  Iphigenie  v.  Gluck; 
zu  Fidelio;  zum  Schloss  am  Rhein  v.  Jul.  Ollo 
(neu);  zuCoriolan;  zur  Felsenmühle  und  eine  neue 
von  Reissiger  (nicht  zu  Turandol,  wie  auf  dem 
Zettel  stand,  sondern  auf  das  Motto :  „Ich  lass'  euch 
eure  Freude,  lusst  mir  auch  meinen  Schmerz");  zu 
Faust  v.  Lindpaintner  (neu);  Jubel-Onverture ;  zur 
Vestalin  und  zu  Wilh.  Teil.  —  Sollten  wohl  diese 
Wahleu  nicht  gut  sein  ?  Wir  möchten  es  fast 
glauben!  (Fortteuung  folgt). 

lierlin,  im  Marz.  Als  das  Bedeutendste  stellte 
sich  uns  im  Februar  die  Aufführung  der  abgekürz- 
ten grossen  Messe  in  Hmoll  von  J.  Seb.  Bach  im 
4.  Abonnemenls-Concerte  der  Sing-Akademie  dar. 
Der  rege  Eifer  und  die  Ausdauer,  welche  bei  den 
Uebungen  dieses  Meisterwerks  Statt  gefunden,  wurde 
durch  die  gelungene  Aufführung  desselben  und  eh- 
J  rende  Anerkennung  belohnt.  Die  Auslassungen  im 
Kyrie  und  Gloria  waren  verständig  und  zweck- 
mässig bewirkt,  so  dass  die  schönsten  Stücke  die- 
ser Sätze  nicht  vermisst  wurden.  Das  Credo  mit 
seinen  prachtvollen  Chören  und  harmoniereichen 
Solo-Sälzen  war  ungekürzt  geblieben.  Das  impo- 
nirende  Sanctus,  das  kunstreiche  Pleni  sunt  coeli, 
das  schöne,  tiefgefühlte  Agnus  Dei  (Alt-Solo,  von 
Dem.  Lehmann  ausdrucksvoll  gesungen)  wurden  hier 
zum  ersten  Male  gehört.  An  die  Stelle  des  streng 
fugirten  Dona  nobis  war  das  figurirle  Osanna  zum 
Schlüsse  des  Ganzen  passend  gewählt.  Ref.  stimmt 
ganz  der  Aeusserung  im  Vorworte  des  MD.  Run- 
j  genhagen  bei,  wenn  derselbe  am  Schlüsse  sagt: 
;  „Wahre  Verehrung  gebührt  Bach's  Genius,  der 
\>  bei  so  grosser  Gelehrtheit  doch  nie  den  Ausdruck 
im  Grossen  versäumt  hat,  wovon  die  meisten  Stücke 
in  diesem  Werke  redende  Zeugen  sind."  —  Vor- 
züglich imponirten  die  kräftigen,  sicher  und  mit 
Ausdruck  gesungenen  Chöre.  Weniger  sprachen 
die  sehr  künstlichen  Soli  an,  in  welchen  die  In- 
strumentalbegleitung stets  ihren  ganz  eigenen  Weg 
geht,  ohne  die  Singslimmen  zu  unterstützen.  Im 
Credo  machte  das  tiefsinnige  Crucifixus  und  das 
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darauf  jubelnd  sich  emporschwingende  Et  resurre- 
xit  eine  erliebetide  Wirkung,  wie  das  mysteriöse  „Et 
exspecto  resurrectionem  morluorum"  einen  schauer- 
lichen Einblick  in  die  Geheimnisse  der  Geislerwelt 
thun  liess.  Wie  erhaben  durchdringt  Bach's  Ge- 
nius, von  acht  religiösem  Gefühl  sicher  geleitet,  die 
Tiefen  des  menschlichen  Herzens,  wie  die  kühnste 
Höhe  specnlaliven  Wissens  in  der  Kunst i  Konnten 
auch  nur  wenige  Zuhörer  dem  Adlerfluge  dieses  Gei- 
stes fulgen,  so  staunten  doch  Alle  seine  Grösse  an 
und  et  kennen  den  Eifer  des  Instituts  und  seiner 
Vorsteher,  welche  diesem  Riesenwerke  ihre  Kräfte 
mit  seltener  Anstrengung  widmeten.  —  Im  Febr. 
beendete  der  ihalige  MD.  Moeser  den  ersten  Cyclu« 
seiner  genussreichen  MusikaufTührungen  mit  einer 
Haydn'schen,  der  8lcn  Beelhoven'schen  Symphonie 
in  Fdur  und  der  Ouv.  zu  Cherubiui's  Medea,  und 
setzte  solche  in  einem  2.  Cyclus  furt,  welcher  durch 
Mozart'.^  treffliche  G  moll-Symphonie,  Cherubim'« 
Ouv.  zum  „Wasserträger"  und  Beethovens  gross- 
artige  C  moll-Symphonie  eröffnet  wurde.  Ausser- 
dem kamen  llaydn's  frische  D  dur-Symphonie  (eine 
der  Londoner,  £  Tacl,  All.  des  ersten  Satzes),  Bect- 
hoven's  B  durSymphonie  (auf  Begehren  wiederholt), 
eine  gut  gearbeitete,  stark  instr.  und  wirksame  Ouv. 
von  Böhmer  (Violinist  in  der  Kapelle)  und  einige 
Quintetten  v.  Mozart  zur  Aufführung.  —  Audi  die 
IUI.  KM.  Ries,  Maurer,  Böhmer  und  Just  setzteu 
ihre  Quartelt-Soii  cen  mit  gleich  lebhafter  Theilnah- 
me  fort  und  zeigten  immer  mehr  sich  vervollkom- 
mendes  Zusammenspiel.  —  Uie  K.  Bühne  war  in 
Hinsicht  der  Opern  durch  den  Maugel  einer  ersten 
Sängerin  und  die  Unpäßlichkeit  des  Hrn.  Mantius  so 
beschränkt,  dass  in  der  ganzen  Karnevalszeit  nur  3 
grosse  Opern-Vorstellungen  von  Fernand  Corte«  und 
Robert  der  Teufel  Statt  finden  konnten.  Uebrigens 
füllten  Ballete  u.  ältere  Singspiele  ,das  Reperloir  auf 
höchst  einförmige  Weise.  Hr.  Versing  vom  Hoflhea- 
ter  zu  Mannheim  hat  als  Jacob  iu  Mehul's  Joseph  in 
Egypten,  Caspar  im  Freischütz  und  Bertram  in  Ro- 
bert d.  T.  mit  Beifall  debütirt.  Der  juuge  Sänger  ist 
im  Besitz  einer  sonoren  Bariton-Stimme,  welche  in 
der  Höhe  guten  Klang  hat,  weniger  stark  als  ange- 
nehm ist.  Der  Dialect  ist  rein,  das  Spiel  roulinirt 
und  die  Persönlichkeit  dem  Darsteller  günstig. 
(Beschluas  folgt.) 


K  v 


R.  Z  E 


N  2  B  I  G  E. 


6o  Lieder  zum  Gebrauche  bei  d.  ersten  Unterrichte 
im  Ges.,  zu/iächst /.  d.  unt.  Kl,  des  K.  Andrea- 
mime  u.  die  Töchterschulen  tu  Hildesheim  best, 
ist.  nach  bei.  u.  n.  eigenen  neuen  Alelod.  bearb. 
u.  herausg.  v.G.  F.  Bischoff".  Leipz,,  b.  Heinr. 
Weinedel.  3. Samml.  8.  Pr.  9  Gr.  Parüepr.  7  Gr. 
(Eingesandt.) 

Vorliegendes  III.Bdch.  der  Liedersamml.  d.  Hrn. 
MD.  BischofF  beweist  eben  so  wie  die  früher  ersch., 
wie  sehr  der  Hr.  Verf.  recht  eigentlich  dazu  berufen 
scheint,  solche  Samml.  anzulegen;  sie  dürfen  den  bes- 
sern, namentlich  denen  v.  Seminardir.  Hientzsch  zur 
Seile  gestellt  werden.  Sind  sie  auch  nicht,  wie  die  eben 
erwähnten,  so  sehr  f.  d.  Landsch.  berechnet,  so  helfen 
sie  doch  gewiss  einem  Bedüi  fniss  ah,  welches  Lehrer 
an  Bürgersch.,  namentl.  an  Mädcbensch.,  fühlen  müs- 
sen, wenn  sie  nicht  hinreichenden  Vorralh  gerade  von 
solchen  gewählten  ij.  ansprechenden  Sachen  besitzen. 
Ein  besonderes  Verdienst  hat  sich  d.  Hr.  Vf.  erworben, 
indem  er  Mcl.,  die  allgemein  beliebt  u.  bekannt  sind, 
mit  andern,  f.  d.  Schule  geeigneiern,  sehr  schönen  Tex- 
ten versah,  z.B.  No.  2,  11,  16, 19,61  u.a.m.  Andere 
sind  hinsichtlich  des  Textes  mehr  oder  weniger  ver- 
ändert, z.  B.  39,  48,  3i,  i5;  wiederum  einige  andere 
etwas  in  der  Mel.  verändert.  Sind  auch  einige  von  den 
Mel.  nicht  zu  den  leicht  einzuübenden  zurechnen, um 
so  mehr  muss  es  den  Lehrer  freuen,  wenn  er  die  klei- 
nen Schwierigkeiten  überwunden  hat  u.  seine  Bemü- 
hungen herrlich  belohnt  Gndet.  Auch  sind  zur  Benu- 
tzung des  Raumes  einige  recht  gefällige  Canons  eingf- 
schuben.  Schade,  dass  nicht  einige  Mel.  für  3  od.  4  St. 
einger.  sind.  Der  ssl.  Satz  ist  in  den  meisten  als  sehr 
gewählt  u.  höchst  gelungen  anzuerkennen.  Hin  u.  wie- 
der finden  sich  einige  Druckfehler,  sowohl  in  der  Mel. 
als  auch  in  dem  Texte,  die  jedorh  in  spätem  Aufl.  leicht 
vermieden  werdeu  können.  Druck  u.  Papier  sind  guU 


Anzeige   von  Verlaga-Eigenthum* 

La  Juive  —  Die  Jüdin, 

Grosse  Oper  in  5  Akten, 
Text  von  Scribe,  Musik  von  Halevyf 
wird  baldigst  in  YolUt.  KIa».-Au»i.  mit  deutsch,  n.  frans.  Teit 
u.  in  rersch.  Arr.  erscheinen,  da  wir  das  Eigenthumsr.  r.  Comp, 
erkaufe  haben.  Audi  die  Part.  u.  Stimmen  aind  unter  der  Presse- 
Berlin,   d.  13.  Min  io55. 

Schlesinger'sche  Buch-  u.  Musikh. 


(Hierzu   die  musikaliache  Beilag»  No.  a.) 


Leipzig,  bei  Breitkopf  und  Härtel.    Redigirt  von  G.  fV.  Fink  unter  seiner  Verantwortlichkeit. 


Google 


N=  2.   Beilage  zur  allgem.  musikal.  Zeitung.  1835.   Ns  14. 


= 


Nun       dan  -  k«t  AI  -  Ii 


Cott, 


-p-4 


Nun  dan  -   ket ! 


dan       -  kct, 


dan  -  Let      AI      -      ]o       Gott  , 


Nun  dan  -  kot!  dan  -  kct,  dan 


ket. 


dan  -  ket     AI     -      le  Gült, dan  -   ket    AI      -  la, 


Nun   dan  -  ket!  dan  -  ket ,  dan 


kct,  danket  Gott! 


nun    dan     -      ket  AI 


le, 


— ~ 

• 

Nun  dan    -  ketl 


nun  dan -ket Gott, dan  -  ket,  dan    -     ket    Al-le,  Ai-le     Gott,        nun     dan      -  ket 


mit         Her  -    icn         und  mit 


-o  P  

-SS  :  tz 

pS^tf  1  -  

i  55 — i  " — p  r— i 

nun 

dan  -  ket 
>   .    r    »  1 

Al-le 

Gott ,  — 

mit     Her     -  aen 

dan 


-  ket,     nun    danket  Al-le     Gott,  danket   Al-le,  danket  Gott, 

■  ~i —   i — £ — —*  ,  *■  *" 


mit    Herzen  und  mit 


dan 


-  ket,  dan    -    -    ket  Al-le    Gott,  danket    Al-le,  danket    Gott,  mit    Heraen  und  mit  Wor  -  ten, 


TErP  I'  J  i  j 


Gott,       nun     dan    -    ket   Al-le,  Al-lo    Gott,  danket    Al-le,  danket    Gott,  mit  Henen    danket  und  mit 


Wor 


ten. 


P  o 


■Zi- 


Vi  orten  ,        nun  dan  -  ket  AI 


le,  diui    -    ket  AI 


ü  r  m 


le,    dan      -     ket  Gott,  dan  -  ktC 


nun  dan 


-  ket  mit  Hur 


•     zen  und  mit     \\  01 


ten,  dan  -  ket, 


Wor      -       -  ten, 


nun  dan- ket,  dan  -  ket  mit   Herzen  und  mit    Worten,  danket  Gott, 
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mehr       wohl -ihm,  •    aU     ein         Mensch,  — 


*ä  '  f 

als  ein Mensch.ei  iMrnsch  verstehe  und  «ihlou  kann,  mehr  wohl- thut, mehr  wohl 


thui,  mehr  wuU 


m 


als  ei»  Mensch,  rer -ateh'n  und  xähleu  kaun,  mehr  wohl-thut,  mehr  wohl 


thut,  mehr  wohl 


ah  oin  Mensch,  einMensch  Tersteh'n  und  zählen  kann, 


mehr  wohl     •     thut,  mehr  wuhlthut,  mehr 


all  ein  Mensch,  cinMcnsch  verslch'n  und  zahlen  kann, 


mehr  wohl   -  thnt,  —         mehr,  alt  ein 


-©- 


rer  -  sleh'u    uud        zäh  -  loa 

^1      ■      i  <=*± 


thut, mehr  wohl  -  thut      als  ein  Meuich, 


mehr 


Mensch,  rer-steh'n  und  zählen    kann,  mehr  wohl  thut,  mehr  wohlthut  als  ein  Mensch ,  ein  Mensch  versteh 'n  und  zäh  -  len 


kann. 


wohlthut,  mehr  wohlthut,  mehr  wohl 


thut1,  als  einMensch  rer  -  sleh'n  und       iah  -  len       kamt.  — 


*3  •  

Ith  ff  rffrr 

 1 

—   thut  ala  eini 

ilcnsch  tot  • 

|P    f  | 

tteh'n  und 

»h  -  len    kann*  — 
r«i  — v  / — -n 

  H  1  

wohl 


thut  ala  ein    Mensch ,  ala  ein  Mensch  Ter  -  ateh'n  und       sah  -  len  kann. 

m  <  i  r~r  *?  f  I  p  T7  i  p  p  i  ^  _  i  _.i  gq 


kann,  .    mehr,     mehr  wohlthut  al»  ein    Mensch ,  ala  ein  Mensch  tot  -  ateh'n  und      sah -len     kann.  — 
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Den  151"  ApriL  15.  1835* 


lieber  „Turandot" ,  Oper  von  Rehtiger. 

Dresden,  am  aten  April. 

A  m  2  3.  Jan.  ward  zum  ersten  Male  gegeben  und 
seildem  mehre  Male  wiederholt:  „Turandot4',  tra- 
gikomische Oper,  componirt  vom  Königl.  Sachs. 
Kapellmeister  Reissiger.    Es  ist  und  es  katin  nur 
eine  Stimme  sein  über  die  ganz  unmusikalische  Na- 
tur des  Textes,  der  in  Hinsicht  auf  Versbau  und 
Dialog  messend  behandelt  ist.    Die  Dichtung  Goz- 
zi's,  schon  früher  durch  Schiller's  Bearbeitung  be- 
kannt und   vor  20  oder  5o  Jahren  hier  trefflich 
gegeben,  machte  schon  damals  gar  keine  Wirkung. 
Man  fand  die  Rälhscl  geistreich,    den  Charakter 
der  Turandot  widerwärtig  und  unnatürlich,  die 
Komik  herzlich  malt.    Ob  die  Angabe,  man  habe 
Schiller  von  der  Bearbeitung  dieses  Sujets  für  die 
deutsche  Bühne  abgerathen,   weil  die  Ironie,  die 
Gozzi  in  die  italienischen  Masken  legte,  die  seiner 
Absicht  nach  improvisirt  werden  sollten,  gegrün- 
det ist,  lasse  ich  dahingestellt  sein :  so  viel  ist  ge- 
wiss, ein  Repertoirstück  ist  Turandot  in  Deutsch- 
land nicht  geworden-    Noch  gewagter  schien  es, 
diesen  Stoff,  dessen  Pointe  auf  ffiu  beruht,  wel- 
chen auszudrücken  die  Musik  bekanntlich  keine  Mit- 
tel hat,  der  seiner  Natur  nach  arm  an  lyrischer 
A  Werl  im  li      ist,  zur  Länge  einer  Oper  auszuspan- 
nen.  In  der  Thal  ist  Turandot  als  weiblicher  Cha- 
rakter in  ihrer  Art  eine  so  widrige  Erscheinung, 
als  Sappho  in  der  ihrigen.    Die  Letztere  ist  widrig 
durch  ihre  Mannstollheit,  die  Erstere  wird  es  durch 
eine  Unnatur,  die  dem  weiblichen  Wesen  so  völ- 
lig fremd  ist,  dass  kein  vernünftiger  Mensch  daran 
glauben  kann.    Da  ist  kein«  Zärtlichkeit,  keine 
süsse  Melancholie,  keine  Sehnsucht.    An  die  Stelle 
dieser  reizendsten  Eigentümlichkeiten  des  weibli- 
chen Charakters  tritt  herzloser  Stolz,  ein  lächerli- 
cher Männerhass,  der  in  widrige  Blutgier  übergeht 
und  zuletzt  völlig  unmolivirt  io  zärtliche  Ergebung 

37.  Jahrgan«. 


überschnappt.  Adelma,  die  zweite  weibliche  Rolle, 
eine  Art  von  sanfterem  Teufel,  schwankt  zwischen 
Liebe  zu  Kalaf  und  Ilass  gegeu  Turandot.  Kalaf 
dagegen  erscheint  immer  verliebt,  den  Hohn  Tu- 
randot's  mit  unmännlicher  Wegwerfung  duldend. 
Die  übrigen  Charaktere  sind  unbedeutend.  Die 
Dichtung  ist  der  Ucbcrschrift.  nach  tragikomisch, 
auch  Schiller  hatte,  glaub'  ich,  sein  Werk  so  ge- 
nannt. Tragisch  ist  die  unnatürliche  Mordlust  der 
Turandot  als  moralische  Verkrüppelung,  aber  nicht 
edel  tragisch ,  nicht  anziehend  und  zum  Mitleid 
erweckend.  Komisch  aber,  nämlich  aus  dem  Stoff: 
hervorgehend,  ist  nichts.  Paula  Ion  und  Tartaglia 
sind  widrige  Griinacier's,  die  auf  die  Handlung 
selbst  nicht  den  geringsten  Einfluss  haben  und  des- 
halb auch  sehr  klüglich  keine  musikalische  Parte 
erhalten  haben;  was  sollen  aber  unmusikalische 
Personen  in  der  Oper?  Das  Komische  beruht  also 
in  sogenanntem  Wortwitz,  der  oft,  wie  z.  B.  das 
Räthscl  aus  dem  Kinderfreund,  herzlich  platt  aus- 
fallt. Lächerlich  sind  die  grotesken  dicken  Bäu- 
che der  Minister  im  Divan,  die  auf  den  Backen 
angesetzten  Schnurrbärte  der  Zwerge  und  das  Kopf- 
wackeln des  ebenfalls  ungemein  dickbäuchigen  Be- 
fehlshabers der  Leibwache.  Lauter  Elemente,  die 
Gallcrie  lachen  zumachen,  aber  keine  Komik,  die 
aus  dem  Stoff  hervorginge,  Situationen  herbeiführte, 
Verwickelungen  knüpfte,  Miss  Verständnisse  veran- 
lasste —  nichts  mit  einem  Worte,  was  dem  Ge- 
bildeten ein  Lächeln  abgewinnen  könnte.  Nun  cur 
Musik.  Der  Componist  hat  sich  ohne  Vergleich, 
höher  geschwungen,  als  der  Verf.  des  Libretto. 
Schon  dadurch,  dass  er,  vielfältig  gewarnt,  den- 
noch die  Bearbeitung  dieses  durchaus  unmusikali- 
schen Sujet*  unternahm,  bewies  er  —  wenigstens 
viel  Muth.  Aber  auch  ausserdem  hat  er  Alles  ge- 
than,  was  er  vermochte,  um  der  todten  Masse  Le- 
ben einzuhauchen.  Die  Ouvertüre  beginnt  kräftig, 
pathetisch  und  geht  in  ein  wildes  Allegro  über, 
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was,  wenn  es  auch  eigentlich  mehr  türkisch  als 
chinesisch  ist,  indem  die  Chinesen  keinen  eigent- 
lichen, uns  bekannten  Musikstyl  haben,  doch  et- 
was Nationales  hat  und  sich  sehr  gut  anhört.  Es 
wäre  zu  wünschen,  dass  es  in  diesem  Flusse  fort- 
ginge; das  Solo  der  ersten  Violine  im  moderirten 
Tempo  macht  keinen  rechten  Effect  und  klingt 
dünn;  esthutwohl,  bald  darauf  die  frühern  kräf- 
tigern Rhythmen  wieder  zu  hören.  Der  erste  Chor: 
„Der  Tag  erwacht"  u.  s.  w. '  hat  eigene  Wendun- 
gen und  einige  sehr  angenehme  Stellen.  Eben  so 
No.  5  Truffaldin's  Arie  mit  Chor,  in  welchem 
sich  mehre  acht  komische  Züge  bemerken  lassen, 
überhaupt  ist  alles  Marschmässige  mit  weit  mehr 
Laune,  als  in  den  Worten  liegt,  wiedergegeben. 
No.  6.  Quintett,  woran  sich  da«  Finale  schliesst. 
Dieses  Quintett  ist  einer  der  gelungensten  Sätze 
der  ganzen  Oper.  Der  Componist  zeigt  hierin 
«eine  treffliche  Schule  —  einen  Vorzug,  den  Fleiss 
erwerben  kann  —  allein  auch  Gefühl,  was  sich 
nicht  anlernen  lasst.  Der  Satz  ist  von  schöner 
Wirkung.  Die  verhängnissvollen  Räthsel  werden 
von  Turandot  im  Zeitmaass  gesprochen,  während 
das  Orchester  eine  Begleitung  dazu  macht,  von 
der  man  nicht  weiss,  ob  man  sie  loben  oder  ta- 
deln »oll,  da  sie  keinen  Charakter  hat  und  haben 
kann,  und  hierin  zeigt  sich  aufs  Neue  die  unpas- 
sende Wahl  eines  OpernsujeU,  in  welchem  der 
wichtigste  Moment  nicht  musilaluch  ist  und  nicht 
in  die  Oper,  sondern  in  das  declamirende  Schau- 
spiel gehört.  In  der  That,  welche  musikalische 
Idee  liegt  wohl  den  Worten  zum  Grunde: 

Von  Perlen  baut  lieh  ein«  Brücke 
Hock  über  einen  grauen  See; 
Sie  kaut  aicb  auf  im  Augenblicke 
Und  schwindelnd  ateigt  aie  in  die  Höh'. 
Der  grössten  Schiffe  höchste  Maaten 

Sie-  selber  trug  noch  keine  Laitan 

Und  icheint,  wie  Du  ihr  nahst,  su  fliehn. 

Sie  wird  erat  mit  dem  Strom  und  achwindet. 

So  wie  dea  Wassers  Fluth  versiegt  | 

So  aprich,  wo  aich  die  Brücke  findet 

Und  wer  aie  künstlich  bat  gefügt. 

In  diesen  Worten  liegt  nnr  Witz  und  Scharfsinn. 
Für  beides  hat  die  Musik  keine  Klänge,  and  so* 
wenig  eine  recitativische  Begleitung  gepasst  hätte, 
eben  so  wenig  passt  die  rhythmische,  weil  eben' 
nicht  nur  kein  musikalischer  Totalausdruck,  son- 
dern nicht  einmal  eine  musikalische  Malerei  mög- 
lich ist.  Der  3te  Akt  beginnt  mit  einer  Arie  Adel- 
ma's,  die  brillant,  dankbar  für  die  Sängerin  ge- 


schrieben ist,  auch  von  derselben  brav  vorgetra- 
gen wird,  aber  meiner  Ansicht  nach  mehr  Glanz  als 
Affect,  mehr  Kunst  als  Wahrheit  enthält.  No.  Ii» 
Sextett  mit  Chor.  Wieder  ein  gelungener  und  in 
den  Stimmen  schön  geführter  Satz.  Der  Sklavcn- 
chor  singt  hier,  während  das  übrige  anwesende 
Personal  von  Mitleid,  Liebe,  Schreckensnacht  u.  dgL 
spricht,  sehr  naiv: 

„Wir  kümmern  um  das  End'  uns  nicht, 

Sei's  Leben  oder  Tod, 

Es  thut  der  Sklave  aeine  Pflicht, 

Wie  sa  der  Herr  gebot." 
Gesinnungen,  die  hier  um  so  weniger  an  ihrem 
Platze  sind,  als  die  hochangeregte  Stimmung  der 
ganzen  Situation  mit  ihnen  im  gewaltigen  Contrast 
steht.  Und  da  dieser  Contrast  hier  von  der  Musik 
ausgedrückt  werden  weder  konnte  noch  durfte,  so 
thaten  die  Sklaven  am  besten,  wie  alle  Bedienten 
in  ähnlichen  Fällen,  zu  schweigen.  No.  ia.  Ka- 
laf,  Cavatine  „Heiter  grüsst'  ich  einst  den  Mor- 
gen" u.  s.  w.  Recht  angenehm.  Desgleichen  No.  i5, 
das  darauf  folgende  Duett  zwischen  Adelma  und 
Kalaf.  No.  i4.  Finale.  Der  Chor  „Lasst  den  gros- 
sen Fohi  walten!"  ist  wieder  sehr  effectvoll,  so 
wie  überhaupt  die  Ensemble's  der  gelungenste  Theü 
der  Oper  sind.  —  Wenn  diese  Arbeit  des  Compo- 
nisten  nicht  so  viel  Beifall  erhielt,  als  sie  verdient, 
so  hat  er  es  nur  dem  widerstrebenden  Stoffe  zu- 
zuschreiben Carl  Borr,  v,  Miltitz. 


Nehrolog. 

Am  i4.  Ang.  i854  starb  hier  in  Meiningen 
ein  in  der  Tonkunst  sehr  thä'tiger  Mann,  der  her- 
zogliche Rath  und  Kammersecretär  Friedrich  Chri- 
stian Ruppe,  welcher  von  frühester  Jugend  an 
für  die  Tonkunst  lebte  und  seine  übrigen  Berufs- 
geschäfte dagegen  mehr  als  ein  Hinderniss  ansah, 
seiner  Neigung  für  jene  zu  folgen.  Er  ward  ge- 
boren d.  18.  Febr.  1771  zu  Salzungen.  Sein  Vater, 
obgleich  Hutmacher,  gehörte  dennoch  auch  der 
Tonkunst  an;  er  war  zugleich  Instrumenten-,  be- 
sonders Orgelmacher  und  Organist  zu  Wildprechts- 
rode,  wohin  er,  so  wie  nach  Langenfeld,  die  Or- 
geln verfertigt  hat.  Sein  einziger  älterer  Bruder, 
Christian  Friedrich,  studirle  zu  Leiden  die  Rechte 
und  wurde  später  als  Professor  der  Musik  daselbst 
angestellt.  Nach  dem  Tode  seines  Vaters ,  der  in 
demselben  Jahre  starb  (1786),  wo  Salzungen  durch 
einen  fürchterlichen  Brand  verheert  wurde,  und 
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wobei  die  Ruppe'sche  Familie  fast  ihr  sammtliches 
Vermögen  verlor,  ging  R.  in  der  Absicht,  Theo- 
logie zu  atudiren,  auf  das  Gymnasium  nach  Eise-  < 
uach ,  wo  er  nebenbei  Unlerricht  im  Klavierspiel 
ertheilte  und  sich  dadurch  seine  Lebensbedürfnisse 
grösstenteils  verschaffte.  Nur  ein  halbes  Jahr  war 
er  in  dieser  Stadt,  als  sich,  durch  einen  glückli- 
chen Zufall,  sein  ganzes  Lebensschicksal  entschied. 
Der  Herzog  Georg  von  Sachsen -Meiningen  hörte 
ihn  beim  Gottesdienste  (zu  Steilibach,  ohnweit  dem 
Schlösse  Altenstein)  Orgel  spielen,  erkannte  sein 
musikalisches  Talent  und,  nach  seiner  Weise,  diese 
überall  zu  unterstützen ,  nahm  er  ihn  in  die  Resi- 
denz und  sorgte  für  seinen  Unterhalt.  Er  besuchte 
nun  das  Lyceum  daselbst  und  erhielt  Unterricht 
in  der  Theorie  der  Musik,  so  wie  im  Violinspiel, 
stndirte  dann,  nach  dem  Willen  seines  Wohlthä- 
ters,   zu  Jena  die  Cameralwissenscbaften  und  be- 
suchte nachher,  zu  seiner  weitem  Ausbildung,  auf 
einige  Zeit  Weimar,  Dessau  und  Wörlilz.  Nach 
seiner  Rückkehr  wurde  er  bei  der  Kammer  ange- 
stellt und  zugleich  (1798)  Mitglied  der  herzoglichen 
Kapelle,    wo  er  als  Violinspieler  im  Orchester, 
nud  besonders  als  sehr  fertiger  Goncerlspieler  auf 
dem  Pianoforle  gute  Dienste  leistete.  In  der  Folge 
wurde  ihm  auch  der  Unlerricht  in  der  Musik  bei 
den  fürsüichen  Kindern  übertragen.  Ohtigeachtet 
seiner  vielen  Berufsgesrhäfle  als  Cameralist,  arbei- 
tete er  dennoch  sehr  fleissig  in  der  Tonkunst,  com- 
ponirte  nicht  nur  mehre  Concerle  und  andere  Stücke 
für  das  Pianoforle,  sondern  versuchte  sich  auch  in 
fast  allen  übrigen  Gattungen  von  Tonstücken ,  von 
denen  indessen  nur  einige  gedruckt  und  daher  nur 
wenige  dem  grössern  mus.  Publikum  bekannt  ge- 
worden sind,  obgleich  alle,  mehr  oder  weniger,  sein 
vorzügliches  Talent  und  seinen  Fleiss  beurkimden. 

Viele  Musikfreunde  Meiningens  erinnern  sich 
noch  gern  mancher  von  ihm  compouirten  und  hier 
aufgeführten  grossem  Gesangwerke,  z.  B.  Leiden 
und  Tod  Jesu;  Der  verlorene  Sohn;  Friedenscan- 
tale n.  m.  a.  In  der  letzten  Zeit  hatte  er  ein  Pia- 
nofoiieconcerl  mit  Chor  verfertigt  und  bei  Hofe  auf- 
geführt, welches  sehr  viel  Schönes  und  Eigentüm- 
liches enthalt,  auch  ohne  Chor  noch  ein  interes- 
santes Concertstück  bleiben  würde  und  wohl  ver- 
diente, dem  grössern  Publikem  bekannt  zu  werden. 

Auch  als  Mensch  hatte  Huppe  einen  eigen- 
tümlichen Charakter.  Herzlich  gut,  aufrichtig  und 
gerade,  hatte  er  einen  humoristischen  Zug  und  war 
gern  witzig,  ohne  gerade  satyrisch  zu  sein.  In 


der  Tonkunst  war  er  Enthusiast,  im  Gespräche 
darüber  unerschöpflich  und  konnte  gewöhnlich  kein 
Ende  finden.  Er  glühte  für  alles  Gute  u.  Schöne 
in  der  Musik,  sprach  über  Tonwerke  und  prakti- 
sche Leistungen  sein  Urtheil  ganz  unverholen  aus, 
unbekümmert,  ob  es  anstössig  sei}  er  componirte, 
im  Selbstvertrauen,  etwas  Gutes  zu  Tage  fördern 
zu  können,  unermüdlich  fort,  suchte  gern  dia  voll- 
endeten Werke  zur  Aufführung  zu  bringen,  ver- 
fehlte aber  oft  den  rechten  Weg  dazu.  Im  Ue- 
brigen  fehlte  ihm  die  gewöhnliche  Wellklugheit. 
Obgleich  oft  missmulhig  über  dergleichen  fehlge- 
schlagene Versuche,  hemmten  sie  dennoch  seine 
Thaiigkeit  nicht;  er  arbeitete  noch  in  seinen  letz- 
ten Lebenslagen  an  einer  Oper:  „Der  Sieg  der 
Tugend"  (der  er  selbst  durch  sein  ganzes  Leben 
treu  geblieben  war).  Leider  bemerkte  man  aber 
in  der  letzten  Zeit,  dass  seine  Lebhaftigkeit  und 
sein  allzugrosser  Enthusiasmus  für  die  Musik  an 
wirkliche  Geisleszerrültung  grenze,  welche  wohl 
auch,  als  Folge  körperlicher  Krankheit,  sein  Eude 
beschleunigt  haben  mag. 

Für  seine  {unterlassene  Wiltwe  und  Kinder 
wäre  es  wünschenswerlh,  wenn  ein  Musik  Verleger 
sich  fände,  der  ein  oder  das  andere  seiner  Werke, 
gegen  ein  billiges  Honorar,  in  Verlag  nehmen 
wollte.  Dazu  würden  sich  vor  allen  mehre  Trio's, 
Quartetten,  Quintetten  u.  s.  w.  für  Pianoforte  und 
andere  Instrumente  eignen,  welche  die  Wittwe 
gern  zur  Ansicht  übersenden  würde. 


Nachrichten. 

TJ  eh  er  N o  r  m  a . 
Prag.  Nach  langer  gespannter  Erwartung  ist 
endlich  Bellini's  lyrische  Tragödie:  „Norma"  über 
unsere  Breter  gewandelt.  Es  bleibt  immer  für  eine 
Oper  ein  ungünstiger  Umstand ,  wenn  sie  erst  in 
die  Scene  gesetzt  wird,  navhdem  man  mehre  Stücke 
aus  derselben  in  Concerten  oder  als  Einlagen  in 
andern  Opern  kennen  gelernt  hat.  Die  Sänger  und 
Sängerinnen  wählen  sich  zu  solchen  Parademomen- 
ten natürlich  die  glänzendsten  u.  dankbarsten  Num- 
mern aus,  und  wenn  nun,  wie  es  hier  der  Fall 
ist,  dieselben  Gesangstücke  nicht  —  wie  etwa  jene 
von  Sponlini  oder  Beethoven  —  einen  erhöhten 
Reiz  durch  ihre  dramatische  Darstellung  im  Gan- 
zen des  Werkes  erhalten,  so  haben  sie  den  Rei* 
der  Neuheit  verloren,  man  ist  kälter  gegen  sie 
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und  wird  strenger  gegen  dfe  minder  bedeutenden 
Gesangstiicke,  deren  doch  fast  jede  Oper  eine  ge- 
wisse Anzahl  hat,  und  dies  mag  zum  Theil  die 
Ursache  der  lauen  Aufnahme  sein,  welche  „Norma" 
hier  gefunden  hat.  Um  das  Verdienst,  das  sich 
der  Tonscfzcr  um  eine  Oper  erworben,  gerecht 
und  unparteiisch  zu  würdigen,  ist  es  gewisserraaas- 
sen  nothwendig,  zuvörderst  das  Gegebene,  das  so- 
genaunle  Libretto ,  zu  beleuchten  und  mit  dem 
Ganzen  zu  vergleichen.  ,,Norma"  gehört  unstrei- 
tig unter  die  besten  aus  der  italienischen  Schule; 
denn,  wenn  wir  dieselbe  auch  keinesweges  ein  gu- 
tes historisches  Drama  nennen  wollen,  wenn  wir 
gern  gestehen,  das«  der  Dichter  bei  vielen  Un- 
wahrscheinlichkeiten  auch  manchmal  in  die  ko- 
mischsten Irrthümer  verfallen  —  so  hat  sich  bei 
ihm  die  Irmeusäule  in  eine  Göttin:  Irmensul,  ver- 
wandelt! —  und  schon  durch  die  drollige  Wahl 
und  Gestaltung  der  Namen  eine  ziemliche  Unkennt- 
niss  der  Zeit  an  den  Tag  gelegt  hat,  in  welche  er 
seine  Handlung  verlegte,  ja  wenn  sie  gleich  viel- 
fältig an  Medea,  die  Vestalin  und  Sonnenjungfrau 
erinnert:  so  hat  sie  doch  —  und  das  kann  man 
nicht  vielen  italienischen  Opernbüchern  nachrüh- 
men —  Zusammenhang,  I  assüchkeit  und  (das  ist 
die  Hauptsache)  mehre  ausgezeichnete  musikalische 
Momente  und  Situationen.  Leider  sind  die  letz- 
tem nicht  von  der  Art,  wie  sie  Bellini's  Talent 
verlangt,  und  man  kann  nicht  sagen,  dass  er  ei- 
nen einzigen  kräftig  aufgefasst  und  durchgeführt 
hätte.  Ueberhaupt  sollte  Bellini  sich  vor  allen 
Stoffen  aus  dem  Alterthume  hüten  und  hübsch  im 
Gebiete  des  romantischen  Mittelalters  bleiben;  jene 
fordern  Erhabenheit,  aber  in  diesen  reicht  man 
eher  mit  recht  lieblichen  ,  wenn  gleich  wenig 
bedeutenden  Melodieen  aus.  So  fanden  wir  in 
dieser  tragischen  Oper  eine  Menge  angenehmer 
liedartiger  Motive,  doch  leider  fast  keine  neuen 
und  keinen  einzigen  grossartigen,  keinen  tragischen 
Gedanken,  der  sich  der  Handlung  und  Sinnesweise 
jener  Zeit  anfügte.  Wenn  wir  aber  diese  Norma 
mit  dem  Piraten  desselben  Tonsetzers  vergleichen, 
so  lernen  wir  in  ihm  einen  jungen  Verschwender 
kennen,  der  sieh  schnell  in  einen.  Geizhals  ver- 
wandelt hat  In  diesem  finden  wir  eine  so  unge- 
heure Zahl  von  originellen,  schönen,  zum  Theil 
sogar  viel  besser  in  eise  Opera  seria  passenden 
Motiven,  dass  das  jugendliche  Genie  nicht  Zeit 
und  Raum  behielt,  sie  durchzuführen;  dort  überall 
Armuth,  eine  stete  Wiederkehr  der  Rellini'schen 


Stereotypen,  einzelne  Anklänge,  die  wir  in  der 
Straniera  bewunderten,  in  den  Montecchi  e  Capu- 
leti  duldeten  und  die  uns  hier  Langeweile  machen, 
zumal  da  sie  ganz  ungebührlich  in  die  Länge  ge- 
sponnen sind.  So  sehr  man  seit  Jahrzehnten  über 
Rossini  und  die  ewige  Wiederkehr  seiner  gewöhn- 
lichen Melodieen  klagt,  so  haben  wir  doch  noch 
nie  ein  Werk  dieses  Meisters  gehört,  worin  so  we- 
nig Neues  enthalten  wäre,  als  in  dieser  „Norma". 
Auch  in  Hinsicht  auf  Charakteristik,  weleber  Bel- 
lini sonst  manchmal  den  musikalischen  Glane  auf- 
opferte, ist  er  augenscheinlich  rückwärts  gegangen, 
und  wir  wollten  wohl  eine  Wette  machen,  dass 
es  gar  nicht  schwer  sein  dürfte,  der  „Norma"  ei- 
nen andern  Text  aus  anderer  Zeit  und  mit  gani 
andern  Verhältnissen  unterzulegen ,  welcher  der 
Wirkung  des  Ganzen  durchaus  nicht  schadete,  selbe 
vielleicht  noch  erhöhte.  Von  den  Chören  halten 
uns  die  Wiener  Blatter  so  viel  Wunderbares  er- 
zählt, dass  wir  glaubten,  der  junge  Tonsetzer  habe 
sich  plötzlich  ganz  verändert;  wir  haben  aber  eben 
nichts  Ungewöhnliches  darin  und  nicht  einmal  jeue 
pikanten  Sonderbarkeiten  wieder  gefunden,  durch 
I  welche  er  in  den  Chören  seiner  frühern  Opera 
manchmal  überraschte  und  blendete. 

Das  Hauptmotiv  der  Ouvertüre  ist  ein  kleines, 
recht  liebliches,  freundliches  Thema,  das  Alle* 
eher  erwarten  lässt,  als  eine  Oper,  die  sich  mit 
dem  Feuertode  der  Hauptpersonen  endigt.  Einige 
wenige  Bcifallszeichen,  die  sich  an  ihrem  Schlüsse 
hören  Hessen,  wurden  durch  eine  zahlreiche  zi- 
schende Opposition  schnell  unterdrückt.  Eine  der 
bestes  Nummern  des  Werkes  ist  die  Introduktion, 
wo  die  Druiden  und  das  gallische  Volk,  vor  der 
heiligen  Eiche  erscheinen,  die  Götter  um  das  Liebt 
der  Weihsagung  für  Norma  und  für  die  Gallier 
um  Befreiung  vom  Römerjoche  anzuflehen.  Die 
Gewalt,  mit  der  die  herrliche  Stimme  des  Hrn. 
Pö«k  (der  Oberdruide  Arovist)  die  ganze  Chor- 
masse mit  bewundernswerther  Fülle  des  Wohl- 
klanges beherrschte,  riss  zu  stürmischem  Beifall 
hin.  Die  Caratine  des  Sever  (Hr.  Demmer)  ist 
lieblieh  tändelnd  italienisch,  durchaus  keine  Liebe 
eines  Römers.  Hr.  Demmer  trug  dieselbe,  wie 
die  ganze  Partie,,  recht  sorgfaltig  und  kunstgerecht 
vor,  wenn  gleich  seine  Stimme  immer  mehr  ab- 
nimmt und  es  ihm  immer  schwerer  maoht,  sich 
geltend  zu  machen.  Ein  Chor,  welcher  Nornu 
auffordert,  die  heilige  Mistel  zu  mähen,  und  das 
darauf  folgende  Duett  zwischen  Norma  (Dem.  Lu- 
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tzer),  Arovist  und  Chor  sind  recht  brillante  Mu- 
sikstücke mit  höchst  glücklicher  Berechnung  des 
theatralischen  Effects.    Der  erste  verfehlte  musi- 
kalische Moment  ist  gegen  den  Schluss  des  Duetts 
zwischen  Serer  und  Adalgisa   (Mad.  Podhorsky), 
wo  dies»,  nachdem  sie  seinen  Liebesbitten  lange 
widerstanden,  endlich  einwilligt,  mit  ihm  zu  flie- 
hen und  in  Rom  ein  neues  Vaterland1  zu  suchen. 
In  der  Vestalin  kommt  eine  ähnliche  Stelle  vor', 
doch  auehe  man  bei  Bellini  ja  nicht  die  Glutfc  der 
Liebe-,   die  uns  bei  jener  gewaltsnm  hinreisst;  er 
bat  die  Sache   ganz   alltäglich   mit  einem  etwas 
schnelleren  Zeitmaasse  abgefertigt.  Das  Duett  «wi- 
schen Norina  und  Adalgisa  (uns  bereits  aus  Con- 
certen  bekannt)  ist  einer  der  brillantesten  Zweige- 
sänge, die  es  gibt,  und  bietet  bei  zwei  so  vortreff- 
lichen Sängerinnen  den  Raum  zu  einem  Wettstreite 
der  Kunst  dar,  der  auch  diesmal  —  obschon  Mad. 
Podhorsky  nicht  sehr  bei  Stimme  —  von  grossem 
Interesse  war.    Das  Finalterzett,  worin  Norma  die 
Untreue  des  Vaters  ihrer  Kinder  erfahrt  und  ihn 
mit  Schmach  und  Vorwürfen  überhäuft,  ist  zwar 
leidenschaftlich  gehalten,  doch  auf  die  gewöhnliche 
italienische  Weise-  (wie  etwa  in  der  Armida,  den« 
in  der  Semiramis  ist  schon  mehr  Wahrheit  und 
Ernst),    wo  sich  Schmerz,  Wuth  und  Rache  in 
den  künstlichsten  und  schwierigsten  Verzierungen 
Luft  machen.    Trotz  der  Anstrengung  der  Künst- 
ler wollte  das  Ganze  da»  Publikum  nicht  anspre- 
chen.   Der  zweite  Akt  bringt  uns  abermals  eine 
Arie  Noi  ma'j  und  ein  zweites  Duett  rok  Adalgisa, 
ganz  im  Geiste  des  Ganzen,  lang  um!  gedehnt  und 
reich  verziert.    Unbegreiflich  ist  es ,  wie  Bellini 
den  Moment,  wo  Norma  ihre  Schuld  gesteht,  so 
gar  nicht  hervorhob,  überhaupt  den  Charakter  des 
Finale* s  ao  durchaus  vergreifen  konnte.    Was  die 
einzelnen  Parüeen  der  Oper  betrifft,  so  ist  es  ei- 
gentlich nur  eine  einzige:  Norma,  in  welcher  er 
«inen  sogenannten  Paradeur  fiir  eine  sehr  kraftvolle 
Sängerin  erschuf.    Je  mehr  wir  unsere  Dem.  Lu- 
tger schätzen ,  desto  mehr  mussten  wir  für  sie  in 
•iner  Partie  zagen ,  die  in  einer  Hinsicht  die  phy- 
sischen Mittel  so  unbarmherzig  in  Anspruch  nimmt, 
ahne  —  wie  etwa  die  Julia  —  einen  höhern  Lohn 
für  so  ungeheure  Anstrengung  darzubieten^  andern 
Theils  in  charakteristischer  Hinsicht  ihrer  liebli- 
chen, jungfräuliche»  Individualität  so  ganz  wider- 
spricht,  lim  so  erfreulicher  überraschte  uns  unsere 
junge  Künstlerin  —  auf  die  wir  immer  mehr  stols 
Werden  —  durch  ein«  wunderbare  Beherrschung 


des  spröden  Stoffes,  einen  glänzenden  Sieg  über 
alle  Schwierigkeiten,  die  sich  ihr  in  dieser  Rolle 
entgegen  stellten.  Dass  sie  die  schwierigen,  bei 
mancher  Sängerin  gefahrdrohenden  Stellen  mit  je- 
ner Virtuosität,  Reinheit  u.  Glanz  ausführen  werde, 
die  wir  täglich  an  ihr  bewundern,  war  voraus  zu 
sehen;  aber  sie  legte  nicht  allein  eine  Ausdauer, 
eine  Kraft  und  Fülle  des  Ausdrucks  an  den  Tag-, 
zumal  in  dem  zweiten  Akte,  den  sie  beinahe  al- 
lein singt,  die  man  von  einer  Künstlerin  in.  ihrer 
Jugend  durchaus  nicht  zu  erwarten  hätte,  sondern 
zeigte  sich  zugleich  als  denkende  darstellende  Künst- 
lerin, die  sich  auch  in  einer  ganz  fremdartigem 
Sphäre  mit  Geschick  und  Sicherheit  zu  bewegeti 
versteht,  dass  wohl  viele  Bühnen  diese  Partie  von 
altern  Künstlerinnen  minder  vorzüglich  ausgeführt 
sehen  dürften.  Die  Rolle  der  Adalgisa  ist  in  an- 
derer Hinsicht  eben  •  so  wenig  passend  für  Mad. 
Podhorsky,  welche  sie  übrigens  mit  ihrer  gewöhn- 
lichen Kunstfertigkeit  sang.  Ueber  die  beiden- Her- 
ren haben  wir  schon  oben  unsere  Meinung  ausge- 
sprochen 4  über  Dem.  Th.  Schikaneder  (Clolilde) 
wollen  wir  schweigen»  Diese  ConGdenten-Partien 
sind  das  Schwierigste  bei  der  Besetzung  der  italie- 
nischen OpeT ,  da  wir  Deutsche  meistens  nur  — 
erste  Sängerinnen1  haben,  und  wenn  es  im  Schau- 
spiel schwer  ist,  eine  kleine  Rolle  so  gut  zu  be- 
setzen, dass  sie  der  Situation  nicht  Schaden  thue, 
so  ist  es  in  der  Oper  fast  unmöglich.  Die  Chöre 
gingen  gut'}  nicht  ganz  so  tapfer  hielten  sich  mit- 
unter die  Blasinstrumente  des  zweiten  Orchesters. 
Der  Beifall,  den  die  Künstler  erhielten,  die  wäh- 
rend der  Vorstellung  und  am  Schlüsse  wiederholt 
hervorgerufen  wurden,  war  ihren  Leistungen  in  so 
weit  angemessen,  als  das  Publikum  selbe  überall 
anerkannte,  doch  nicht  mit  derselben  Wärme,  als 
in  einer  Compositum,  die  an  und  für  sich  die 
Zuhörer  lebhaft  anspricht. 


Berlin.  (Beschluss.)  Die  Königsstädter  Bühne 
gab  kleinere  Balletvorstellungen  im  grotesken  Genre-, 
belustigende  Lustspiele,  Bireh-PfeifTer'sche  Eflect- 
Dramen  und  zuletzt  Pausta  von  Donizetti. 

Dieses  modern  italienische  Produot  hat  ganz 
die  Schwächen  und  guten  Seiten  des  zeitigen  Ge- 
schmacks jenseits  der  Alpen.  Ein  grosses  lang- 
weiliges Sujet,  welches  dennoch  dem  Componisten 
Gelegenheit  zu  musikalischen  Momenten  voll  Wir- 
kung darbietet  und  in  beliebter  Weise  mit  den 


Digitized  by  Google 


251 

■chauei liefen  Selbifmorde  der,  ihren  Stiefsohn  lie- 
benden, ihrem  Galten  ungetreuen  Kaiserin  Fausta 
schliesat,  welch«,  wie  Phädra  den  Hippolyt,  den 
spröden  Crispus  de*  Verbrechens  anklagt,  welche« 
zu  begehen  er  «ich  standhaft  weigert.    Auch  noch 
fälschlich  des  Hochverratb«  beschuldigt,  verurtheilt 
der  römische  Senat  den  Unschuldigen  ohne  weitere 
Uotcrsttchung  mm  Tode.    Zum  Glück  erfolgt  die 
Hinrichtung  wenigsten«  hinler  der  Scene.  Welch* 
ein  Opern-Stoff,  der  einem  sogenannten  romanti- 
schen Tragödien-  oder  Melodramen -Dichter  der 
neuesten  französischen  Schule  ein  würdiger  Vor- 
wurf gewesen  sein  würde!  —    In  der  Musik  ist 
oft,  wie  in  der  Ouvertüre  und  Introducliou ,  viel 
Lärm  um  Nichts.  Dagegen  enthält  solche  hübsche, 
sangbare  Melodieen,  auch  effectuirende  Momente, 
nur  durchaus  keiue  Wahrheit  des  Ausdrucks,  eben 
so  wenig  treue  Charakteristik.    Oft  ist  in  den  er- 
schütterndsten Situationen  die  Musik  so  contrastirend 
lustig,    das»  sie  zur  Travestie  des  Textes  wird. 
Werth  voll  ist  dagegen  der  Schluss  des  ersten  Fi- 
nals,  die  Scene  von  Constanlin  und  Crispus  im 
3ten  Akt,  wo  der  beleidigte  Vater  vom  Sohne  of- 
fenes Bekennlniss  «eines  Vergehens  begehrt,  und 
das  letzte  Duett  zwischen  Fausta  und  Crispus.  Die 
Hauptpersonen  der  Oper  wurden  von  Dem.  Hah- 
ne! (für  welche  freilich  die  Sopranpartie  der  Fau- 
st«, die  vermulhlich  für  die  Pasta  geschrieben  ist, 
hat  heruntergesetzt  werden  müssen),  Dem.  Beckär 
(mit  nur  zu  scharf  tönender  Stimme),  den  Herren 
Fischer  u.  Holzmiller  befriedigend  dargestellt.  Vor- 
züglich sprach  das  edel  tragische  Spiel  der  Dem. 
Hähnel  und  der  ausdrucksvolle  Gesangvortrag  des 
Hrn.  Fischer  an.    Die  Instrumental-Begleitung  ist 
oft  überladen  durch  bloses  Tongeräusch,  thcilweise 
aber  ganz  wirksam,   nur  stets   in  der  beliebten, 
tändelnden  Manier  von  Rossini.  Eigentümliche 
Geniezüge,  wie  bei  Bellini  für  das  Elegische,  fin- 
den «ich  in  Donizetti's  Musik  fast  gar  nicht  vor. 
Die  Scenerie  war  glänzend  ausgestattet,  wie  auch 
die  Ausführung  der  Oper  so  sorgsam  vorbereitet, 
wie  man  es  von  der  Sorgfalt  des  Hrn.  MD.  Glä- 
ser gewohnt  ist.  —  Noch  bemerken  wir  eine  Auf- 
führung des  Händel'schen  Oratoriums  Josua,  wel- 
che der  Hr.  MD.  Lererf  recht  gelungen  mit  sei- 
nen Gesangzöglingen  im  Kölnischen  Real-Gyronasium 
für  eingeladene  Musikfreunde,  mit  voller  Orchester- 
Begleitung,  nach  langer  mühsamer  Einübung,  ver- 
anstaltet hatte.    Ein  so  eifrige«  Streben  nach  dem 
Höhern  und  Edlen  in  der  Kunst,  dessen  Befesli- 
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gung  in  den  jugendlichen  Gemüthern  höchst  wohl- 
thätig  für  die  Folge  nachwirken  kann,  verdient  öf- 
fentliche, ehrende  Anerkennung.  Es  ist  hierbei 
nicht  unerwähnt  »u  lassen,  das»  auch  in  den  übri- 
geu  hiesige«  .Gymnasien  und  Schulen  der  Ausbil- 
dung des  Gesauge«  fortwährende  Beachtung  gewid- 
met wird.  *—  Die  treffliche  Oper  Ali  Baba  ist 
am  37.  v.  und  1.  d.  M.  mit  entschiedenem,  oft 
lebhaftem  Reifall,  bei  vollem  Opernhause  mit  er- 
höheten  Preisen  gegeben  worden.  Das  Nähere  ist 
bereits  berichtet.  Dem.  Sab.  Heinefetter  ist  hier 
angekommen,  um  auf  der  KönigU  Bühne  Gastrol- 
len zu  geben,  deren  erste  Desdemona  in  Rossini'« 
Otello  sein  wird. 


Fortsetzung  der  Herbitopern  in  Italien  u.  t.  U>.  — 
Anfang  der  Karnevala-Stagione, 
Palertno  (Teatro  Carolino).  Zur  aten  Oper 
gab  man  am  8.  Oetbr.  Donizetti's  Elisir  d'arnore, 
worin  die  erkrankte  Sedlacek  durch  die  France- 
schini ersetzt  und  die  Tenorpartie  eigens  für  Hrn. 
Gamberini  zugestutzt  werden  musste.  Benetti,  der*, 
weil  ihn  die  Stimme  verlassen,  vom  Basso  canlante 
zum  Baase  comico,  d.  b.  vom  Bassisten  zum  Buffo 
hinabstieg,  machte  den  Dulcamara,  und  Hr.  An- 
toidi,  eiu  Basso  cautanle  mit  srhöner  Stimme  und 
nicht  vortrefflichem  Gesänge,  den  Belcore.  Das 
Ganze  Hess  kalt.  An  der  Franceschini  ist  uicht« 
lobenswerth,  al«  ihre  frische  Stimme;  die  von  Gam- 
berini ist  zwar  angenehm  und  seinem  Gesänge  fehlt 
es  auch  nicht  «n  guter  Methode,  allein  da  weder 
das  Buch  noch  die  Musik  der  Oper  sonderlich  be- 
nagte ,  so  konnte  er  allein  keine  Wunder  wirken. 
Ein  weit  grösseres  Glück  machte  Donizetti's  Fu- 
rioao,  am  39.  Oct.  gegeben,  dessen  Musik,  wenn 
auch  nicht  immer  neu  und  noch  dazu  herkömm- 
licherwei«e  verslümmelt,  das  hiesige  Publikum  sehr 
befriedigte.  Anloldi  zeichnete  sich  in  der  Titel- 
rolle aus,  indem  er  seine  Stimme  zu  massigen, 
Manche«  auch  mit  Kraft  und  dramatischem  Ac- 
cente  vorzutragen  wuaste.  Die  Rolle  der  Eleonor« 
wurde  von  der  Toldi  recht  artig  gesungen  und  ge- 
spielt. Jene  des  Fernando  ist  unbedeutend;  Gam- 
berini hieb  «ich  wacker  durch,  besonders  mit  ei- 
ner eingelegten  Arie  v.  Maestro  Moiileleone.  Be- 
netti gefiel  als  Caidamä,  und  so  erhielt  denn  Alles 
insgesammt  vielen  Beifall,  sogar  das  neu  hinsu- 
companirte  Final-Roodo,  vom  Maestro  lo  Casio, 
mit  einer  g«nz  curiosen  Cabaietta.  — -  Bis  zu  Ende 
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der  Stagione  wechselte  non  die  Sonnambnla  mit 
dem  Furioso  ab.  Rairaondi's  Sohn  wurde  für  die- 
se« Theater  engagirtj  sein  Vater  schreibt  gratis 
eine  Oper  für  ihn. 

Seit  Kurzem  vermehren  sich  hier  die  Zeit- 
schriften, eben  ao  wie  in  der  stolzen  Parthenope. 
Ein  dieses  Jahr  i834  erschienenes  Journal,  II  Va- 
pore  genannt,  enthielt  unlängst  unter  der  Aufschrift: 
»Sentenza  musicale  inappellable"  ein  langes,  in  ju- 
ridisch-musikalischer Form  abgefasstes  Aktenstück. 
Der  Streit  entstand  bei  Gelegenheit,  als  hier  Do- 
nizetti's  Fausta  gegeben  wurde,  worin  zu  Ende  des 
Finals  ein  Stück  von  fünf  Sängern  und  den  Chö- 
ren vorgetragen  wurde   und   von   einer  adeligen 
Person  die  Aeusserung  geschah,  das  Quintett  sei 
sehr  schön.    Ein  Musiker  bemerkte  hierauf,  das 
Stück  aei  blos  ein  Terzelt  und  kein  Quintett.  Nun 
kam  es  zum  Wertstreit.  Die  adelige  Person  nannte 
den  Musiker  einen  Dummkopf.  Dieser  vertheidigte 
sich  auf  die  höflichste  Weise  mit  Lichtenlhal  in 
der  Hand,  welcher  der  Codex  der  musikalischen 
Wissenschaft  ist  —  che  e  il  codice  della  acienza 
musicale,  heisst  es  in  dieser  Sentenz — 5  dieweilen 
also  in  nur  bemcldetem  Stücke  blos  drei  Stimmen 
obligat  sind ,  so  ist  und  bleibt  es  ein  Terzett.  Die 
vornehme  Personage  schlug  hingegen  den  Rousseau 
auf,  wo  gesagt  wird,  in  jedem  Accorde  singen  und 
unterscheidet  das  Ohr  blos  zwei  Töne,  alle  übri- 
gen seien  blos  Ausrüllungsatimmen.  Das  half  nichts, 
und  das  musikalische  Tribunal  sprach  endlich  aus: 
»,es  ist  ein  Terzett  und  kein  Quintett." 

Man  sagt,  Rossini  habe  an  Jemanden  hier  ge- 
schrieben, Bellings  neueste,  auf  dem  italienischen 
pariser  Theater  zu  gebende  Oper:  I  Purilani,  sei 
ein  grosses  Werk  (gran  lavoro),  das  ihm  sehr 
grossen  Ruhm  (somtna  gloria)  verschaffen  würde. 

Trapani.  Wegen  Unpäaalichkeit  der  Padi- 
glioni  übernahm  die  altra  (id  est,  nicht  ganz)  Pri- 
madonna Clementina  Parisi  ihre  Rolle  in  Donizet- 
ü"'s  Esule  di  Roma.  Die  junge  und  hübsche  Sän- 
gerin wusste  die  Zuhörer  bald  weinen ,  bald  recht 
vergnügt  zu  machen,  wiederholte  auch  anf  allge- 
meines Verlangen  ihre  honigsüsse  Schlusscabalelte. 
Der  arme  Tenor  war  nicht  bei  Stimme. 

Metsina  (Teatro  dein»  Munizione).  Ein  Car- 
kllone  -machte  in  allen  Hauptstrassen  die  Sanger- 
gMellachaft  für  den  Herbst  und  den  Karneval  kund. 
Mit  diplomatischer  Genauigkeit,  strengem  Zeremo- 
nie and  delikater  Etiquette  wurde  da  jeder  Buch- 
te an  Ort  und  Stelle  gesetzt  nnd  vor  der  Be- 


I  kanntmachung  mit  einer  Doppelbrille  noch  einmal 
durebgeguckt,  weil  ein  Theater,  eine  Oper,  eine 
Sängertruppe,  ein  Cartellone  Wae  gar  Wichtigea 
in  Italien  ist.    Nun  kommen  da  zum  Vorschein: 
Leoniida  Franceschini  R«  •  i,  Prima  Donna  Soprano 
aaaoluto;  Carolina  Vietti,  Prima  Donna  Contralto 
asaoluto;    Emha  Carlelti,  Prima  Donna  Soprano | 
Cirillo  Antognini,  Tenore  assoluto;  Giacomo  So- 
lan, Primo  Bas  so  assoluto,  nebst  den  Allri  (zwi- 
schen Pr.  und  See.)  und  Seenndärsängern,  Maestro 
Compositore  e  Direttore  della  Muaiea,  Signor  Carlo 
I  Valentini.    Die  zu  gebenden  Opern :  Parisina,  Di- 
luvio  universale  und  Elisir  von  Donizetti,  Beatrice 
Tenda  v.  Bellini,  Normanni  v.  Mercadante,  Achille 
in  Sciro  v.  Coppola  und  Fidanzati  v.  Pacini.  Da 
ea  aber  diesen  Herbst  auf  den  sicilianischen  Thea- 
tern mehre  kranke  oder  unpäasliche  Sänger  gab 
und  bei  nns  der  Bassist  Solari   das  Bette  hüten 
musste,  so  unterblieb  die  Aufführung  der  Parisina, 
und  dafür  gab  man  die  Capuleti  e  Montecehi  mit 
Vaccaj's  drittem  Akte.  Die  Palme  erhielt  die  Fran- 
ceschini Roasi  in  der  Rolle  dea  Romeo;   sie  hat 
einen    grossen  Stimmumfang ,    mitunter  dramati- 
schen Gesang  und  gute  Action.    Hr.  Solari  wurde 
indessen  durch  den  angekommenen  von  hier  gebür- 
tigen Bassisten  Luigi  Tabellini  ersetzt,  und  ao  konnte 
Ende  Nov.  die  Parisina  in  die  Scene  gehen.  Diese 
Oper,  vielleicht  das  Hauptsteckenpferd  der  Unger, 
hat  auch  nur  mit  ihr  in  Florens  u.  Neapel  Glück 
gemacht;  sonst  fand  sie  allenthalben  keine  glänzende 
Aufnahme.    Hier  traf  sie  dasselbe  Schicksal  und 
zum  gi  ösalen  Unglüok  war  die  Primadonna  in  der 
ersten  Vorstellung  etwas  erkältet,  bei  alledem  sang 
sie  die  von  obenerwähntem  Mro.  Valentini  neu  ge- 
schmiedete Schlusscabalette  zur  gröseten  Zufrieden- 
heit des  Publikum«.  Wegen  Pacini'a  Fidanaati  ent- 
standen Händel  zwischen  der  Impreaa  u.  der  Fran- 
ceschini, weil  Erste re  verlangte,  sie  aolle  die  Rolle 
der  Evellina  übernehmen,  sie  aber  behauptete,  als 
Prima  Donna  Soprano  assoluto  könnte  sie  nach  ih> 
rem  Belieben  die  für  einen  Sopran  geschrieben« 
Rolle  des  Damiano  wählen,  was  ihr  Niemand  strei- 
tig machen  konnte.  Hieraus  ersehen  die  Leser  su- 
gleich,  wie  wichtig  die  obbeachriebene  Convenienze 
teatraü  sind.  (»otUeuniai.  folic) 


Mancherlei* 
Der  Herzogl.  Dessau'eche  Kapellm.  Dr.  Frdr. 
Schneider  hat  von  I.Maj.  der  Kaiserin  von  Ruas- 
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Iand  eisen  Brillanlring  von  bedeutendem  Werth 
für  Zusendung  der  Part-  seines  Oratoriums  „Chri- 
•tus  das  Kindu  erhalten. 


Hr.  Christian  Goltlieb  Belcke,  Altenbc  Kam- 
sikua  in  Lucka,  bekannter  Flötist  und  Ton- 
■ ,  hat  auf  einer  eben  jetzt  vollendeten  kleinen 
Knnslrei.se  in  Halle,  Erfurt,  Gotha  und  Meiningen 
mit  gewohntem  Beifalle  Conccrte  gegeben,  worin 
eigenen  Cornpoaitionen  und  V 
vorgetragen  hat 


Hr.  Ernst  Lepold  Schmidt  aus  Heiligenstadt 
in  Preussen,  ErGnder  oder  vielmehr  Verbesserer  der 
Apollo-Lyra,  welches  Blasinstrument  in  unsern  Bl. 
i833,  No.  5,  S.  81  genau  beschrieben  und  abge- 
■eichnet  worden  ist,  hat  auf  seiner  grossen  Kunst- 
reise in  Frankreich,  Belgien  und  England  mit  sei- 
nem Instrumente  Aufsehen  erregt,  vor  den  Köni- 
gen genannter  Länder,  in  vieles  grossen  Concerten 
nnd  auf  den  Pariser  und  Londoner  Theatern  mit 
Beifall  gespielt.  Die  Componisten  Cherubini,  Paer, 
Rossini,  Moscheies  und  Meyerbeer  haben  ihn  mit 
den  rühmlichsten  Zeugnissen  versehen,  und  in  Pa- 
ris, wo  er  ein  solches  Instrument  neu  verfertigte, 
das  einzige,  was  er  während  der  Reise  vollenden 
konnte,  hat  er  . die  silberne  Ehrenmedaille  und  das 
Diplom  eine«  Mitgliedes  der  Akademie  der  Indu- 
strie i834  erhalten.  Eben  so  hat  ihn  das  Lond. 
Museum  für  National-Manufactur  und  mechanische 
Künste  geehrt.  Das  in  Paris  verfertigte  Instrument 
ist  ihm  von  L.  Stuart,  der  Gemahlin  des  englischen 
Gesandten,  für  600  Fl.  abgekauft  worden.  Der 
Verfertiger  hat  die  geehrte  Kunstliebhaberin  im 
Spiele  desselben  unterwiesen.  Seil  einiger  Zeit  kom- 
men auch  aus  Teutschland  Anträge  zur  Verferti- 
gung solcher  Instrumente  an  ihn.  Den  Preis  für 
ein  vollkommenes  in  zierlicher  Form  setzt  er  auf 
.So  Thlr.  Seit  dem  Anfange  des  Monats  März 
war  er  in  München  angekommen,  wo  er  uns  vom 
aosten  achrieb,  er  aei  gesonnen,  eine  Reiae  nach 
Italien,  Griechenland  u.  a.  w.  anzutreten,  ao  daaa 
er  unter  3  Jahren  schwerlich  ein  neues  Instrument 
seiner  Art  liefern  könne.  Die  Bauart  und  das 
Wesen  der  verbesserten  Apollo-Lyra  hat,  seitdem 
wir  es  beschrieben,  keine  Veränderung  erfahren, 


ausser  der  Stimmung,  die  sicherer  und  viel  dauer- 
hafter geworden  ist.  In  der  Behandlung  desselben 
und  an  Fertigkeit  des  Spiels  versichert  der  Ver- 
fcrtiger  bedeutend  gewonnen  zu  haben. 


Die  S.  20.5  unserer  Bl.  gerühmte  Violine  des 
Hrn.  Moritz  Schön  befindet  sich  jetzt  in  den  Hän- 
den des  Hrn.  Eduard  Winters ,  Schülers  von  Mat- 
thäi  und  Spohr,  jetzt  Mitgliedes  unsere  hiesigen 
Orchesters.  Es  ist  eine  treuliche  Geige:  aber  St> 
Peter  und  St.  Paul,  wie  Veracini  seine  beiden 
Haupigeigen  nannte,  ist  sie  doch  noch  nicht;  will 
aber  auch  viel  sagen.    Genug,  sie  ist 


Die  Contraltistin  Marietta  Carraro  von  der  itaL 
Oper  zu  Odessa  ist  im  vor.  Jahre  plötzlich  daselbst 
gestorben.  Die  damalige  Operngesellschaft  bestand 
aus  folgenden:  die  Bariii  und  Tassistro,  die  Altistin 
Tinelli,  die  Tenoristen  Magnani  u.  Patti,  der  Buffo 
Coppini  und  die  Bassisten  Tosi  u.  Guiddo. 

Anzeige 

TOD 

Vetlags-Eigenthum, 
Les  Rivales, 

deux    M^lodies  variees 
pour  le  Piano 
et   dedidei  aux 

Misses  Emily  et  Indiania  Llewelyn 

p«r 

Henri  Herz. 

Deuz  tuitet. 
Op.  80.     No.   1   et  %. 


Seconc!  Theme  original 

arec 

Introduction  et  Variation« 
pour  le  Piano  Forte* 
de-die"  [1 

Mr.  Henri  Thelton 

et  conpoB«  p»r 

Henri  Herz. 
Op.  8l. 

JB.  Schott'*  Söhne  in  Mains  u.  Antwerpen, 
Paria,  chez  Schonenberger  et  Delahonte. 
Londres,  chet  Dalmaine. 


Leipug,  bei  Breithopf  und  HärieL    Redigirt  von  G.  fV.  Fink  unter  seiner  Verantwortlichkeit. 
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ALLGEMEINE 


MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  22,ten  ApriL 


N2.  16. 


1835. 


Musikalische  Topographie  von  Breslau. 

lt  Das  Kön.  ahadem.  Institut  für  Kirchenmusik 
ist  mit  der  Universität  verbunden  und  an  die  Stelle 
der  Musikschulen  in  den  aufgehobenen  Stiftern  und 
Klöstern  gekommen.  Der  Gesangsunterricht  sollte 
in  säramtlichen  Gymnasien  und  in  beiden  Schul- 
Lehrer-Seminarien  nach  der  Methode  der  Berliner 
Singakad.  gegeben  werden,  weshalb  der  Kapelim. 
Schnabel  und  Oberorg.  Berner  zu  Prof.  Zelter  be- 
ordert wurden ,  um  diese  Methode  den  angestellten 
Lehrern  milzutheilen.  Die  so  weit  vorgerückten 
Chöre  sollten  dann  zu  einem  grossen  Chore  ver- 
einigt weiden,  der  sich  allwöchentlich  zu  gemein- 
samer Uebung  in  der  Universitätskirche  versam- 
meln sollte.  Der  theoretische  Unterricht  sollte  vor- 
tüglich  auf  Kirchenmusik,  dem  Style  und  Geiste 
nach  mit  Bezug  auf  den  Ritus  beider  Confessioncn 
sehen,  weshalb  auch  den  Theologie  Studirenden 
die  Theilnahme  daran  ausdrücklich  zur  Pflicht  ge- 
macht wurde.  Am  19.  Juni  i8i5  wurde  es  un- 
t«  Leitung  Schnabels  und  Berners  eröffnet.  Die 
Gesangübungen  des  vereinten  Chores  begannen  am 
5.  März  1816  und  am  i3.  März  1817  fand  die 
«rite  öffentliche  Auffühi  u ng  von  ihm  Statt.  Die 
Oberaufsicht  über  das  Institut  wurde  1817  von 
«"um  hohen  Miuisterio  dem  K.  Oberlnndsgerichts- 
rallie  v.  Winterfeld  übertragen,  nach  dessen  Ver- 
letzung in  Jas  Geheime  Obeiiribunal  zu  Berlin 
»°m  neuen  Jahre  i855  an  Hr.  Prof.  Dr.  Branis 
""s  Amt  eines  Direclors  sämmllicher  Unterrichls- 
«'«tallen  für  Musik  in  Schlesien  erhielt.  Zeitiger 
Musikdir.  und  erster  Lehrer  der  Anstalt  ist  Joh. 
Zfemfar  Mosevius,  geb.  d.  25.  Septbr.  1788  zu 

°nigsberg  in  Preussen,  zweiter  und  Orgel-Lehrer 
Jst  Jo$eph  pranz  Wolf,  geb.  d.  3.  Jan.  i8o5  bei 

«Obschütz  in  Oberschlesien.  —  Die  Schüler  wer- 
Jj  noch  jetzt  aus  den  im  Notenüeffen  bereits  ge- 
^  Üiscauliateu  uud  Allisteu  der 


,37Jthrg»,,g. 


Gym- 


nasien und  aus  den  Zöglingen  des  katholischen  und 
evangelischen  Schullehrer -Seminars  nach  daselbst 
vollendetem  einjährigen  Cursus  zusammengestellt 
uud  betragen  gegenwärtig  260  an  der  Zahl. 

Zweck  des  Instituts:  Verbreitung  einer  ver- 
edelten Gesangweise  in  der  Provinz;  Erlangung 
der  Kcnntniss  des  Styls  und  Geistes  klassischer 
Kirchentonwerkc  beider  Confessionen.  —  Form 
der  Uebungen:  Choräle  aus  einer  eigenen,  mit 
Rücksicht  auf  die  kirchlichen  Zeiten  und  auf  alle 
Kirchentöne  entworfenen  Sammlung  in  5  Bearbei- 
tungen aus  verschiedenen  Zeitaltern;  kleinere  Ge- 
sänge der  kathol.  Kirche;  Motetten  und  Cantatcn; 
Studium  eines  grössern  Kirchenstücks  im  Zusam- 
menhange. —  Oeffentliche  Aufführungen:  All- 
jährlich ein  Specimen,  bestehend  aus  einigen  Cho- 
rälen, kleinen  Kirchenstücken  und  einem  Psalm 
oder  Hymnus;  —  im  Vereine  mit  der  Singaka- 
demie ein' Oratorium.  —  Der  Versammlungslag 
ist  Dienstag  von  4 — 6  Uhr  im  Ganzen,  Freilag 
von  4 — 6  Uhr  Vorübung  einzelner  Stimmen. 

2.  Der  kirchliche  Singverein,  gestiftet  und 
geleitet  von  dem  Cantor  an  der  Hauptkirche  St. 
Bernhardin,  lim.  Gottlob  Siegert,  geb.  d.  6.  Mai 
1789  zu  Ernsdorf  bei  Reichenbacb,  seit  1812  hier 
und  an  der  Bürgerschule  zum  heiligen  Geiste  an- 
gestellt. Mit  der  Kirchenmusik  stand  es  übel.  Des 
Mannes  angestrengte  Bemühungen  gelangen.  Seit 
1820  stiftete  er  seinen  Singverein,  der  jetzt  120 
Mitglieder  zählt,  welche  sich  wahrend  der  6  Win- 
lermonatc  wöchentlich  einmal  im  Saale  der  neuen 
Bürgerschule  zur  Ausführung  geistlicher  Gesänge 
vereinigen.  Ein  Theil  der  Mitglieder  unterstützt 
die  von  S.  dirigirten  Sonntagskirchenmusikeu.  Aus- 
serdem hat  der  Verein  jährlich  seit  seiner  Entste- 
hung an  der  Cliarmittwoche  eine  grössere  Ton- 
dichtung vielfacher  Art,  von  Orlandus  Lassus  bis 
iu  die  neueste  Zeit,  zu  Gehör  gebracht.  —  Ober- 
organisl  an  der  St.  Beruhardiukirche  ist  der  durch 

16 
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•  * 

seine  Kunslreisen  n.  Composiliotien  bekannte  /idolph 
Hesse,  geb.  zu  Breslau  den  3o.  Aug.  1809.  Das 
Nähere  nächstens. 

5f  Hr.  Ju7i,  Carl  Pohsner,  geb,  zu  Neuhaus 
bei  Waldenburg  (wann?),  Gesanglehrer  am  Elisa- 
bethan  und  seit  1828  Canlur  au  der  St.  Elisabeth- 
u.  St.  Barbara- Kirche,  bildete  sich  von  1820  an 
aus  seineu  Schülern  einen  Gesangverein  für  kirch- 
liche Musik,  wozu  auch  mehre  Dilettanten  traten, 
so  dass  die  Zabl  der  Sänger  oft  über  70  heran- 
wuchs ,  welche  dann  bei  Aufführungen  grosser 
Werke  Üiätig  waren.  Jetzt  schwaukt  die  Anzahl 
zwischen  5o  und  60.  Unter  diesen  sind  16  an 
der  Elisabethkirche  angestellte  Gymnasiasten.  Ver- 
sammlungsort ist  noch  immer  die  Privatwohuung 
des  Cantors,  Sonntags  von  11  bis  12  Uhr.  Es 
werden  zur  Erhalluug  des  Vereins  keine  Beitrage 
verlangt,  nur  wird  jedem  Milgliede  die  Verbind- 
lichkeit aufgelegt,  bei  grossen  Musikaufführungen, 
wie  der  Tod  Jesu  v.  Graun  alljährlich ,  die  Tod- 
tenfeier  und  ähnliche,  mitzuwirken.  Es  erscheint 
aber  ausser  den  16  angestellten  Gymnasiasten  noch 
eine  bedeutende  Anzahl  Mitglieder  bei  den  Sonn- 
u.  Festtagsmusiken  in  der  Kirche.  1 855  wurden 
im  Ganzen  216  Musikstücke  in  der  Elisabethkirche 
aufgeführt.  —  Organist  ist  hier  Ernst  Köhler, 
geb.  d.  28.  Mai  1799  zu  Langenbielau  bei  Rei- 
chenbach, seit  dem  28.  April  1817  als  Unterorg. 
und  seit  dem  25.  Mai  1827  als  Oberorg.  an  die- 
ser Kirche  bestätigt,  auch  seil  1820  durch  mehre 
Pianof.-  u.  Orgel-Composilionen  bekannt. 

4.  Leopoldin'sches  Gymnasium,  zählt  jetzt 
496  Schüler;  im  J.  1827  war  die  Anzahl  bis  auf 
700  gestiegen.  Seit  20  Jahren  erlheilt  der  nun- 
mehrige Kapellra.  am  Dom  Bernh.  Hahn  den  Ge- 
sangunterricht. B.Hahn  ist  geb.  d.  17.  Dec.  1780 
zu  Leubus  a.  d.  Oder;  Violin-  u.  Violoncellspieler, 
mehr  Singer  (Tenor).  Als  Lehrer  an  dieser  kath. 
Anstalt,  wo  er  den  Gesang  sehr  vernachlässigt 
fand,  hat  er  Bedeutendes  genützt  und  der  Jugend 
selbst  Liebe  zu  den  Elementarstunden  beigebracht. 
Die  wöchentliche  allgemeine  Ucbungsstunde  erfreut 
sich  allgemeiner  Theilnahme.  Er  unterrichtet  nach 
seinem  „Handbuche  beim  Unterricht  im  Gesänge 
für  Schüler  auf  Gymnasien  und  Bürgerschulen" 
(1829,  bei  Lcuckart  in  Breslau).  Die  Elementar- 
schüler sind  in  3  Klassen  getheilt,  aus  welchen 
die  Geübtesten  jährlich  hervorgezogen  werden.  Mit 
diesen,  i4o — i5o,  werden  zuerst  kleinere,  dann 


grossere  Gesangwerke,  als  Chore  n.  Motetten  ver- 
schiedener Meister  (alter  und  neuer)  versucht.  Der 
Kirchengesang  ist  dadurch  musterhaft  veredelt  wor- 
den. Bei  besondern  Kirchen-  und  Schulfeierlich- 
keiten werden  unter  Leitung  d«?s  Lehrers  manche 
grössere  Musikwerke  zu  Gehör  gebracht.  Jeden 
Sonntag  wird  während  des  Gottesdienstes  eine  Mo- 
tette von  den  Schülern  gesungen  und  beim  tägli- 
chen Frühgottesdienste  den  Sommer  hindurch  vor 
der  Schule  4stimmige  deutsche  und  lateinische  Lie- 
der. Die  Sopianisten  und  Allisten  dieses  Gymna- 
siums sind  verpflichtet,  auch  am  akademischen 
König!.  Institute  für  Kirchenmusik  mitzuwirken, 
wo  sie  grösstenteils  die  Mehrzahl  bilden.  — 
Domorganist  ist  Joseph  Frans  fV olf,  geb.  den 
2.  Juni  1802  in  Tschirmkau  bei  Leobschüt*. 

5.  Haupt-  u.  Pfarrkirche  zu  St.  Maria  Mag- 
dalena. Alle  Sonn-  u.  Festtage  Musikaufführungeo. 
Eine  bedeutende  Anzahl  Stiftsrausiken  dazu  gerech- 
net, beläuft  sich  die  Zahl  der  jährl.  Versa m ml.  des 
Chores  zu  Musikleistungen  auf  i5o,  ohne  die  Pro- 
ben. Für  immer  wirken  4o  Sänger,  worunter  16 
Gymnasiasten,  uud  20  Instrumentalisten.  Bei  grös- 
sern Aufführungen  erstreckt  sich  die  Zahl  der  Mit- 
wirkenden durch  Unterstützung  von  Dilettanten  auf 
mehr  als  80.  Alle  bekannten  Composilionen  der 
ältern  uud  neuern  Zeit  für  die  Kirche  werden  tu 
Gehör  gebracht.  Dirigent  des  Chores  ist  der  Can- 
tor,  Hr.  Theodor  Kahl,  ältester  Sohn  des  1838 
verstorbenen  Cantors  Ch.  Kahl,  geb.  zu  Breslau 
i8o4,  wo  er  von  seinem  Vater  unterrichtet  wurde, 
dann  das  Gymnasium  zu  Maria  Magdalena  uud 
darauf  die  hiesige  Universität  als  Theolog  besuchte. 
Eine  Zeit  lang  war  er  bis  1828  Director  des  Mu- 
sikvereins der  Studirenden ,  den  Unterricht  Schna- 
bels und  Berners  geniessend,  und  wurde  1828 
seines  Vaters  Nachfolger,  Cautor  zu  St.  Maria 
Magdalena  und  Gesanglehrer  am  Gymnasium  glei- 
ches Namens.  —  Oberorgauist  an  dieser  Kirche 
ist  Carl  Freudenberg  (wann  und  wo  geboren?), 
studirte  Orgelspiel  und  Harmonie  bei  dem  Canlor 
Klein  in  Schmiedeberg,  dann  die  Logier'srhe  Me- 
thode zu  Berlin,  vom  Staate  unterstützt,  machte 
1826  eine  Reise  nach  Italien  und  kam  1827  an 
die  Stelle  des  Oberorganisten  Heinr.  Goltl.  Neu- 
gebauer, welcher  18 11  Nachfolger  J.  G.  Re- 
nisch geworden  war. 

(BetcUuia  folgt.) 
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Bedeutende  Werle. 

Im  Die  Weihe  der  Töne.  Charakteristisches  Ton- 
gemälde in  Form  einer  Symphonie  nach  einem 
Gedichte  von  Carl  Pfeifer,  componirt  von  L. 
Spohr.  86stes  Werk.  Wi<  ■n,  bei  Tob.  Haslin- 
ger. In  Partitur.  Pr.  6  Thlr.  16  Gr. 

2.  Dasselbe  W erk  für  das  Pianof.  zu  4  Händen 
eingerichtet  von  Carl  Czerny.  Ebendaselbst. 
Pr.  4  Fl.  5o  Kr.  (3  Thlr.) 

Uebcr  dieses  Orchesterwerk  haben  mehre  Man- 
ner aus  den  verschiedensten  Gegenden  schon  im 
vorigen  und  in  diesem  Jahrg.  unserer  Blätter  ihre 
Ansicht  und  die  beifällige  Aufnahme  des  Publi- 
kums so  anziehend  ausgesprochen,  dass  jedes  Or- 
chester von  Bedeutung  unsere  wiederholte  Empfeh- 
lung überflüssig  finden  raüsste.  Es  gehört  zur  Ehre 
eines  Orchesters,  das  Werk  gut  zu  Gehör  gebracht 
zu  haben.  Die  Partitur  sollten  sich  Künstler  nicht 
entgehen  lassen ;  sie  ist  für  die  meisten  äusserst  be- 
lehrend und  den  Meistern*  wird  sie  die  angenehmste 
Leetüre  gewähren.  Sie  gehört  in  jede  gute  Samm- 
lung. Die  Einrichtung  für's  Pianof.  gereicht  Hrn. 
Czerny  zur  Ehre;  er  hat  die  nicht  leichte  Auf- 
gabe trefflich  gelöst.  Wir  hätten  kaum  geglaubt, 
dass  sich  dieses  Orchester-Tongeraälde  auf  dem  Pfte. 
so  gut  und  so  unterhaltend  ausnehmen  würde,  als 
es  hier  wirklich  der  Fall  ist.  Es  wird  auch  in 
dieser  Gestalt  den  Freunden  solcher  häuslichen  Ver- 
gnügungen sehr  willkommen  sein.  Das  Gedicht  ist 
vorgedruckt. 

Sarnmtliche  Concerte  von  JLudw.  van  Beethoven. 
In  Paititur.  Wien,  Eigenthum  u.  Verlag  der 
k.  k.  Hof-  u.  pr.  Kunst-  u.  Musikalienhaudl. 
des  Tobias  Haslinger.  Leipzig,  bei  Breitkopf 
u.  Härtel  und  C.  F.  Peelers.  No.  1. 

Concert  für  das  Pianof.  mit  Begl.  des  Orch. 
Vollständige  Partitur.  Wien,  b.  T.  Haslinger. 

ßeethoveirs  sämmtliche  Concerte  in  schöner 
Ausgabe,  wie  hier  immer,  in  Partitur  zu  besitzen, 
gehöit  zuversichtlich  sowohl  für  Virtuosen  als  für 
Cornponisten  zu  dem  Erwünschtesten.  Eine  solche 
Sammlung  muss  guten  Eingang  finden  überall,  wo 
echter  Sinn  für  Tonkunst  heimisch  ist.  Wir  ha- 
ben von  diesem  ersten  Concerte  aus  C  diu*  nur  um 
jede«  Miss  Verstandes  willen  den  Anfang  anzuzeigen 
und  noch  hinzuzufügen:  Das  Concert  ist  genau  wie- 
dergegeben, wie  es  B.  schrieb;  auf  einem  eigenen 
Liuicusyslem  sind  hm  und  wieder  von.  einer  ge- 


schickten Hand,  stets  an  geeigneten  Stellen,  nie 
überladend,  noch  weniger  den  Sinn  des  Ganzen 
verwischend,  mit  glücklichem  Takt  glänzendere 
Gänge  verzeichnet,  die  den  meisten  heutigen  Kla- 
vierspielern sehr  lieb  sein  werden.  Wer  jedoch 
diese  Zuthaten  nicht  spielen,  sondern  lieber  bei 
den  einfacheren  Bravouren  B.'s  verharren  will,  ist 
gar  nicht  gehindert:  wohl  aber  kann  er  aus  dem 
Beigefügten  mit  dem  Originale  augenscheinliche  Ver- 
gleichungen  anstellen,  wie  sich  jene  nicht  zu  lange 
vergangene  Zeit  der  Composition  dieses  Concerüi 
im  Pianofortespiel  zu  der  unsern  verhalt.  —  Nur 
der  letzte  Satz  hat  ausgeführte  Cadenzen,  der  erste 
hlos  das  Zeichen  der  Cadenz,  so  dass  sie  dem 
Vortragenden  überlassen  bleibt.  Der  Anfang  des 
Concerts,  dessen  Empfehlung  gar  keine  Worte 
braucht,  ist  folgender: 


Quartett  für  2  Violinen,  Viola  und  Vvello  von 
L.  van  Beethoven.  i8tes  Werk.  No.  1.  Wien, 
bei  Tob.  Haslinger. 

Quartetten  etc.  No.  2,  18.  Werk;  No.  5,  18.  W.; 
No.  4,  5  u.  6,  »8-  W.  Ebendaselbst. 

Diese  neue  schöne  Auflage  dieser  wellbekann- 
ten, berühmten  Quartette  hat  es  nicht  einmal  uö- 
thig,  dass  die  Anfange  jeder  Nummer  hergesetzt 
werden,  um  dem  Gedächtnisse  zu  Hülfe  zu  kom- 
men. Man  kennt,  ehrt  und  liebt  sie.  Wir  freuen 
uns,  dass  sie  einer  neuen  Auflage  bedürfen.  Ein 
Gleiches  gilt  von  folgendem : 

Terzett  für  Violine,  Viola  und  Vvello  von  L. 
van  Beethoven.  5tes  Werk  No.  1 ;  qles  W. 
No.  2;  Qles  W.  No.  5;  9'es  W.  No.  4. 
Ebendaselbst. 

Desgleichen  eine  neue  Auflage  von 
Grande  Sonate  patlutique  pour  le  Pianof.  compl 
par  L.  van  Btelhoven.    Oeuv.   l5.  Leipzig, 
chez  Breitkopf  et  Härtel.   Pr.  16  Gr. 

Von  solchen  Werken  haben  wir  nur  die  Titel 
zu  nennen.    Man  wird  von  selbst  darauf  achten. 
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Nachrichten. 


Dresden,  d.  9.  Febr.  Musikalische  Akade- 
mie des  Kammermusikua  and  ersten  Clarineltisten 
der  Königl.  Kapelle,  Hrn.  Ko£te.  Ouvertüre  aus 
der  Felsenmühle  von  Reissiger  j  eine  der  besten 
dieses  Cotnponisten.  Concertino  für  die  Clarinette 
von  C.  M.  v.  Weber,  vom  Concertgeber  sehr 
schön  vorgetragen.  Göthe's  Erlkönig,  coroponirt 
von  Franz  Schubert,  gesungen  von  Dem.  Schnei- 
der. Die  geistvolle,  treffliche  Composition  ist  be- 
kannt. Ausführung  gut,  doch  etwas  kalt.  Duett 
aus  Sargino  von  Paer,  eigentlich  für  Sopran  und 
Tenor,  gesungen  von  den  Damen  Schneider  und 
Veltheim.  Warum,  da  später  zwei  Tenore  auf- 
traten? Ueberhaupt  war  durch  das  Unwohlsein 
der  Sängerin  Schröder-Dcvrient  und  des  Tenoristen 
Schuster  die  ganze  Folgereihe  der  Stücke  unter- 
brochen worden.  Die  gedruckten  Blättchen  mit 
Angabe  der  eingeschobenen  Stücke  waren  nicht  in 
Jedermanns  Händen.  Unangenehm  genug!  Im 
zweiten  Theile  Chopin's  Concert  für  Pianoforte, 
vorgetragen  v.  Hrn.  Hoforganisten  Eisert.  Cho- 
pin's originelle  Bahn,  die  er  in  allen  seinen  Wer- 
ken geht,  ist  bekannt  Auch  dies  Concert,  ein 
höchst  geniales  Werk,  ist  e«  und  in  der  Leipz. 
Allg.  Mus.  Zeitung  gründlich  und  ausführlich  be- 
urtheilt  worden.  Möglich,  dass  alle  diejenigen, 
die  mit  dieses  Cotnponisten  Weise  nicht  bekannt 
sind  oder  sich  nicht  bekannt  machen  wollen,  ihn 
bizarr,  lang  aasgedehnt,  trocken  u.  s.  w.  Anden. 
Wir  geben  zu,  das«  man  seine  Eigentümlichkeit 
oft  hören  müsse,  dass  er  bisweilen  sonderbar  und 
etwas  breit  werde,  allein  diese  Concessionen  kön- 
nen auf  das  Urtheil  über  den  Werth  seiner  Com- 
positionen  keinen  Einfluss  haben.  Wir  können  mit 
voller  Ueberzeugung  versichern ,  dass  dies  Werk 
eine  der  genialsten  Erscheinungen  ihrer  Gattung 
ist  und  ganze  Stösse  von  Modecomposilionen  in 
den  Staub  tritt.  Kenner  werden  sich  bald  davon 
überzeugen,  wirkliche  Liebhaber  mögen  durch  wie- 
derholtes Anhören  der  Chopin'schen  Compositionen 
sich  den  Sinn  dafür  erwerben,  und  die  Legion  der 
blosen  Hörer  mögen  —  schweigen  und  ihren  En- 
thusiasmus für  die  Strauss'schen  Walzer  aufheben. 
Der  Vortrag  dieses  äusserst  schwierigen  Concerls 
war,  wie  man  ihn  von  einem  so  gediegenen  Vir- 
tuosen als  Hr.  Eisert  ist,  erwarten  darf,  brillant, 
präcis,  kräftig  -und  voll  Geist.  Das  Auditorium 
lohnte  seine  Leistung  mit  verdientem  Applaus.  Ge- 


sang von  Männerstimmen  (von  Schubert?),  ange- 
nehm und  gut  vorgetragen.  Variationen  für  Cla- 
rinette und  Pianoforte  von  C.  M.  v.  Weber,  nicht 
ganz  im  heutigen  Geschmack,  aber  brav  vorgetra- 
gen von  beiden  Künstlern.  Sextelt  von  Mozart  am 
Cosi  fan  tutte;  ganz  für's  Theater  berechnet,  konnte 
es  im  Concertsaale  keine  grosse  Wirkung  thun. 
Schlummerlied  aus  der  Stummen,  für  Harraoni- 
chord  und  Clarinette,  von  Hrn.  Kutte  und  dem 
als  wackern  Akustiker  bekannten  Hrn.  Kaufmann 
vorgetragen.  Wenn  das  Harmonichord  rein  ge- 
stimmt gewesen  wäre,  so  würde  der  Zusammen- 
klang beider  Instrumente  ohngefähr  so  gewirkt  ha- 
ben, wie  Honig  stark  mit  Zucker  bestreut  auf  den 
Gaumen.  So  aber  störte  nicht  nur  die  unreine 
Stimmung,  sondern  es  erklangen  auch  manchmal 
ganz  harmoniefremde  Töne  mit.  Dazu  machen 
die  ganz  deutlich  vernehmbaren  Ondulationen  und 
Oscillationen  des  Tones  das  Zusammenspiel  schwer 
und  nicht  angenehm ,  indem  sie  das  Gefühl  des 
strengen  Taktes  verwischen.  Das  Instrument  kann, 
allein  gespielt,  bei  gewissen  Gelegenheiten  vortreff- 
liche Wirkung  thuu  und  seinem  Erfinder  verdienter- 
maassen  Beifall  und  Ehre  verschallen,  allein  in's 
Orchester  passt  es  so  wenig  wie  alle  seine  Ver- 
wandten, Harmonica,  Euphon,  Aulodion  u.  a.  w., 
weil  der  Ton  zu  heterogen  ist,  um  sich  mit  dem 
der  andern  gebräuchlichen  Instrumente  zu  verbinden, 
und  auch  für's  Solo  nicht  schnell  genug  anspricht. 

Den  x3.  Febr.  Freitags  im  Hoftheater  Con- 
cert zum  Besten  der  Armen.  Ouvertüre  von  Beet- 
hoven zu  Egmont.  Wer  kennt  und  liebt  dieses 
Meisterwerk  nicht?  Arie  aus  Titus  von  Mozart, 
gesungen  von  Mad.  Schröder-Devrient.  Die  schöne 
Arie  ist  bekannt,  die  Ausführung  schien  nicht  recht 
übereinstimmend.  Schiller's  „Lied  von  der  Glocke" 
mit  musikalischer  Begleitung  (leider!)  von  Liud- 
paintner,  gesprochen  von  Mad.  Rettich  uud  Hrn. 
Pauli.  Die  Declamation  trefflich.  Die  Composi- 
tion, an  sich  schon  ein  ästhetischer  Missgriff,  so 
gut  wie  die  von  A.  Romberg,  aber  auch  in  der 
Erfindung  keinesweges  eminent.  Oft  hätte  man 
viel  darum  gegeben,  die  Musik  nicht  und  dagegen 
lieber  die  wohlthuende  Stimme  der  Mad.  Retüch 
zu  hören,  deren  schön  gesprochene  herrliche  Worte 
durch  die  Musik  verdeckt  und  verdorben  wurden. 
Werden  denn  so  manche  Coraponisten  nicht  den 
Unterschied  zwischen  einem  lyrischen  und  einem 
didactischen  Gedichte,  wie  es  die  Glocke  ist,  ein- 
sehen lernen?  Es  sind  nicht  sechs  lyrische  Stellen, 
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die  wirklich  Musik  erforderten,  im  ganzen  Gedichte. 
Wie  man  aber  Stelleo,  wie: 

Nehmet  Hob  vom  Fichtenatannne, 
Doch  recht  trocken  laut  et  «ein, 
D*m  die  eingepreßte  Flamme 
Schlage  tu  dem  Schwalch  hinein. 

Kocht  de*  Kapfers  Brei, 

Schnell  des  Zinn  herbei, 
D«m  die  i»hc  Glockenspeise 
Flinse  nach  der  rechten  Weite. 

componiren  könne,  bleibt  räthselhaft.  Welche«  ist 
denn  nun  die  rechte  Weise,  wie  man  musikalisch 
das  Fliessen  der  zähen  Glockenspeise  ausdrückt? 
Unter  den  Verständigen  war  nur  eine,  die  alte 
längst  begründete  Meinung,  dass  der  Musiker  näm- 
lich nicht  muss  malen  wollen,  was  nicht  im  Be- 
reich seiner  Kunst  liegt,  weil  er  und  sie  sonst  zu 
Schanden  werden.  Finale  aus  Titus,  isten  Akts, 
ein  herrlicher  Satz  und  würdig  ausgeführt.  Zweite 
Abtheilung.  Duett  aus  Semiramis  von  Rossini,  ge- 
sungen von*Mad.  Schröder-Devrient  u.  Frl.  Schnei- 
der; unter  den  heutigen  Italienern  ist  Rossini  ein 
Klassiker,  ein  Diamant  vom  ersten  Wasser.  Sep- 
tett  to ii  Beethoven,  ausgeführt  von  dem  Concert- 
meister  Rolla  nnd  den  KM.  Pohland,  Kummer, 
Schroerbitz,  Kotte,  Haase  und  Lorenz.  Ein  Ca« 
biuetstück,  herrlich  wiedergegeben.  Finale  aus 
dem  3ten  Akt  des  Don  Giovanni;  leider  ward 
der  fugirte  Eintritt  dieses  schönen  Satzes,  den 
man  so  selten  hört,  durch  ein  Verzählen  der 
Takte  im  Chorpersonal  verdorben. 

Sonnabend  den  i4.  Febr.  gab  Hr.  Ciprian 
Romberg,  Violoncellist  in  K.  Russ.  Diensten,  eine 
Quartettakademie  in  dem  ihm  vom  Baron  Trautvet- 
ler  überlassenen  Saale.  Er  zeigte  sich  als  ein  treff- 
licher Schüler  des  grossen  Bernhard  Romberg,  sei- 
nes Oheims.  Es  ist  schon  von  ihm  in  der  allg. 
musikal.  Zeitung  die  Rede  gewesen.  Allem  ihm 
gespendeten  Lobe  stimme  ich  ganz  bei  und  finde 
nur  den  Tadel  seines  Instrumentes,  das  ein  sehr 
guter  Gnarneri  ist,  und  seines  Tones  unbegründet. 
Ütr  Vortrag  der  nationalen  Lieder  im  Dudelsacks- 
tharaktcr  war  sehr  originell  und  wahrhaft  reizend. 

Den  ao.  Febr.  Norma,  grosse  tragische  Oper 
*°n  Bellini.  Das  Textbuch  ist  sehr  gut  und  liefert 
h5chat  prägnante  Situationen.  Die  Musik  ist  — - 
"je  alte  Bellini'sche  Leier  mit  faustdicken  Remi« 
"Weenzen  aus  den  Montecchi  und  Capuleti.  Ein 
hiesiger  geistreicher  Musikfreund  machte  davon  die 
«* ffendste  und  bitterste  Kritik,  indem  er  sagte,  die 
toemaügen  untergeordneten  Zeichenmeister,  die  mit 


Rolle  und  Bleistift  keuchend  aus  einem  Hause  in'a 
andere,  Stünden  gebend  rannten,  hätten  ihren  Schü- 
lern eingeschärft :  „Wolken  macht  man  gerade  wie 
Baumschlag,  nur  ein  bischen  anders."  Eben  so 
könne  man  sagen,  Norma  sei  gerade  wie  die  Ca- 
puleti, nur  ein  bischen  anders.  —  Dass  Mad. 
Schr.-Devrient  beklatscht  und  herausgerufen  wurde, 
versteht  sich  und  war  auch,  in  ihrer  Art,  verdicut. 

Den  a  5.  März.  Der  Berichterstatter  war  ver- 
hindert, in  der  ganzen  Zwischenzeit  seine  Woh- 
nung zu  verlassen,  und  kann  also  nur  erwähnen, 
dass  an  diesem  Festtage  (Maria  Verkündigung)  eine 
Messe  von  Zingarelli  in  der  katholischen  Kirche 
aufgeführt  ward,  auf  welche  das  Motto  des  letzten 
Haydn'schen  Quartetts  vollkommen  passle:  „Hin 
ist  alle  meine  Kraft,  alt  und  schwach  bin  ich." 
Wer  Lust  hat,  den  83jährigen  Greis  in  dieser 
Composilion  zu  bewundern,  der  thue  es.  Mir  und 
Allen,  die  die  Musik  hörten,  kam  sie  wie  Was- 
ser vor,  völlig  färb-  und  geschmacklos.  Warum 
soll  denn  der  Tribut  der  Schwäche,  den  der  Künst- 
ler, wie  jeder  Mensch,  der  Natur  abtragen  muss,  zur 
Schau  gestellt  werden  nnd  die  frühem  glänzenden 
Leistungen  verdunkeln?  — 

Mad.  Schröder-Devrient  hat,  nachdem  sie  in 
Deutschland  den  Ruf  der  ersten  tragischen  Schau- 
spielerin und  Sängerin  mit  allem  Recht  erworben, 
sich  entschlossen,  auf  fünf  Vierteljahre  nach  Ita- 
lien zu  gehen,  nachdem  sie  vorerst  Deutschland  in 
mannichfacher  Richtung  durchzogen  haben  wird. 
Ihre  letzten  Vorstellungen  waren  Norma  —  ihr 
Benefiz  —  und  die  Capuleti.  AUes  m  der  ge- 
wohnten Art.  Beifall,  Herausrufen,  Rührung  u.  s.  w. 
Einstweilen  sind  wir  ohne  eine  erste  tragische  Sän- 
gerin, weshalb  in  alle  vier  Welttheile  um  Succurs 
geschrieben  worden.  Führe  uns  Apollo  eine  gün- 
stige Erwerbung  zu.  Schwer  wird  es  die  Nach- 
folgerin haben,  wenn  sie  auch  noch  so  brav  ist, 
denn  der  Geschmack  hatte  sich  so  an  die  Darstel- 
lungsweise der  Künstlerin,  die  uns  verlässt,  ge- 
wöhnt, dass  ihm  schwer  etwas  anderes,  selbst  wenn 
es  gut  wäre,  ein  Ersatz  dünken  dürfte. 

C.  B.  von  MiltiU. 


Leipzig.  (Fortsetzung.)  Vom  Sten  bis  zum 
i8ten  Abonnement- Concert  üessen  sich  als  Solo- 
spieler hören:  i)  Hr.  Organist  Adolph  Hesse  aus 
Breslau  mit  einem  neuen  selbstcoraponirten  Con- 
cert für  das  Pianof.,  gut  gearbeitet  und  geschickt 
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geltallen,  mehr  als  Orchesteratück  mit  concertiren- 
dem  Hauptinstrumenle;  nicht  so  brillant  für  das 
Pia  no  f.,  als  es  jetzt  gewöhnlich  iat,  aber  mit  Bei- 
fall aufgenommeni  a)  Hr.  Concerlmeiater  Matihäi 
trug  ein  angenehmes  Concerlino  für  die  Violine 
von  aeiner  eigenen  Compoaition  mit  gewohnter 
Meislerschaft  vor,  die  auch  diesmal  erfreute,  wie 
immer;  5)  Hr.  Leonhard  spielte  das  Beelh.  Kla- 
vierconcert  aus  G  dur,  was  wir  nicht  hörten,  mit 
Beifall;  4)  der  Violinist  Hr.  Hager  aus  Cassel  eben- 
falls, obgleich  die  Comp,  der  Violiu Variationen  von 
Beriot  nicht  unter  die  vorzüglichsten  gerechnet  wur- 
den ;  5)  Hr.  Inten  zeigte  sich  zum  ersten  Male  hier 
als  beachtenswerten  Fagottisten  in  einem  neuen 
Concertino  von  VV.  Haake;  6)  Hr.  Eisner,  Kais. 
Russ.  Kammermusikus,  jetzt  in  Dresden  lebend, 
bewährte  seine  Meisterschaft  auf  dem  Hornc  höchst 
glänzend  in  einem  neuen  Concertino  von  Lindpaint- 
ner  und  in  selbstcumponirten,  sehr  ansprechenden 
und  schwierigen  Variationen,  die  mit  rauschendem 
Beifall  aufgenommen  wurden,  nach  Verdienst;  7) 
Hr.  Mehnert,  ein  junger  Virtuos  auf  der  Clari- 
nette,  erfreute  sich  in  einem  Adagio  und  Varia- 
tionen von  J.  Beer  (neu)  glücklicher  Theilnahme; 
8)  Hr.  Ulrich,  Orchestermitglied,  bewies  in  In- 
troduetion  und  Variationen  von  Lubin  (neu),  dass 
er  in  seinem  schon  früher  ausgezeichneten  Violin- 
spiel abermals  sehr  bedeutende  Fortschritte  gemacht 
hatte,  was  auch  von  der  Versammlung  mit  leb- 
haftem Applaus  anerkannt  wurde j  9)  Hr.  Cipriano 
Romberg,  Schüler  seines  Oheims  Beruh.  R.  und 
Violoncelliat  des  Kaisers  von  Kussland ,  zeigte  sich 
seines  Meisters  würdig.  Der  junge«  auch  als  Mensch 
sehr  gebildete  Mann  ist  schon  in  seiner  Jugend  höchst 
bedeutend:  seine  Bogenfuhrung  ist  meisterlich  und 
reizend,  seine  Töne  meist  schön,  seine  Fertigkeit 
ungemein  und  sein  Compositionstaleut  überaus  her- 
vorstechend. In  Spiel  und  Compositum  offenbart 
sich  mit  dem  Schönen  etwas  Edles  u.  eigen  Gross- 
artiges, so  dass  von  ihm  Ausserordentliches  in  je- 
der Hinsicht  zu  erwarten  steht.  Er  trug  uns  ein 
neues  Concert  und  eine  neue  Phantasie  seiner  Ton- 
dichtung vor,  die  den  lebhaften  Beifall  völlig  *er- 
dieuten;  10)  das  Pianoforte-Concert  aus  C  moll  vofiv 
Mozart,  vorgetragen  von  Hrn.  Leoubard,  schien 
nicht  allgemein  zu  gefallen;  xi)  eine  neue,  vom 
Flötisten  Hrn.  Haake  selbst  componirte  Concertpo- 
lonaise  wurde,  wie  das  Spiel,  beifällig  aufgenom- 
men; desgl.  1a)  ein  Violinconccrt  von  Kalliwoda, 
vorgetragen  von  unserm  Orcheslermitgliede  Hrn. 


Winter,  der  Jetzt  so  glücklich  iat,  eine  bessere 
Geige  zu  besitzen,  worauf  bekanntlich  etwas  an- 
kommt; i3)  Dem.  Schmiedel  aus  Dresden  gab  Sou- 
venirs d'Irlande,  grosse  Phantasie  für  das  Pianof. 
mit  Qrchesterbegl.  von  Moscheies,  und  die  militä- 
rische Phantasie  von  Pixis  mit  guter  Fertigkeit  und 
mit  Beifall.  Das  Instrument  gehörte  nicht  zu  den 
vorzüglichsten,  besouders  stockte  die  Abdämpfung, 
die  der  Umweudende  zum  Glück  hülfreich  nieder- 
drückte} i4)Hx.FranzPoland,  Stud.  jur.,  liess  sich 
in  Variationen  von  Mayseder  (neu)  auf  der  Vio- 
line hören,  die  er  mit  schöner  Fertigkeit  und  gu- 
tem, zuweilen  etwas  franzöairendem  Geschmack 
sehr  beifällig  vortrug.  Darauf  ein  neues  Diverti- 
mento für  zwei  Violinen  von  Wassermann,  die 
er  mit  seinem  Bruder,  Hrn.  Johann  Poland  aus 
Dresden,  spielte,  mit  gleicher  Auszeichnung.  Der 
Bruder  ist  ein  junger  Virtuos  von  kaum  16  Jah- 
ren, der  schon  jetxt  unter  die  geschickten  Violin- 
spieler gerechnet  werden  muss  und  folglich  sehr 
viel  für  die  Zukunft  verspricht,  was  er  leisten 
wird,  wenn  er  nicht  zu  früh  durch  mit  Recht 
erworbeneu  Beifall  sich  von  dem  stillwirkenden 
Eifer  nothwendigen  Weiterstrebens  abwendig  ma- 
chen lässt,  was  wir  jedoch  bei  seiner  Bescheiden- 
heit nicht  zu  befürchten  Ursache  haben. 

Lieberaeheu  wir  nun  das  Ganze  auch  in  die- 
ser Abtheilung,  so  werden  wir  nicht  nur  einen 
erwünschten  Wechsel  in  grösstentheils  trefflichen 
Wahlen  gewahr,  sondern  wir  müssen  auch  bemer- 
ken, dass  viele  fremde  Künstler  und  unter  diesen 
bedeutende  uns  erfreut  haben,  ohne  dass  unsere 
einheimischen ,  am  allerwenigsten  die  noch  auf- 
wärtsstrebenden, vernachlässigt  worden  sind.  Fer- 
ner ist  unter  dem  Gegebenen  ein  grosser  Theil  um 
völlig  neu  gewesen.  Sollte  dies  Alles  nicht  auf 
mannichfache  Weise  unterhalten  haben?  nicht  dan- 
kenswerth  sein? —  „Was?  danken?  Ist  das  nicht 
lächerlich I  Tadeln,  willst  Du  sagen,  damit  fri- 
sche Bewegung  und  neues  Leben  entsteht!"  —  0 
ja,  geliebter  Leser  1  wir  stehen  hier  auch  am  Ein- 
gange zum  neuen  Paradiese,  das  noch  nicht  fertig 
ist.  Wir  haben  auch  Revolution !  politische  nicht, 
dafür  ist  gesorgt,  blos  musikalische,  aber  wie? 
"t^ein,  es  geht  jetzt  auch  hier  sehr  gut.  Das  Nä- 
here davon  ist  ein  wahres  Seelenfest.  —  Vor  der 
Hand  wollen  wir  nur  noch  aus  der  neuesten  Zeit 
berichten,  dass  Frau  Schröder-Devrient  unsere  Stadt 
mit  5  Vorstellungen  beglückt  hat,  die  sammtlich 
so  besucht  waien,  dass  wir  schon  5  Wochen  vor 
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i  i>er  Ankunft  kein  Billet  mehr  «Balten  konnten. 
Zum  Giück  waren  etliche  Vorsichtige  so  gut  ge- 
wesen, gleich  ganze  Logen  in  Beschlag  zu  nehmen; 
diese  t  heil  im  dann  den  Bittenden  für  Geld  und 
gute  Worte  die  benöthigten  Einlasskarten  mit.  Am 
3.  April  trat  sie  mit  Norma  auf,  in  allen  Situa- 
tionen ein  wahres  Musterbild  zum  Malen,  wie  uns 
versichert  wurde,  was  wir  gern  glauben,  denn  wir 

i  Leinen  die  Künstlerin  aus  frühern  Leistungen,  z.  B. 

|  im  Fidelio,  mit  dessen  Darstellung  sie  auch  dies-  I 
Bai  entzückte.  Ferner  Amazily  im  Corte«  und 
3  Mal  Romeo,  mit  dem  sie  am  Uten  schloss, 
nach  Verdienst  ausgezeichnet  geehrt.  Wir  haben  I 
Hoffnung,  sie  nach  ihrer  Rückkunft  von  Magde- 
b(uig  in  mehren  Rollen  baldigst  wieder  zu  sehen. 
Zahlt  man  die  Gefeierte  unter  die  Ersten  des  er- 
sten Range*,  so  hat  sie  auch  da  noch  Vorzüge. 

(ForUeUung  folgt.) 


Fortsetzung  der  Herbatopern  in  Italien  u.  «.  w.  — 
Anfang  der  Karnevals- Stagione. 
Neapel.    Nach  dem  bereits  im  vorigen  Be- 
richte angezeigten  unangenehmen  Vorfall  zwischen 
der  Ronzi  und   der  Del  Sere  erhielt  Douizetti's 
neue  Oper  den  Namen  Buondelmonte,   die  auch 
den  18.  Oct.  in  die  Scene  ging,   und  in  welcher 
nebst  benannten  Damen  die  Hrn.  Pedrazzi,  Porto 
und  Crespi  sangen.     Die  Musik,  in  der  Mehres 
Beifall  fand,  ist  grösstenteils  modern  populär  und 
lärmend,  hat  aber  auch  manches  wirklich  Gute, 
das  leider  nur  zu  schnell  verschwindet.  —  Eine 
zweite  Neuigkeit  dieser  Stagione  war  die  Ankunft  I; 
der  Malibran  aus  Mailand.    Sie  machte  im  Nov. 
den  Anfang  mit  der  Sonnambula  mit  grossem  Eclat. 
Hierauf  gab  man  dcnTancredi,  der  selbst  mit  der 
gefeierten  Sängerin  einen  förmlichen  Fiasco  erlebte, 
in  der  zweiten  Vorstellung  ausgepfiffen  wurde  und* 
aus  der  Scene  verschwand:   sie  transit  etc.  Die 
Norma  (Malibran)' hat  den  grossen  Schiffbruch  in 
der  zweiten  Vorstellung  gereitet}   ich  sage  in  der 
«weiten,  denn  die  erste  Vorstellung  machte  eben- 
falls Fiasco,  nur  wagen  es  die  Enthusiasten  weder 
iu  Neapel,  Bologna,  Mailand,  noch  in  Sinigaglia 
und  Lucca,  wo  die  M.  bisher  iq,  Italien  gesungen 
hat,  zu  sagen,  sie  habe  einen  Fiasco  gemacht,  sou- 
dern  aie  sei  unpässlich  gewesen.  —    Der  Pirata 
gefiel  nicht,    weil  Hr.  Duprez  allzusehr  Rubini 
wünschen  lies«  und  die  Uuger  auch  nicht  allge- 
mein befriedigte  (die  Rolle  ist  für  aie  zu  hoch); 


ja,  was  zu  verwundern  ist,  die  Unger  (Parisina) 
machte  keinen  Furore  mehr.  . . .  Nun  gab  matt 
im  Teatro  Fondo  den  Turco  in  Italia,  aber  gleich- 
falls ohne  guten  Erfolg;  weder  die  Ünger  noch 
Cosselli  waren  ausgezeichnet  zu  nennen,  die  Musjk 
wollte  auch  nicht  recht  mehr  behagen,  und  blos 
der  Baritono  Coletti,  der  zum  ersten  Male  in  der 
Titelrolle  die  Bühne  betrat,  fand  vielen  Beifall 
seiner  schönen  Person  und  Stimme  wegen.  Noch 
wurden  auf  diesem  Theater,  abwechselnd  mit  S. 
Carlo,  die  Beatrice  Tenda  gegeben,  worin  die  Tac- 
chiuardi  glänzte,  sodann  der  Nuovo  Figaro  von 
Ricci,  worin  der  bekannte  Buffb  Frezzolioi  debu- 
tirte  und  —  nicht  gefiel. 

Hr.  Teodoro  Dohler,  von  hier  gebürtig,  Zög- 
ling der  Herren  Benedict  und  Czerny  und  Kam- 
mervirtuos des  Herzogs  von  Lucca ,  liess  sieh  im 
December  in  eiuer  auf  dem  Teatro  Fondo  von  ihm 
gegebenen  Akademie  mit  vielem  Beifalle  auf  dem 
Pianoforte  hören.  Desgleichen  ebendaselbst  in  den 
Zwischeuakteti  des  Nuovo  Figaro  der  Norweger 
Bull,  von  dem  bereits  bei  andern  Gelegenheiten  in 
diesen  Blättern,  ab  Nacheiferer  Paganini's,  Erwäh- 
nung geschah. 

Es  heisst,  Hr.  Bellini  sei  eingeladen,  seine 
für  die  pariser  italienische  Bühne  cotnponirte  Oper 
I  Puritaiii  hier  in  die  Scene  zu  setzen,  überdies 
zwei  neue  Opern  zu  compouiren ,  dafür  erhält  er 
9000  Ducati  (ungefähr  85oo  säebs.  Thaler)  und 
zwei  Beuefice- Vorstellungen,  was  also  weil  die 
Summe  von  2000  Louisdor  übersteigt.  Die  Ronzi 
De  Begnis  wurde  fur's  künftige  Theatraljahr  i855 
auf  1036  engagirt  und  erhält  für  90  Vorstellungen 
90,000  Franken.  Freilich  mögen  alle  diese  und 
andere  der  Malibran,  der  Pasta  u.  a.  m.  zugesag- 
ten Ungeheuern  Summen  sehr  wahrscheinlich  nur 
im  Contracte  auf  dem  Papiere  stehen;  gewiss  ist 
es  aber,  dass  Maestro  Bellini  schon  vor  5  Jahren 
keine  Oper  unter  1000  Ducateu  schreiben  wollte, 
jetzt  vermulhlich  die  Saiten*  noch  höher  spannt* 
dass  die  noch  übrigen  wenigen  Sänger  ersten  Ran- 
ges sich  lüchu'g  bezahlen  lassen,  und  sie  haben 
Alle  rächt. 

Ausser  der  Malibran,  diesem  kostbaren  mu- 
sikalischen Diamanten  ,  besitzen  wir  dermalen 
keinen  einzigen  Sänger  von  Belang.  Die  Ronzi 
singt  nächsten  Karneval  in  Mailand,  die  Unger  in 
Rom,  die  Tacchinardi  in  Genua,  Lablache  in  Pa- 
ris, Cosselli  in  Venedig,  und  von  den  bessern  Mae- 
stri haben  wir  gegenwärtig,  Coccia  ausgenommen^ 
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auch  keinen  einzigen  in  nnsern  Maaern.  Die  nächste 
Karnevals-Stagione  dürfte  also  in  iheatral.  Hinsicht 
keineswegs  glänzend  ausfallen. 

folgt.) 


Nekrolog. 
M.  Christian  Friedrich  Michaelia,  geh.  zu 
Leipzig  1770,  gest.  am  1.  Aug.  i834  als  Privat- 
lehrer auf  der  Universität  zu  Leipzig,  wo  er  in 
frühem  Jahren,  z.B.  1798,  zuweilen  musikalisch- 
ästhetische  Vorlesungen  hielt,  machte  sich  durch 
viele  Aufsätze  in  die  Reichardt'sche  u.  unsere  allg. 
musik.  Zeitung,  in  die  Eunomia,  Caecilia  u.  s.  w. 
nützlich;  ferner  durch  mehre  Uebersetzungen  aus 
dem  Englischen  und  Französischen ,  worunter  wir 
vorzüglich  nennen:  Thomas  Busby's  allgem.  Ge- 
schichte der  Musik  in  2  Octavbänden  (Leipzig,  bei 
Baumgartner,  1821).  Unter  seinen  eigenen  Schrif- 
ten: Ueber  den  Geist  der  Tonkunst  mit  Rücksicht 
auf  Kant's  Kritik  der  ästhetischen  Urtheilskraft. 
Ein  ästhetischer  Versuch.  Leipzig,  bei  Schäfer, 
1795;  zweiter  Versuch,  1800.  Er  war  ein  en- 
thusiastischer Musikfreund ,  der  sie  auch  praktisch 
auf  dem  Klaviere  und  der  Violine  übte,  auch  in 
wenig  bekannt  gewordenen  kleinen  Compositionen 


Kurze  Anzeige. 


48  Uebungen  für  den  Contrabass  über  die  Dur- 
und  Moll-Tonleiter  in  Secundenfortschreitun- 
gen.  Supplement  z.  Conlrabass-Schule  v.  fV enzl 
Hause,  Prof.  am  Conservat.  zu  Prag.  Liv.  1. 
Prag,  bei  Marco  Berra.    Pr.  a  Fl. 
Wer  Contrabass  spielt,  kennt  diese  hier  gründ- 
lich gewürdigte  Schule;  sie  ist  ihm  unentbehrlich. 
Das  Suppl.  der  48  nach  der  Dur-Secundeti-Ton- 
leiter  geschriebenen  Uebungen   ist  es  nicht  min- 
der für  alle,  die  noch  zu  lernen  haben. 

■ 

Literarische  Notiz. 
Beethoven's  Studien,  mit  vieler  Mühe  und 
anhaltendem  Fleisse  vom  Ritter  v.  Seyfried  bei 
Haslinger  in  Wien  herausgegeben,  sind  von  Hrn. 
F.  Fetis,  mit  kritischen  Noten  versehen,  ins  Fran- 
zösische übersetzt  bei  Moritz  Schlesinger  in  Paris 
für   i5  Gulden  erschienen.    Wir  haben  die  Ue- 


bersetxung  noch  nicht  vor  Augen  gehabt,  sind  al« 
im  Voraus  gewiss,  dass  kritische  Noten,  so  vor- 
trefflich sie  auch  «ind,  zu  Beethoven'«  Studien,  der 
kein  System  der  Harmonie  damit  der  Welt  vor 
Augen  legen  wollte,  nur  höchstens  für  Schüler 
nützlich  sind,  damit  sie  sich  im  erlernten  System 
nicht  etwa  irre  machen  lassen:  die  übrigen  Musik- 
beflissenen  sollen  und  wollen  hier  nur  sehen,  wie  1 
studirt  hat  und  was  er  dabei  gelegentlich  äussert« 


Anzeige 


▼  011 


Verlags  -  Eigenthurn. 

Von  nachstehend  beschriebenen  drei  neuen  Opern  W- 
icheinen  in  unserm  Verlage  mit  Eigenthuma-Recht  die  toU- 
stündigen  Klavier- Auszüge ,  wie  auch  die  Gesänge  einseht. 

I  Puritani  ed  I  Cavalieri,   Opera  seria  in  du( 

Atti  del  Sr.  Bellini. 
Marino  Faliero,   azione  tragica  in  tre  atti  de. 

Sr.  Dotiizetu*. 
Le  cheval  de  bronze,  opera  feerie  en  trois  actes 

de  Mr.  Auber. 
Die  Enteren  mit  italienischem  und  deutschem,  und  die 
Letaleren  mit  französischem  und  deutschem  Text. 
Mains,  im  Min  i855. 

B.  Schotfi  Sohne, 

Grossherzogl.  Heas.  Hofmusikhan  dl. 


Interessante  Anzeige. 

L'Art  du  Violon,  nouvelle  methode  dediee . 
ses  Eleves  par  Baillot. 

Dieses  ist  ein  reichhaltiges  und  wissenschaftlich  geord- 
netes Werk ,  wie  ea  sich  tob  diesem  ausserordentlichen  und 
berühmten   Meister  mit  Gewissheit  erwarten  läaat.  Unter- 
zeichnete Verleger  sind  daher  gewiss,  durch  die  Verbreitung 
einer  deutschen  Ausgabe  dieses   vortrefflichen  Werkes  allen 
Violinitten  ,  sowohl  Lehrern  als  Schülern ,  einen  angenehmen 
Dienst  su  leisten.    Das  französische  Original  enthält,  all 
ein   umfassendes  Lehrbuch ,    hauptsächlich   viele  Literat1 
welche  keineswegs  oberflächisch   und  mangelhaft,  aondc 
mit  Tollater  Sachkenntnis!  frei  ins  Deutsche  übertragen  w« 
den  sauaa.    Darum  haben  wir  diese  schwierige  Arbeit  d 
als  Violin  -  Virtuosen  und  musikalischen  Dichter  schon  v< 
theilhaft  bekannten  Herrn  J.  D.  Anton  anvertraut.  > 
die  Herausgabe  werden  wir  alle  Sorgfalt  verwenden,  ao  * 
1,  dass  solche  bald  erfolgen  wird. 
Mains,  im  Mi«  ,835. 

B.  Schates  Söhne, 

togl.  Heas.  Hofmuaikhandl. 


ig,  bei  Breitkopf  und  Härtel.    Redigirt  von  G.  IV.  Fink  unter  seiner  VeranUvorÜidikeit. 
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Topograplue  von  Breslau. 
(B«>cMum.)  ■>  | 

Singakademie  wurde  am  17.  Mai  i8a5  eröff- 
7 weck  des  Vereins  ist,  nach  dem  Vorbilde 
ut  Berliner,  Erhaltung  u.  Belebung  ächten  Kunst- 
;>.ies  durch  praktische  Uebung  kirchlicher  und 
damit  zunächst  verwandten  ernsten  Vocalmu- 
Stifter  und  Director  ist  J.  Theod.  Moaewiua. 
m  \.  a.  zur  Seite  stehen  drei  Vorsteher  und  drei  Vor-1 
*l  Serinnen,  aus  den  Mitgliedern  zur  Anordnung 
i  Vollziehung  der  äussern  Angelegenheiten  des 
'     ituts  erwählt.    Der  Director  ist  zugleich  Lch- 
der  Anstalt;  alle  musikal.  Angelegenheiten  ste- 
nnter  seiner  alleinigen  Anordnung.    Zur  Vor- 
ige der  Singakad.  dient  eine  im  Herbst  i8aß 
ffnete  Eleraentar-Gesaugklasse,  in  welcher  von 
'  n  ersten  Anfangsgründen  an  gelehrt  und  die  Vor- 
ung  in  einem  ajähr.  Curaus  (wöchentlich  4  Stun- 
1)  bis  zur  vertrauten  Bekanntschaft  m^t  dem  Hän- 
'  -'sehen  Style  fortgesetzt  wird.    Eine  Prüfung  der 
1  liüler  vor  der  gesammten  Vorsteherschaft  geht 
r  Aufnahme  dieser  Klasse  in  die  Singakademie 
ran,  welche  letzte  sich  allwöchentlich,  ausser 
Wochen  Ferien  im  Spätsommer,  amal  versam-> 
lt,  Mittwochs  von  4  —  6  in  pleno,  Sonnabends 
n*  von  4  — 6  su  Vorübungen  einzelner  Stimmen, 
s  Institut  wurde  mit  34  Mitgliedern  eröffnet,  de— 
1  Zahl  sich  am  neuen  Jahre  auf  ia5  vermehrt 
.  Je.  —    Form  der  Uebungen:  a)  Choräle,  die 
innen  anzusingen  und  die  Versammlung  ernst 
t  stimmen;  b)  kleinere  Kirchenstücke  teutscher 
n  1  italien.  Meister;  c)  die  leiste  Versammlungs- 
orte ist  dem  Studium  eines  gröuern  Werkes  im 
/„nammejihange  gewidmet,  welches  in  seinem  gan- 
r.  Umfange  fortdauernd  bis  Sur  möglichst  voll- 
iJeten  Aasführuug  stadirt,  dann  bei  Seite  ge- 
,jc  und  nur  suweilen  als  erworbenes  Eigenthum 
j  Vereins  von  Neuem  gesungen  wird.  —  Ste- 
ide Aufführungen  sind;  o)  am  Palmsonntage 


mm 

\ 


eine  grosse  geistliche  Mosik  (1826  —  1899  mit, 
alljährlich  Handera  Messias,  seit  i85o  Seb.  Bach's 
Passious-Musik  nach  dem  Matth.,  i83o  auch  am 
Busstage  wiederholt);  b)  am  Stiftongstage  einige 
Choräle  und  ein  Te  De  um  ;  c)  im  Herbst  ein  Ora- 
torium oder  eine  zusammengesetzte  Aufführung  (bis 
jetzt  Samson,  Jud.  Macoabä'us,  Israel  in  Aegypten, 
Jahreszeiten,  Requiem  von  Mozart,  mehre  Motet- 
ten, Psalmen,  Ca n taten);  d)  zum  Weihnachtsfest©, 
meist  bisher  passende  Gesänge  italienischer  Meister 
und  Choräle. 

7.  Die  Liedertafel  wurde  am  a  4.  Mars  i8a3 
eröffnet  und  von  Carl  Schall,  Prof.  Dr.  Branis, 
Prof.  Dr.  van  der  Hagen,  Direct.  Dr.  Kannegiea- 
ser  und  Mosewius  gestiftet,  welcher  Letztgenannte 
Meister  der  Liedertafel  ist.  Sie  besteht  jetst  aus 
45  Mitgliedern,  versammelt  sich  jeden  Monat  ein- 
mal, abwechselnd  mit  und  ohne  Gaste. 

8.  MutikalUcher  Zirkel,  im  November  i85o 
gestiftet  von  Mosewius  u.  constiluirt  im  Nov.  i855. 
Zweck  des  Vereins:  Verbreitung  einer  auf  schul- 
gemässe  Stimmbildung  gegründeten  Gesangsweise 
und  Veredlung  des  musikalischen  Geschmackes 
durch  Uebung  und  Ausführung  guter  Werke  aus 
dem  Gebiete  der  Kammermusik.  Die  singenden 
Mitglieder  müsseh  zugleich  Mitglieder  der  Sing- 
akademie und  speciello  Schüler  des  Director«  sein. 
Mittel  sind  Volkslieder,  das  (putsche  Lied,  die  Bal- 
lade, mehrstimmige  und  nicht  aus  Opern  entnom- 
mene Gesänge  und  Compositionen  für  das  Fortep. 
ohne  und  mit  geringer  Begleit.  (Duo,  Trio,  Qua- 
tuor).  Zur  Beschäftigung  eines  grossem  Kreises 
werden  grössere  Stücke  aus  guten  Opern  aller  Zei- 
ten nnd  .Style,  auch  ganse  Opern,  welche  entwe- 
der auf  der  Breslaoer  Bühne  nicht  gegeben  wer- 
den oder  deren  Einübung  der  Kunstkenntniss  vor- 
theilhaft  ist,  geübt.  Der  Zirkel  zählt  38  Mitglie- 
der, welche  sich  vom  Octbr.  bis  Mai  wöchentlich 
Freitags  von  6  —  9  Uhr  versammeln.    Die  Wir- 
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kung  des  Verein»  nach  Aussen  gejphjrfitr  darch 
Aufführung  des  Geübten  vor  Zuhörern,  welche 
von  den  Mitgliedern  eingeführt  werden.  Solche 
Aufführungen  haben-  4'bia  6*  Statt,  deren  Inhalt 
i.aoii  Kien  Ve«scBi*den««)  Style«  geoväW  wir«.  Im 
Winter  von  »833  und  1 8. 'vi  nahmen  gegen  200 
Personen  an  den  Aufführungen  daa-mmikalisohsn 
Zirkel«  TheiL  —    Wir  bitten  um  Ergänzung? 


,\.» 


lieber  Pietro  de  Foteie  oder  de  Ja  Fotea. 

■  ha  vorigen  Jahrgange  unserer  Blätter  wünsch- 
ten wir  die  Quelle  zu  erfahren ,  nach  welcher  der 
irl.  Kandier  in  seiner  teutschen  Bearbeitung  des  Bai-» 
ni'scbcn  Werk««  über  Paleatriaa  die  Ernennung  de« 
oben  genannten  Mannes  «um  Maestro  di  San  Marco 
auf  den  i5.(3i.)Aug.  l4$i  «etat,  welche  Angabe 
anderwärts  fehlt.  Darüber  hat  der  ür.  Hofrath 
Kieaewetter,  der  geehrte  Herausgeber  des  Kandier  - 
«eben  Werkes,  die  Güte  gehabt,  um  Folgeudea 
mitxutheilcn: 

Unter  den  nachgelassenen  Papieren  K.'s  ent- 
hält ein  Bogen  einer  alten,  dem  Hrn.  Hofrath  sehr 
wohl  bekannten  Schrift  das  Verzeichnis«  der  Mae- 
stri und  dar  Organisten  beider  Orgeln  von  S.  Marco 
bis  in  die  Hälfte  de«  vorigen  Jahrb. ,  wozu  von 
Kandier'«  Hand  die  Ergänzung  bia  auf  unsere  Zeit 
theils  nach  Ab.  Ravaguan,  theils  nach  eigener 
Kenntniss  beigeschrieben  worden ,  ist.  Jene  Blätter 
rühren  au«  den  nachgelassenen  Papieren  des  be- 
rühmten Pedro  Martini  her ,  deren  mehre  K .  zu 
Bologna  aufgelesen  und  dortCqpien  dafür  zurück- 
gelassen hat.  Einige  derselben  sind  von  Martini*« 
eigener  Hand ,  andere  von  einem  seiner  Gehülfen. 
Von  diesem  letzten  ist  .das  Verzeich niss,  das  nur 
in  wenigen  Daten  von  jenem  des  Abte«  Ravagnan 
abweicht.  Gleich  oben  an  siebt:  D.  Pro.  de  la 
Fossa  elcUe  l'anno  i4gi,  5i  Agosto.  Die  Quelle 
üt  nicht  angeführt.  Die  Abweichungen  von  un- 
serm Register  i83a,  S.  279.*«^  folgende»  D.  Giav. 
Rovetta,  gewählt  i64q  am  8.  Oct.;  bei  Monfer- 
ralo  i«t  hier  der  3o.  Aug.  angegeben;  bei  AnL 
Lolti  1736  am  3.  April.  Da«  von  der  alten  Hand 
geschriebene  Verzeichnis«  endet  mit  Gius.  Soratelli, 
von  wo  Kandier'«  Ergänzungen  anfangen.  Dass 
aber  das  althandschrifUiche  Verzeichnis«,  dessen 
Abweichungen  wir  hier  mittheilen,  .  unmittelbar 
von  Venedig  aus  geliefert  worden,  wird  durch  die 
nach  dem  dortigen  Dialekte  geformten  Vornamen 
I«eppo,  Zuanne  «ehr  glaublick.,  ■,#  .' 


'\  ^Uahrj|en|\  ist  Hrn.  Hofr.  Kieaewetter« 
liehe  Bemerkung  höchst  beachtenswerlh :  „Nach 
meiner  Muthmaassung  war  aber  der  genannte  Pie- 
tro de  Fc-ssis  odSr  de  la  Voss«;  kjna  eigen tlicfi  so 
zir  nennender  WaAtre*,  voftdern  ein  geistlicher  Vor- 
steher der  Kapelle,  dergleichen  auch  in  den  Haupt- 
f  kirchen  Row-ht«  gegen  die  Milte  des  16.  Jahrh. 
und  an  der  päpstlichen  Kapelle  sogar  bis  an  daa 
linde  demselben  Jahrh.  bestanden.  Gewiss  ist,  das« 
in  Venedig  von  desselben  etwaigen  Compositionen 
nichts  zu  finden,  auch  keine  Spur  davon  angedeu- 
tet ist)  und  der  verst.  P.  Mattei,  der  Einzige  und 
Letzte,  der  die  Schätze  der  Bibl.  zu  Bologna  kannte 
uaal  darüber  Auskunft  so  geben  vermochte,  an  den 
ich  mich  noch  1821  deshalb  gewendet,  hatte  die 
Gefälligkeit,  mir  von  den  altern  Meister*  von  S. 
Marco  eine  Anzahl  der  vorhandenen  Werke  an- 
zuzeigen, mit  dem  Beifügen,  dass  von  de  Fossis 
durchaus  nicht«  Vorhanden  ed."  Was. 
noch  dn  ruber  in  Italien  ermitteln  las  st, 
und  genau  miigetheüt  werden. 


Jus  der  englischen  Zeitung  „Allat". 

•1  >'i 

Friedrich  Schneider,  der  Oratorien- 
Componist.  (Eingesandt.) 

Wir  haben  so  eben  den  Pharao  von  Fried- 
rich Schneider  erhalten,  und  obschon  wir  diese 
Composition  noch  nicht  jener  sorgfältigen  Prüfung 
unterwerfen  konnten,  welche  der  Beschreibung  der 
Einzelnheiten  eines  ausgedehnten  Werkes  nofh wen- 
dig vorausgehen  muss,  so  haben  wir  doch  genug 
davon  gesehen,  um  uns  von  ihrem  allgemeinen 
Charakter  und  ihrer  wahrscheinlich  günstigen  Auf- 
nahme in  England  zu  versichern.  Eine  Analyse 
dieses  anziehenden  Oratoriums  soll  für  eine  künf- 
tige Nummer  mit  der  des  Gegenstandes'  würdigen 
Aufmerksamkeit  bearbeitet  werden;  für  jetzt  dürf- 
ten einige  He  merk  im  gen  über  den  Componislen, 
welche  au«  persönlicher  Beobachtung  Itervorgegan- 
gen  sind ,  nicht  am  unrechten  Orte  sein. 

Friedrich  Schneider,  der  fruchtbarste  und  er- 
folgreichste Gorapoitist  neuerer  Zeiten  im  Oratorien- 
styl,  wohnt  in  der  ruhigen  nnd  prunklosen  kleinen 
Stadt  Dessau.  'Und  doch  ist  es  in  einer  Zurück  - 
gezogenheit  wie  diese  und  ohne  andere  äussere  An- 
regung zum  Componiren ,  als  die  ihm  der  Musik- 
Verein  der  HerzogL  Kapelle  oder  die  Concerte  der 
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wahren ;  dass  der  Dr.  Schneider  •  (das»  haben  die 
deutschen  Universitäten  ihn  ernannt)  Wenke  volb« 
endet,  die  Ton  Tausenden  mit  Entrücken'  gehört 
weiden.    Die  Feste  des  nördl.  Deutschland«  ver- 
danken seiner  Feder  wiederholt   die  ergiebigsten 
Quellen  neuer  Reize,   und  er  wird  in  diesen  Ge- 
genden,  wo  das  Ohr  durch  Erziehung  gebildeter 
ist,  als  in  den  südlichen  Theilen,  dem  Spohr  vor- 
gezogen als  besserer  Fugist  und  weniger  monoto- 
ner Componist.    Schneider  hat  durch  Fletas  »und 
lange  Uehung  eine  Wunderbare  Leicht fgkeit  in  der 
Composition  erlangt:  er  schreibt  schnell  und  fort- 
während und  ist  so  früh  an  seinem  Pulte,  dass 
wir  nicht  zweifeln,   er  hat  manche  entzückende 
Stelle  vollendet  und  aufgezeichnet,  bevor  die  halbe 
musikal.  Bevölkerung  Grossbritannien«  ihr  Bett  ver- 
lassen hat.    In  Betreff  der  Masse,  die  er  schreibt, 
und  der  wenigen  Müsse,  die  er  sieb  zu  einer  stren- 
gen Auswahl  seiner  Ideen  gönnt,  ist  die  Mannich- 
faltigkeit  seiner  Erzeugnisse  merkwürdig.    Er  ist 
ein  grosser  Meister  in  der  Wirkung  derStimraen- 
massen  und  ist  praktisch  vertrauter  mit  der  Gewalt 
jenes  mächtigen  Kunstgriffs,  eines  grossen  Chors, 
als  vielleicht  irgend  einer  der  lebenden  Componi- 
sten.    In  den  grossen  Orchestern,   für  welche  er 
schrieb,  hat  er  «tets  ein  Feld  für  neue  Versuche 
gefunden,  und,  wie  das  der  Fall  bei  denen  ist,  die 
in  dieser  Art  von  Arbeit  bewandert  sind :  er  wagt 
jetzt  das  Neue  mit  der  Gewissheit  auf  Erfolg.  Für 
das  Orchester  schreibt  er  vortrefflich ;  lebensvoll 
und  elegant  in  den  Violinpartieen ,    und  für  die 
Blasinstrumente  ganz  so,  wie  ihr  verschiedener  Cha- 
rakter es  erfordert.    Er  vereinigt  mehr  als  irgend 
ein  lebender  Componist  ausser  Cherubini  (der  zwnr 
mehr  für  todt  als  lebendig  zu  betrachten  ist)  die 
alte  Solidität  und  Grosse  in  Benutzung  der  Stimme 
mit  den  neueren  Hülfsmitteln  der  Instrumentalion. 
Die  beständige  Uebung  seiner  Talente   hat  eine 
wiche  Masse  Stücke  ersten  Ranges  aua  der  Feder 
Schneiders  angehäuft,  das«  sie  ihn  in  der  Zukunft 
zu  einem  weit  höhern  Ruhme  führen  werden,  als 
er  gegenwärtig  geniesst.  In  der  Ueberzeugung,  daas 
der  Mann  von  wahrem  Genie  ohne  Aufhören  und 
Stillstand  schaffen  muss,  schreitet  der  Componist 
•uf  einer  musterhaften  Laufbahn  fort,  und  während 
ein  gewöhnlicher  Schreiber   über  einem  einzigen 
Orator.  brütet,  vollendet  er  einen  ganzen  Cyclus. 
Aber  bei  all*  dieser  Thätigkeit  im  Componiren  fin- 
det Schneider  stet«  noch  Mittel,  einen  hohen  Grad 
Geschicklichkeit  als  Org.  «u  behaupten. 


Zur  Erholung  vstn  den  Arbelten  der  Feder  braucht 
er  nur  aua  seinem  Hanse  in  die  Kirche  gegenüber 
zu  gehen  und  in  wenigen  Minuten  kann  er  «ich  in 
eine  Fuge  eintauchen.  Wir  kennen  kein  merk- 
würdigere« Beispiel  von  Enthusiasmus  für  die  Kunst, 
als  dieser  Musiker  darbietet.  Sie  nimmt  die  ganze 
Summe  seiner  Zeit  und  Kräfte  hin  und  bildet  bei- 
des, sein  Geschäft  und  sein  Vergnügen. 

Componist,  Virtuos,  ist  er  jedes  abwechselnd 
und  eine  Beschäftigung  scheint  ihn  mit  neuer  Kraft 
der  andern  zu  überliefern.  Das  Alter  Schneiders 
ist  noch  nicht  weit  über  die  Blütho  des  Lebens 
hinaus.  Seine  Physiognomie  iat  nicht  die,  der  man 
«ismlich  willkürlich  den  Charakter  dea  Genie's  zu- 
schreibt, fast  nur  durch  ein  glänzendes  lebendiges 
Auge  weicht  sein  Gesicht  von  Gewöhnlichkeit  und 
Alltäglichkeit  ab.  Aber  was  in  dem  Manne  ist, 
bezeugen  seine  Werke:  eine  Welt  von  Lieblich- 
keit und  edler  Gebilde  hat  hier  ihre  Quelle.  Es 
wird  lange  dauern,  ehe  die  ruhige  Schönheit  Des- 
aau's  uud  des  Genius,  der  es  heiligt,  unserm  Ge- 
dächtnisse entschwindet. 


Lieder  und  Getan ge  mit  Begleitung  de*  Piano/. 

Vier  Lieder  mit  leichter  Klavierbegleitung  in 
'  Musik  gesetzt  von  Ferd.  Stegmayer.  Berlin, 
bei  T.  Trautwein.  Pr.  10  Gr. 
Heidenroslein  ist  im  neuen  Geschmack  ange- 
nehm gesungen,  wird  in  geselligen  Zu  kein  gefal- 
len, wenn  auch  die  Melodie  im  Andantiuo  ]  den 
Charakter  nur  tändelnd  geraüthlich  darlegt,  3)  Der 
Goldschmiedgeselle ,  burschenhaft  fröhlich  erzäh- 
lend; die  letzte  Strophe  mit  anderer  Melodie.  3) 
Die  weissen  und  die  rothen  Rosen,  von  C.  Sira- 
rock,  ist  leicht  gefällig  in  gewöhnlicher  Melodie; 
die  Wiederholung  der  4  letzten  Reimzellen  scheint 
uns  übei flüssig,  stört  jedoch  nicht  in  dieser  Weise. 
Auch  sind  die  Rosen,  die  «ich  über  de«  Weibes 
Wangen  wieder  blas«  ärgern,  doch  zu  menschlich. 
4)  Morgenslandchen,  von  J.  Lyser,  angemessen  ge- 
sungen. Alles  leicht  ausführbar,  nicht  nur  in  der 
Begleitung,  auch  im 


8ix  Air*  fapori*  et  an  Entr'acte  d'une  Comidie 
du  Japon.  Recueillis  par  Dr.  de  Siebold,  ar- 
ranges  pour  Je  Pin  notorte  par  Joe.  Küffuer. 
Anvers,  che«  ies  fils  de  B.  Schott.  Pr.  1 2  Gr. 

Unter  diesen   japanischen  Li«b"~•JS0'*cl,el, 

Mad.  Birchy 


uer-Dra 


Je* 
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natürlich  abendländischer  Zusatz,  wodurch  derglei- 
chen Seluamkfiifep  immer  verlieren.  Km-  Spichs« 
und  Sänger  unsere«  Erdlheile»  sind  sie  nur  dann 
anziehend,  wenn  sie  dadurch  von  Sitten  und  Kuust- 
stand  einer  fremden  Nation  möglichst  untenrichtet 
werden.  Zum  Genua«  kann  dergleichen  nicht  dienen. 


.(  ■  t     •••!..)        .:  j :   '.)'..  . 

Ii  Fünf  deutsche  Lieder./,  eine  Singet,  mit  Begl. 
dee  Pfte.  —  v.  F.  Küchen.  Op.  i.  Hamburg 
n.  Itzehoe,  b.Schubertb  u.  Niemeyer.  Pr.  10  Gr. 

a.  Loreley,  Ballade,  Gedic/rt  von  ff.  Heiney  für 
eine  Baasetimme  mit  Begl.  dee  Pianof.  —  in 
Mueik  ges.  v.  F.  Küchen.  Ebend.  Pr.  10  Gr. 

Die  Lieder  sind  im  gewöhnlichen  Ton,  so 
dass  sie  ihre  Freunde  haben  werden,  noch  mehr, 
da  sie  ganz  leicht,  nngesucht  und  sämmtlich  mit 
Vorschlägen  von  oben  geschmückt  sind,  welche 
bekanntlich  seit  Rossini  und  Weber  an  den  Kenn- 
zeichen der  Zeit  gerechnet  werden  dürfen. 

Die  Ballade  ist  schaurig,  gebührend  malend, 
nicht  zu  bunt,  für  eine  Bassstimme  dankbar  und 
nicht  überladen;  die  Harmonieenfortschritte  sind 
nicht  Selten  wunderlich,  allein  dem  Inhalte  ange- 
messen und  nicht  zu  tadeln :  nur  der  schnelle  Ue- 
bergang  aus  A  moll  am  Ende  des  ersten  Erzäh- 
lungssatzes durch  den  unmittelbar  folgenden  Septi- 
menaecord  in  Fi*  moll  klingt  hart,  ohne  Noth.  Ue- 
brigens  sind  diese  Erstlingsgabcn  beachtenswerlh. 


Vier  Lieder  für  eine  Mezzo-Sopran-  od.  Bariton- 
Stimme  mit  Begl.  der  Guitarre  oder  dee  Pfte. 
componirt  —  von  Ferd.  Bode,  istes  Heft.  Go- 
tha, bei  Lambert.    Pr.  la  Gr. 

Alle  im  Unterhaltungslone  und  in  gewohnt  ein- 
gänglicher Weise  im  Freien  zur  Guitarre  zu  sin- 
gen; das  Pianof.  dient  zur  Aushülfe,  wenn  kein 
Guitarrist  zu  haben  ist.  Offenbar  machen  diese  Lie- 
der keine  weitern  Ansprüche  und  diese  werden  sie 
befriedigen.  Der  Druck  ist  nicht  immer  fehlerfrei. 


Erinnerung  an  Teplit*.  Vier  Lieder  v.  L.  Reli~ 
stob  u.  JV ,  Marsano,  mit  Begl.  des  Pianof.  in 
Musik  gesetzt  —  v.  Joseph  Wolfram.  5te  Lie- 
dersamml.  Dresden,  b.  Wilh.  Panl.  Pr.  j  a  Gr. 
An  di'e^BIumen  von  W.  M»,  ein  ainnig  zärt- 
licher Gesang,  achlicht  und  empfunden  gehalten. 

i 

* 


Liebesbotschaft  v.  L.  R.,  in  gleichem  Gefühl  wie 
der  erste  Gesang.  Verlangen  v.  R.,  das  einzige 
als  Lied  coraponirte,  was  uns  am  wenigsten  zusagt. 
Herbst  v.  K.,  ein  Wehmuthsgesang  unter  fallende» 
Blättern.    Die  Gesänge  sind  gut. 


Mein  Büschen.  Vier  Lieder  für  die  Tenorstimme 
mit  BegL  des  Pianof.  in  Musik  gesetzt  —  von 
,Otto  Nicolai.  Op.ii.  7les  Lied  erlieft.  Berlin, 
,  bei  T.  Traut  wein.    Pr.  1*  Gr. 
t    Es  wird  hier  von  einem  wirklichen  Nararrös- 
chen  gesungen,  dessen  Bild  auch  auf  dem  Titel 
steht,  das  aber  an  Ihrer  Brust  gelegen  und  darum 
höher  als  ein  Königreich  gehalten  wird.  Allein 
wie  kommt  es,  dass  die  Töne  hier  nicht  recht 
zärtlich  sein  wollen?    Unsere  Zärtlichkeit  wenig- 
stens ist  zärtlicher.    Doch  in  diesem  Punkte  wol- 
len wir  nichts  gesagt  haben;  das  ist  eine  Sache, 
die  hat  ein  Jeder  für  sich.    Man  lasse  sich  also 
nicht  stören  und  versuche  das  Röschen. 


.  :  >  ■■•.:«...: » 

«•  Nachrichten.  / 


Berlin ,  im  April.  Der  Monat  März  war  an 
mnsikal.  Ereignissen  reich.  Die  gelungene  Auf- 
führung des Händel'schen  Oratoriums:  „Judas  Mac- 
cabäus"  von  der  Singakademie  erwähnen  wir  zu- 
erst und  gedenken  dabei  der  trefflich  ausgeführten 
Chöre,  wie  des  ausdrucksvollen  Vortrages  der  So- 
pran- u.  Tenor-Solo-Partiecn  von  Seiten  der  Dem. 
Grünbaum  und  des  Hm.  Manlius  mit  verdienter 
Anerkennung. 

Zunächst  waren  es  die  Moeser'schcn  Soireen, 
welche,  nach  dem  Schluss  der  ftiea'schen  Quartett- 
Unterhaltungen  (in  deren  letzter  ein  neues  Onslow- 
sches  Quartelt  mit  Beifall  aufgenommen  wurde),  die 
Musikfreunde  durch  Wahl  und  Ausführung  vor- 
zugsweise anzogen. 

Beethoven's  Todestag  beging  Hr.  MD.  Moe- 
ser  diesmal  besonders  feierlich  durch  die  einleitende 
Marcia  Funebre  aus  der  Sinfouia  Eroica,  auf  wel- 
che von  Hrn.  Krüger  das  schöne,  zu  Beethoven's 
Begräbniss  vom  Freiherrn  v.  Zedlitz  verfasste  Ge- 
dicht recitirt  wurde.  Hieran  schloss  sich  die  er- 
habene Ouvertüre  zu  Corioian.  Das  melodiöse  Quin- 
telt für  Pianoforto,  Obde,  Clarinetle,  Fagott  und 
Horn  folgte,  von  den  Herren  Taubert,  Griebel, 
Neulich,  Humann  und  Pfaffe  mit  Delicalesse  und 
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schönem  Ton  fertig  vorgetragen.    Dies  natürlich 
klare,    in  Moeart'«  Weise  gehaltene  Musikstück 
sprach,  die  tief  bewegten  Geinüther  sanft  beruhi- 
gend, ungemein  an.    Die  prachtvolle  C  moll-Syra- 
phonie  machte  den  Scbluss  dieser  acht  geistigen 
Kunst-  und  Gedächlniss-Feier,  welche  die  regste 
Theilnahme  fand.    Abdrücke  des  Beethoven'schen 
Bildnisses  auf  Gyps  von  dem  akademischen  Künst- 
ler Reinhardt  waren  im  Vorzimmer  des  Musik- 
Saales  su  erhalten.    Nur  zwei  Concerte  fanden  im 
verwichenen  Monate  Statt,  das  des  jungen  Violini- 
sten Gustav  Liebrecht,  Schülers  des  Hrn.  MD.  Moe- 
ser  und  Accessisten  der  K.  Kapelle,  und  das  des 
Hrn.  KM.  Ries.    Der  Erstere  hat  sich  mit  dem 
ersten  Satze  des  Rode'schen  Violinconcerts  inEdur 
und  einer  Mayseder'schen  Polonaise  beifällig  hö- 
ren lassen,  gute  Fortschritte  in  der  Ausbildung 
seines  Talentes  und  Fleiss  zeigend.    Das  Concert 
des  anerkannt  tüchtigen  Künstlers  Hrn.  Ries  war 
in  drei  Abiheilungen  reich  und  interessant  zusam- 
mengestellt.   Eröffnet  wurde  dasselbe  durch  eine 
minder  bedeutende,  jedoch  wirksame  und  glänzende 
Ouvertüre  von  Beethoven,  Op.  n5,  Cdur.  Hier- 
auf trug  Hr.  Ries  den  ersten  Satz  des  7ten  Violin- 
ConcerU  von  Spohr  mit  Geist,  Gemülh  und  aus- 
gezeichneter Coriectheit,  ganz  dem  Charakter  und 
Styl  der  {gehaltvollen  Compos.  gemäss  vor.  Dem. 
Grünbaum   sang  eine  unbedeutende  Figuren -Arie 
vonVaccai  zwar  ziemlich  geläufig,  doch  nicht  mit 
ganz  günstiger  Disposition  der  Stimme.  Der  zweite 
Theü  wurde  durch  die  treffliche  A  moll- Sonate 
von  Beethoven  für  Pianoforte  und  Violine  (Kreu- 
tzer dedicirt)  begonnen,  welche  die  Herren  Tau- 
bert und  Ries  in  vorzüglicher  Uebereinstimmung 
und  mit  eben  so  viel  Geschmack,   als  fertig  aus- 
führten.   Hierauf  folgte  ein  Ditirambo  für  3  Te- 
norstimmen  von  Fr.  Curschmann,  voll  Heiterkeit 
und  frischer  Lebenslust,  welcher  durch  den  Vor- 
trag der  drei  ausgezeichneten  Sänger  Bader,  Man- 
tius   und  Stümer  unter  Pianoforle- Begleitung  des 
Componisten  so  lebhaften  Beifall  erhielt,  dass  der 
angenehme  Gesang  auf  lautes  Verlangen  wiederhult 
werden  xnnsste.    Der  dritte  Theil  des  Concerts  be- 
stand ans  einer  neuen  Romanze  von  Meyerbeer, 
„Le  moine",  im  modern  französischen  Styl  effect- 
voll  gehalten  und  von  Hrn.  Zschiesche  kräftig  und 
sicher  gesungen,  Variationen  von  C.  Böhmer  für 
die  Clarinette,  von  dem  Hrn.  KM.  Nehrlich  mit 
schönem  Ton  und  bedeutender  Fertigkeit  ausge- 
führt, dem  einzelnen  italienischen  Gesang-Terzett 
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von  Beethoven  und  einer  sehr  glänzenden  Polonaise 
von  Mayseder  für  die  Violine,  worin  Hr.  Ries 
auch  seiu  elegantes  Spiel  und  Leichtigkeit  der  Bo- 
gen fiihrung  neben  vorzüglich  cultivirler  Fertigkeit 
geltend  machte. 

Die  KÖnigl.  Bühnen  wurden  wegen  des  er- 
folgten Ablebens  Sr.  Maj.  des  Kaisers  von  Oester- 
reich Franz  I.  den  7.,  8.  u.  9.  März  geschlossen. 
Die  Oper  Ali-Baba  wurde  im  Laufe  des  vorigen 
Monats  dreimal  mit  Beifall  gegeben  und  gewann 
durch  die  Verbindung  des  Vorspiels  mit  dem  er- 
sten Akte,  wie  durch  einige  Ritornell- Abkürzungen, 
obgleich  die  Vorstellung  noch  immer  etwas  lang  ist. 
Dem.  Sabine  Heinefelter  gab  5  Gastrollen :  Romeo 
mit  dem  geringsten  Erfolg,  ansprechender  die  Des- 
demona,  am  meisten  effectuirend  als  Pamyra  in  der 
„Belagerung  von  Corinth"  (zweimal),  weniger  im 
Ganzen  gelungen,  als  in  einzelnen  Momenteu  wirk- 
sam als  Semiramis.  Es  ist  nicht  zu  läugnen,  dass 
die  Stimme  dieser,  von  der  Natur  so  günstig  or- 
ganisirten  Sängerin  an  Klang  und  Tonfülle  gegen 
frühere  Zeit  bedeutend  verloren  hat,  daher  die  tie- 
feren Töne  nur  schwach,  die  mittleren  am  mei- 
sten gelragen,  die  hohen  Töne  nur  mit  Anstren- 
gung und  dann  scharf  angeben.  Jedoch  ist  ihre 
Volubilität  so  fleissig  ausgebildet  und  der  Vortrag 
so  belebt,  dass  Dem.  H.  noch  immer  zu  den  be- 
deutendem romantischen  Sängerinnen,  leider  indess 
nur  noch  für  die  italienische  Oper,  zu  zählen  ist, 
deren  Zahl  von  Jahr  zu  Jahr  geringer  wird.  Das 
hiesige  Opernpublikum  bewies  der  Künstlerin  übri- 
gens höhere  VVerthschätzung,  als  die  meisten  Kriti- 
ker, ja  es  schien  sich  sogar  eine  Opposition  gegen 
diese  bilden  zu  wollen,  da  gleich  nach  der  ersten 
Debüt-Rolle  der  Tadel  zu  heftig  im  Voraus  aus- 
gesprochen war.  Da  man  in  neuerer  Zeit  auch  in 
der  Kunst  lieber  Partei  nimmt,  als  unbefangen  die 
richtige  Mille  festhält,  so  ist  man  auch  bei  der  Be- 
urtbcilung  der  Leistungen  vorgenannter  Sängeriu 
(so  viel  Wahres  dabei  auch  zum  Grunde  liegt)  zu 
weit  gegangen.  —  Hr.  Versing  hat  noch  als  Sa- 
rastro  und  Mahomet  in  der  „Belagerung  von  Co- 
riuth"  debütirt  und  besonders  in  der  letztem  Gast- 
rolle durch  seine  sonore  Stimme  und  gebildeten 
Vortrag  allgemein  angesprochen.  —  Die  König- 
städtcr  Bühno  hat  eine  Parodie  der  „Vestalin"  un- 
ter dem  Titelt  „Julerl,  die  Putzmacherin"  mit  Mu- 
sik von  A.  Müller,  und  ein  dem  Victor  Hugo'scheu 
Roman:  „Notre  Dame  ä Paris"  von  der  Mad.  Birch- 
Pfeiffer  nachgebildetes,  romantisches  Schauer-Drama 


Digitized  by  Google 


283 

mit  grossem  Applaus  und  Zulauf  gegeben.  Eine 
liier  neue  Oper  v.  Scribe  u.  Auber:  „Die  Falsch- 
münzer" unterhalt  ganz  angenehm,  obgleich  Dich- 
tung und  Musik  nur  flüchtige  Arbeit  und  ohne  be- 
sondere Reiz  der  Neuheit  ist.  Dem.  ßeckär  into- 
nirt  in  der  Höhe  nicht  ganz  rein  und  ibre  Stimme 
vibrirt  zu  schneidend  bei  irgend  einiger  Austren-  • 
gung.  Vorzüglich  traten  die  Herren  Fischer  und 
Holzmiller  in  dieser  Oper  hervor,  .welche  nur 
massigen  Beifall  erhielt.  Am  meisten  sprachen, 
ausser  der  ziemlich  leeren,  jedoch  durch  Rhyth- 
mus und  sehr  starke  Instrumenlirung  interessir en- 
den Ouvertüre,  die  Introduction  mit  den  hübschen 
Couplel's  des  Capitains  Johann,  dessen  Lied  im  alen 
Akt,  welcher  überhaupt  in  der  Handlung  und  Mu- 
sik am  meisten  effectuirt,  und  einige  Arien  an. 
Der  Schluss  der  Oper  wird  durch  die  Verwechse- 
lung des  Passes  ganz  wirksam  herbeigeführt.  Den- 
noch steht  solche  an  Werth  der  Musik,  wie  de« 
Gedichts  der  Oper  Lestocq  nach  und  dürfte  nur 
vorübergehenden  Erfolg  haben. 

Jetzt  ist  Dem.  Vial,  Sängerin  bei  dem  Kön. 
Sardinischen  Hoftheater  zu  Turin,  hier  zu  Gast- 
spielen auf  der  Königsstädter  Bühne  eingetroffen* 
und  wird  als  Rosine  im  „Barbier  von  Sevilla"  von 
Rossint  zuerst  debüliren.  Am  27.  v.  M.  sind  in 
der  hiesigen  St.  Hedwigskirche  die  feierlichen  Ex- 
equien  für  den  höchstseligen  Kaiser  Frauz  I.  ge- 
halten, wobei  Mozart'«  ewiges  Requiem  sehr  gut 
aufgeführt  wurde.  Die  Damen  Grünbaum  und  Leh- 
mann (welche  Letztere  auch  den  Arsaces  in  „Se- 
rairamia"  mit  klangvoller  Altstimme  rein  und  mit 
Ausdruck  gesungen  hat),  die  Herren  Mantius  und 
Zschiesche  sangen  die  Soli  darin.  Mächtig  wirkte 
das  Tuba  mirum  durch  den  Posaunen-Vortrag  des 
Hrn.  KM.  Belcke. 

Auch  die  Opern  Fernand  Cortez  und  Schloss 
Candra  sind  wieder  zur  Aufführung  gelangt,  und 
„der  reisende  Student"  zieht  noch  immer  die  Menge 
durch  seine  „ungeheure  Heiterkeil"  an.  Julerl  (Dem. 
Burghardt),  welche  ein  gleiches  Reizmittel  für  die 
Köuigsstldter  Bühne  war,  ist  leider  erkrankt.  — 
Zu  dem  neuesten  Hobenstaufen-Drama  von  Rau- 
pach :  „Kaiser  Friedrich  der  Erste"  hat  der  Gene- 
ralintendant der  K.  Schauspiele,  Giaf  v.  Redern, 
einen  «ehr  effektvollen  Sieges-Marsch  beim  Einzüge 
Friedrich'«  in  das  unterjochte  Mailand  componirt, 
welcher  mit  Trompeten  und  Posaunen  in  der  Ent- 
fernung beginnt  und  suletzt  durch  da«  volle  Orche- 
ster verstärkt  wird.    Bei  der  gestrigen  Vorstellung 
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von  Ali-Baba  war  Kalafs  Rolle  zweckmässig  au 
den  Tenoristen  Heinrich  gegeben,  wodurch  die 
schönen  Ensemble'«  sehr  gewannen.  Die  spani- 
schen Tänzer  und  Tänzeriunen  sind  hier  augekom- 
men und  werden  in  Auber's  „Stummen"  zuuäcbtt 
in  National -Tänzen  debüliren.  Dem.  HciueJetler 
schliesst  ihre  Gastrollen  mit  der  Susanne  in  Mo- 
zart's  Figaro.  Der  hochgeachtete  mimische  Künst- 
ler Seydelinann  aus  Stuttgart  wird  seine  Gastrol- 
len beginnen.  Mad.  Crelioger  reist  mit  ihren  bei- 
den Töchtern  nach  Wien  zu  Gastspielen.  Sonach 
fehlt  es  uns  hier  nicht  an  beständiger  Abwechselung, 


Fortsetzung  der  Herbttopern  in  Italien  u.  «.  w.  — 
Anfang  der  Karnevala-Stagione» 

Kirchenstaat. 

'  Rom  (Teatro  Valle).  Nach  dem  Falle  der 
neuen  Oper  des  Hi  n.  Mazza  fischte  man  die  Norraa 
heraus.  Diese  Wahl  schien  jedoch  Allen,  die  es 
vernahmen,  nach  dem  grossen  Furore,  welchen  die 
Ronzi  hier  in  dieser  Oper  gemacht,  ziemlich  un- 
klug. Allein  die  Norma  hat  anch  diesmal  im  Gan- 
zen genommen  gefallen.  Im  Besondern  war  die 
Aufnahme  so:  Die  lutroduetion,  gar  schon  von 
Hrn.Schober(lechner)  vorgetragen,  erregte  geräusch- 
vollen Beifall.  Pagauini  erhielt  einigen  in  der  Stretta 
«einer  Cavaline;  die  Spech  mit  ihrer  Cavaiine  machte 
Furore,  alle«  Uebrige  de»  er«len  Akte«  fand  eine 
kalte  Aufnahme.  Dasselbe  Schicksal  traf  das  Duett 
zwischen  der  Spech  und  der  Frassinetü*  im  zweiten 
Akte.  Hr.  Schober(lechner)  setzte  mit  «einen  von 
Chören  begleiteten  Stück  abermals  die  Hände  in 
Bewegung;  gleich  darauf  machte  der  Tamtam 
die  Zuhörer  lachen,  aber  das  sogenannte  Finale  er- 
regte —  der  Spech  wegen  —  einen  Fanalismo.  In 
den  nachher  gegebenen  Aiabi  nelle  Ga llie,  von  Fa- 
cha ,  sangen  die  Prime  Donne  Carobbi  und  Mazza 
nebst  Hrn.  David  u.  dem  Bassisten  Biondini;  mehre 
Stöcke  wurden  beifällig  aufgenommen,  und  das 
Duett  „Vivi  alla  gloria"  zwischen  der  Carobbi  u. 
David  halte  ein  dreimalige«  Fuora  zu  Folge  $  dic 
Altistin  Carobbi  hat  seit  ihrer  Abwesenheit  von 
hier  in  der  Kunst  gewonnen.  Endlich  gab  man 
noch  im  November  die  Donna  del  lago  mit  vielen 
eingelegten  Stücken  von  ganz  verschiedenen  Mae- 
stri moderni.  Die  den  Hanptsängern  Spech,  Ca- 
robbi, David  und  Paganini  ertheiiten  Gunstbezeu- 
gungen waren  theü«  lau,  mitunter  warm,  und  die 
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drei  ersteren  wurden  nach  ihren  Stücken  im  3ten 
Acte  zweimal  auf  die  Scene  gerufen. 

Am  38.  Novbr.  gab  die  von  hier  gebürtige 
Signora  Maestra  Orsola  Aspari  in  benanntem  Thea- 
ter eine  musikal.  Akademie,  worin  die  Singatücke 
von  der  Paganini  und  den  Herren  David,  Paga- 
nitii,  Schober(lechner)  nnd  Biondiui  vorgetragen 
wurden.  Die  Frau  Concertgeberin  spielte  von  ihrer 
Compoaition  Variationen  auf  dem  Pianoforte  über 
ein  Roaa.  Thema  und  mit  dem  Harfenisten  Gra- 
zialii  ein  Potpourri;  sodann  wurde  noch  eine  Ou- 
vertüre von  ihr  und  die  Introduction  ihres  für  Te- 
nor und  Bass  componirten  Melodrams,  I  Ritt  in- 
diani,  gespielt.  '  Benannte  Introduction  abgerechnet, 
erhielten  sämmtlichc  Stücke  mehr  oder  weniger  Bei- 
fall. Die  Signora  Aspri  spielte  für  unrfre  Stadt  vor- 
trefflich, was  vielleicht  in  Wien  und  andem  Orten 
nicht  ganz  so  der  Fall  acin  dürfte.  Schade,  daaa 
sie  sich  ala  Componistin,  so  wie  die  Signora  Mae- 
stra Uccelli  in  Florenz,  zur  musikalischen  Mode- 
häodlerin  herabwürdigt. 

Aiicona.  Der  am  hiesigen  Theater  angestellte 
BulTo  Serafino  Torelli,  aus  Jcsi  gebürtig,  macht  al- 
len Thealei  Unternehmern  u.  Operncomponislen.be- 
kaunt,  dasa  er  mit  künftigem  Frühjahre  in  dieser 
Stadt  ein  Bureau  für  Opernbüchcr  errichten  wirdj 
wer  also  ein  Buch  für  eine  ernsthafte  oder  komi- 
sche Oper  zu  haben  wünscht,  adresaire  aich  hlos 
an  ihn,  entweder  mit  beigelegtem  Inhalt  des  Stü- 
ckes, oder  es  auch  ganz  seiner  Wahl  überlassend. 
Hr.  Torelli  verbürgt  zugleich  die  nachher  im  Texte 
selbst  vorzunehmenden  Verbesserungen.  Mit  Ende 
des  Karnevals  i835  wird  hierüber  ein  Uralaufs- 
ichreiben  bokannt  gemacht. 

Bologna.  Bei  uns  in  Italien  gibt  es  eine  Klasse 
Zeitschriften,  die  zuweilen  sedbst  von  den  in  loco 
gegebenen  Spectakeln  ganz  entgegengesetzte  oder 
wenigstens  untreue  Berichte  mittheilen.  Liest  man 
*  B.  den  Bericht  des  hiesigen  Theaterjoiu  nala  über 
die  zweite  Herbaioper  Fausln,  von  Donizelli,  so 
findet  man  darin,  ausser  den  öfters  mit  grossen 
Lettern  gedruckten  Namen  Pasta  u.  Donzclü,  eine 
Menge  Worte,  die  eine  der  glänzendsten  Aufnah- 
men beurkunden.  Schon  von  der  Ouvertüre  heisst 
«:  eine  Salve  Beifallsbezeugungen,  die  gar  nicht 
enden  wollte j  von  der  Cavalina  der  Pasta  wird 
gesagt,  ein  ganzer  Bogen  würde  nicht  hinreichen, 
die  Schönheiten  dieses  Stückes  zu  beschreiben;  nnn 
stöast  man  alle  Augenblicke  auf  aublime,  immenso, 
«Huülabile,   unico,  grandioao,  furore, 


entuaiasmo,  acclamazioni  interminabili  n.  s.  w.  Daa 
Wahre  an  der  Sache  iat,  die  Fauata  hat  ans  Bo- 

lognesern  nicht  gefallen,  sie  erlebte  in  allem  fünf 
Vorstellungen,  nach  welchen  man  wieder  dieNorma 
gab.  Mit  der  eigentlichen  Aufnahme  verhält  es  sich 
aber  so:  Die  Introduction  derFausta,  wo  das  ge- 
sammte  Singpersonal  auf  der  Scene  iat,  fand  mit- 
telmässigen  Beifall ;  dieser  war  stark  in  oberwähn- 
ter  Cavatina.    Im  Duette  zwischen  der  Pasta  und 
Salvatori  Warden  mehre  von  den  Sängern  trefflich 
vorgetragene  Stellen  beklatscht.    Das  Stück  selbst 
endigte  kalt.    Das  erste  Finale,  dessen  Stretta  mit 
einer  des  Furioso  umgetauscht  wurde,  machte  keine 
Wirkung.    Im  zweiten  Ado  gefiel  die  Arie  de» 
Tenors,  des  Bassisten  und  die  letzte  von  der  Pa- 
sta eingelegte  Scene.    Im  Ganzen  genommen  Hess 
man  also  den  drei  Hauptsangern  Gerechtigkeit  wi- 
derfahre n  ;  da  aber  die  Musik  wenig  behagte  und 
iu  den  folgenden  Vorstellungen  das  Theater  min- 
der besucht  wurde,  so  musste  wieder  die  Norma 
in  die  Scene  gehen.    Eine  desto  ausgezeichnetere 
Aufnahme  fand  bald  iKichher  Donizetti's  Anna  Bo- 
lena,  mit  welcher  Oper  die  Pasta  am  16.  Novbr. 
ihre  Leistungen  für  diese  Stagione  geschlossen  hat. 
Vier  Tage  darauf  gab  man  Mmlacchi'a  Tebaldo  ed 
Isoiina,   schnell  und  nachlässig  einstadirt  und  er-' 
bärmlich  zugerichtet.  Manches  unterlag  mehren  Am- 
putationen und  erhielt  an  den  abgehauenen  Stellen 
neumodisch  musikalische  Pflaster  und  zum  Verbände 
Cabaletten  aus  der  neuesteu  Ton -Zuckerbäckerei; 
Manches  wurde  auch  als  ungeniesabar  für  die  Oh- 
ren der  heutigen  Generalion  durch  neuachmeckende 
Muaikstücke  ersetzt;  mit  der  Romanze  des  Tebaldo 
achloss  die  ganze  Herrlichkeit,   die  so  ausgestattet 
gar  kein  Aufsehen  erregte.    Zuletzt  —  die  Oper 
erlebte  nur  sehr  wenige  Vorstellungen  —  wurde 
der  ganze  zweite  Act  weggeworfen,  dafür  Stücke 
aus  der  Donna  del  lago,  aus  dem  Furioso  und 
Barbiere  di  Sivigliu  gesungen,  also  eine  Art  Ac- 
eat! em  in  di  Musica  vocale  moderna.  Eigentlich 
verfiel  die  Prima  Donna  Ferlotti  auf  den  schönen 
Gedanken,    den  verhunzten  ersten  Act  der  Mor- 
lacchi'schen  Oper  mit  benannter  Akad.  als  zwei- 
ten Act  in  ihrer  Benefice- Vorstellung  zu  geben; 
das  Ding  gefiel,  musste  wiederholt  nnd  die  Sta- 
gione damit  geschlossen  werden!  Wer  weiss,  am 
den  Haut  gout  der  modernen  Oper  zu  steigern, 
ob  uicht  in  Kurzem  bei  dergleichen  Gelegenheiten 
auch  Strauss'sche  Walzer  zu  hören  sein  werden, 
die  bei  all  ihrer  innigsten  Verwandtschaft  mit  den 
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Schöpfungen  der  lientigen  italienischen  Tonachule 
doch  ganz  eigene  Zierereien,  ein  allerliebste«  Lieb- 
äugeln und  Seufzen  aufzuweisen  haben,  ao  dass 
sich  gar  viele  Menschen  in  «ie  verlieben  müssen; 
in  der  That  gefallen  auf  dieser  Halbinsel  die  Strauss- 
schen  Walzer  bei  Weitem  mehr,  als  jene  uusrer 
Maestri  in  ihren  Opern. 

Die  aus  der  allg.  mus.  Zeit,  für  nichts  weniger 
als  Helden  bekannten  Flötisten,  die  drei  Gebrüder 
Fol«  aus  Neapel,  gaben  hier  eine  mus.  Akademie 
mit  Beifall,  und  der  älteste  1 8jährige  Bruder  Mi- 
chellino  wurde  sogar  «um  Ehrenmitgliede  der  hie- 
sigen Accademia  Filarmonica  ernannt!  —  In  die- 
ser Akademie  horte  man  eine  lustige  neue  Ouver- 
türe von  einem  von  hier  gebürtigen  jungen  Manne 
Namens  Fabio  Carapana.  Bologna,  das  noch  jetzt 
eine  eigene  Scuola  di  Contrappunto  zu  haben  prahlt, 
meint,  aus  ihr  seien  in  den  letzten  Zeiten  Rossini 
und  Donizelli,  nun  ao  eben  Hr.  Campana  hervor- 
gegangen. Da  aber  bekanntlich  der  berühmte  ver- 
storbene Pater  Mattei  selbst  geäussert,  Rossini  sei 
einer  seiner  schlechtesten  Schüler  gewesen,  ja  ihn 
sogar  als  aolchen  verläugnet  hat,  Donizetti  mehr 
der  Mayr'schen  Schule  angehört,  so  muss  man  eine 
solche  Aeusserung  eben  so  belächeln,  als  die  Be- 
hauptung, der  hiesige  Hoboist  Cenlroni,  welcher 
das  Solo  im  Adagio  besagter  Ouvertüre  spielte, 
aei  der  wahre  Chef  der  Blasinslrumentenschule. 


Florenz  (Tealro  della  Pergola).  Nach  der 
bereits  angezeigten  Flucht  des  Impresario  beschloss 
die  Oper-  u.  Balletgesellschaft ,  a4  Vorstellungen 
auf  eigene  Rechnung  zu  geben,  und  man  wählte  dazu 
Ricci's  Scnrarauccia,  welcher  mit  rauschendem  Bei- 
falle, vorzüglich  der  lfcle  Act,  aufgenommen  wurde. 
Der  Buffo  Cavalli  und  die  Mehis  waren  die  Haupt- 
pfeiler des  Stücks ;  der  Tenor  Giovannini  hat  eine 
angenehme  Stimme;  der  junge  Bassist  Paltrinieri 
sang  die  Titelrolle  zwar  gut,  aber  ohne  Leben. 
Auch  er  trug  wahrscheinlich  dazu  bei,  dass  Do- 
nizetü's  Torquato  Tasso  kaum  zwei  Vorstellungen 
erlebte  und  dem  Scaramuccia  Platz  machen  musste. 

(Teatro  Borgognisanti.)  Noch  gab  man  Mer- 
cadante's  Elisa  e  Claudio  and  die  Norraa.  Nach 
dem,  waa  bereits  von  diesem  Theater  im  vorigen 


Berichte  bemerkt  wurde,  ist  hier  blos  hinzuzufügen, 
dass  die  Zuhörer  in  beiden  Stücken  recht  tüchtig 
geklatscht  und  die  Prima  Donna  Teresa  Casanova 
oft  auf  die  Scene  gerufen  haben.  ' 

(Fortteuung  folgt.) 


Kurze  Anzeigen. 

Motette:  „Gott  aei  uns  gnädig  und  segne  uns", 
ßir  Sopran,  Alt,  Tenor  und  Base  mit  C  re/- 
begleitung  —  von  CK.  H%  Rink.    Op.  i  v  9. 
Mainz,  bei  Scholl's  Söhnen.  Pr.  1  Fl.  13  h. . 

Ein  kurzes,  nicht  schwer  ausführbares  Kir- 
chenstück im  guten  Kirchenstyl,  wie  man  es  vom 
Verf.  gewohnt  ist;  bestehend  aus  einem  Adagio  | 
Amol!,  einem  freundlichen  Zwischensalz,  Larg- 
hetto  £  A  dar ,  mit  eingewebtem  kurzen  Adagio- 
satze aus  Fismoll  worauf  eine  zweite  Strophe 
des  Larghetto  folgt,  als  vierstimmiger  Sologesang 
besonders  geschickt  behandelt,  die  Melodie  aufdea 
Tenor  gebaut.  Die  Schlussfuge  aus  A  moll  %f  völ- 
lig klar  und  leicht,  endet  mit  dem  Adagio:  Gott 
sei  uns  gnädig  und  segne  uns,  in  neuer  Melodie, 
nur  in  der  Bewegung  an  den  Anfang  erinnernd. 
Die  einzelnen  Stimmen  sind  der  Partitur  beigelegt. 
Man  kennt  des  Verf.  Weise,  so  dass  wir  nichts 
hinzuzufügen  haben,  wenn  wir  nicht  Ueberflüssi- 
ges  thun  wollen. 


Rondo  über  eine   beliebte   scliottische  Melodie 
ßir  das  Pianoforte  componirt  —  von  Ignai 
Moscheies.  Wien,  bei  Tobias  Haslinger.  Preis 
13  Gr. 

Gleich  die  Introduction,  Gdur,  Andante 
con  molo,  hat  keine  Schwierigkeiten,  und  das 
Rondo  über  eine  echt  schottische  Melodie,  Alle- 
gretto  graxioso  Gdur,  eben  so  wenig.  Die 
einfach  hübsche  Melodie  ist  bald  leicht  van  in, 
bald  in  andere  Tonarten  geleitet,  Alle«  cur  Un- 
terhaltung für  massig  geübte  Dilettanten,  die  na- 
mentlich auch  für  schottische  Nationalmelodieeu 
Liebhaberei  haben. 


(HitriB  du  Intelli»o««-BUtt  No.  IV.) 

Leipzig,  bei  Breithopf  und  Härtel.    Redigirt  von  G.  fV.  Fink  unter  »einer  Verantwortlichkeit. 
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lieber  das  BehaglicJie  in  der  Kunst, 
Andeutongen  you  G.  W.  Fink. 

NT  an  will  bemerkt  haben,  das«  das  Behagliche 
aus  unserm  öffentlichen  und  häuslichen  Leben  sich 
immer  mehr  verliere;  also  auch  in  der  Kunst.  An 
die  Stelle  desselben  sei  in  allen  Lebensverhältnis- 
sen eine  so  ungeheure  Anstrengung  getreten,  dass 
die  Allermeisten  im  unerlässlichen  Abthun  der  ge- 
häuften Notwendigkeiten  bis  in  gänzliche  Ermat- 
tung versinken,  so  dass  an  eigentlich  menschlichen, 
d.  r.  an  forderlichen  Genuss  kaum  mehr  zu  den- 
ken sei.      Ueberall  sei   ein  unverhältnissmässiger 
Luxus,   eine  wüste  Prahl-  und  Prunksucht  in  die 
Gemüther  getreten,  die  für  alle  selbstgeschaffene 
Plagen  nichts  als  immer  tiefere  Verarmung  zum 
verdienten  Lohne  haben  könne.  —    Es  wäre  mir 
eb,  wenn  an  diesem  Cassandra-ähnlichen  Fluche 
er  Wethsagung  kein  wahres  Wort  wäre. 

Bestünde  das  Behagliche  im  Leben  und  in  der 
Kunst  nur  in  dem,  was  Jedem  behagt,  das  hiesse 
so  viel,  als  was  Jedem  beliebt:  so  wäre  der  Aus- 
spruch nichtig,  ja  lächerlich,  denn  dass  Jeder  von 
Natur  nur  gern  thut  und  geltend  machen  möchte, 
Was  ihm  gerade  seiner  Stimmung  oder  vorherr- 
schenden Lust  nach  gefällt,  hat  seine  Richtigkeit. 
Dann  müsste  freilich  auch  das  Unsinnigste  behag- 
lich sein  für  den,  dem  es  geGele.    Dann  wäre 
der  Unterschied  zwischen  dem  Menschen  und  dem 
Thiere  von  keiner  sonderlichen  Bedeutung;  dann 
bestände  das  Behagliche  in  eines  Jeden  Willkür; 
man  halte  nicht  das  kleinste  Recht,  die  wildeste 
Leidenschaft,  die  ekelhafteste  Schmutzerei,  die  un- 
besonnenste Selbstsucht  und  den  trotzigsten  Eigen- 
sinn auszuschliessen.    Auch  ist  es  nicht  zu  ver- 
neinen, dass  Alles  dies  für  den  Augenblick  den 
Befangenen   allerdings  behagt,    allein  für  anders 
Geartete  wird  es  Missbehagen,  wohl  auch  Ver- 
achtung oder  doch  grundlosen  Kampf  des  Einen 
ge g«n  den  Andern  bringen,    so  dass  ein  wüstes 
37. 


Treiben  und  ein  immer  allgemeineres  Missbehagen 
unvermeidlich  ist.  Das  liegt  im  thierischen  Beha- 
gen, von  dem  geschrieben  steht:  Mir  ist  ganz  kan- 
nibalisch wohl  u.  s.  f.  Es  ist  ein  Behagen,  das 
Unbehagen  wirkt.  So  lange  die  Welt  steht',  hat 
das  verschrobene  Geschrei  von  Freiheit  und  Gleich- 
heit nur  schauderhaftes  Elend  gebracht,  dem  das 
Gelüst  durch  Ströme  von  Blut  ausgegossen  worden 
ist.  In  der  Gesetzlosigkeit  ist  nirgends  Heil,  also 
auch  nicht  in  Gesetzlosigkeit  der  Kunst.  Wo  Je- 
der den  König  und  Herrn  spielen  will,  wenn  er 
kaum  zum  Instrumententräger  zu  gebrauchen  ist, 
da  hört  alle  Ordnung  auf  und  mit  ihr  jede  des 
Menschen  würdige  Behaglichkeit,  die  nicht  im  fa- 
selnden Kampfe,  sondern  in  Frieden  lebt. 

So  ist  denn  wohl  das  Behagliche  in  der  Ruhe 
zu  suchen?  Dann  brauchten  wir  gar  keine  Kunst; 
wir  dürften  uns  nur  niederlegen  und  schlafen,  so 
hätten  wir,  was  Jener  meinte,  als  er  gähnend 
sprach:  Es  ist  doch  nichts  bequemer,  als  die  Be- 
quemlichkeit, wenn  sie  so  recht  bequem  ist.  In 
solcher  schnöden  Faulheit  wird  jetzt,  wo  die  Be- 
wegung gilt,  selbst  der  Einfältigste  das  menschlich 
Behagliche  nicht  suchen.  Ohne  rüstige  Thätigkeit, 
ohne  frische  Anstrengung  gedeiht  keine  Kunst  Rüh- 
rig ist  man  bis  zum  Uebermaass.  Man  läuft,  man 
rennt,  aber  man  fragt  nicht  wohin  ?  Es  gibt  da  kein 
Ziel,  als  das  ärmliche  wüster  Leidenschaft.  Be- 
quemlichkeit ist  unsern  Tagen  nicht  vorzuwerfen, 
sie  behagt  nicht:  wohl  aber  eine  heidnische  Sucht, 
den  Herkules  in  der  Wiege  zu  spielen.  Es  ist 
überall  Herr  Gerngross,  der  Berge  versetzen  will, 
ehe  er  einen  Stein  vom  Platze  rühren  kann.  Man 
ist  voll  hoher  Ironie  im  Stande,  Kraut  und  Kohl 
bei  qualmigem  Feuer  zu  einem  Brei  zu  kochen, 
tafelt  es  auf  und  verlangt,  es  soll  den  Leuten 
schmecken,  weil  es  was  Neues  — 

Das  Behagliche  im  Leben  und  in  der  Kunst 
beruht  auf  einer  Kleinigkeit,  auf  freier  Hingebung 
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seiner  selbst  an  die  klaren  Gesetze  tief  Vernunft, 
die  mit  den  Gesetzen  der  Natur  vollkommen  über- 
einstimmen. Die  Natur  sorgt  am  herrlichsten  für 
jedes"  Einzelne,  indem  sie  es  im  Zusammenhange 
mit  allen  Uebrigeu  bis  zur  schönsten,  jedem  Ein- 
zelnen angemessenen  Lcbensfülle  besorgt.  "Daraus 
geht  Uebereinstimniung,  sichere  Aufeinanderfolge, 
Reichthum,  Mannichfaltigkeit  und  Schönheit  in  al- 
ler .QrflnMng  hervor.  Ueberall  sind  Reiz  und  Zweck- 
mässigkeit vereint;  überall  herrschen  freies  Spiel  und 
notwendige  Einheit  gemeinschaftlich.  Das  Furcht- 
bare sulbst  ist  grösstenteils  mit  Pracht  und  Herrlich- 
keit verbanden,  und  das  Gewitter,  welches  sich  vor- 
her in  banger,  schwerer  Luft  dem  Menschen  ankün- 
digt, iftt  auch  nicht  blos  zum  wilden  Zerstören  da, 
sondern  dass  Alles  fröhlicher  darnach  gedeihe.  Das 
Schrecken  selbst  bat  Zusammenhang  mit  blühendem 
Gedeihen.  Dabei  entfallet  sich  jedes  Einzelne  aus 
einem  Lebenskeime  in  schönster  Ucbtreinstimmung. 
Mag  man  das  Eiuzelne  betrachten,  oder  das  Ganze 
überschauen,  es  gewährt  überall  einen  wohltuen- 
den Eindruck,  so  verschieden  er  auch  ist.  Jedes 
Einzelne  bleibt  in  seiner  Art  uud  doch  Alles  so 
fest,  sicher  und  gross  zusammengefügt,  dass  die 
Einheit  bei  aller  Mannichfalligkeit  nicht  im  Ge- 
ringsten verletzt  wird.  Dabei  drängt  sich  uns,  wie 
gesagt,  Zweckmässigkeit  und  Fülle  ungesucht  und 
reich  in  das  Gemüth.  Wer  sollte  da  nicht  ein 
inniges  Behagen  fühlen?  So  muss  auch  in  der 
Kunst  Alles  aus  einer  lebensvollen  Grundidee  her- 
vorsprossen und  sich  in  seelenvoller  Naturnothwen- 
digkeit  entwickeln,  die  das  wohlthuend  Behagliche 
nicht  erzeugen,  sondern  in  sich  tragen,  anregen  und 
miltheilen  wird,  sobald  mau  nur  dem  Zusammen- 
hange folget!,  dem  Fortgange  leicht  nachfühlen  und 
die  Verknüpfung  des  Ganzen  mit  Unbefangenheit 
in  sich  aufnehmen  kann.  Diese  nicht  verletzte, 
auch  nicht  zu  wunderbar  fremd  uns  überraschende 
Gesetzlichkeit  der  Vernunft,  die  jeder  einzelnen 
Natur  der  Mcnschenwelt  die  einzig  mögliche  Frei- 
heit geistiger  Beglückung  gibt,  macht  den  Eindruck 
des  Behaglichen  allgemein  und  wesentlich,  also  reell, 
in  der  Wahrheit  begründet,  nicht  blos  eingebildet 
und  selbstisch.  Wohlthuendes  und  Anregendes  wer- 
den auch  im  Behaglichen  verbunden  sein,  weil  die 
Verkuüpfungen  eben  so  allgemein  vernunftgeaetz- 
lich  uud  folgerecht,  als  individuell,  eigentümlich 
uud  persönlich  frei  zugleich  sind.  Dabei  muss  uns 
noch  die  anmuthige  Zusammenstimmung  des  Gan- 
zen so  leicht  und  frisch  anlachen,  als  wäre  es  eben 


nichts  Anderes,  als  ein  natürlich  übereinstimm 
des,  unerkünsteltes  Bewegen  ohne  ausserordenlli 
Anstrengung,    denn   die  letzte  muss  lange  zu 
schon  dergestalt-  überwunden  sein,  dass  der 
nur  wie  ein  freundlicher  Vater  hnrm-  und  absi« 
los  mit  seiner  Schöpfung  spielt,  ob  er  sie  gl« 
erzieht.  —    So  verhält  es  sich  mit  dem  Dich 
Coraponisten  und  Virtuosen.    Wo  man  die  »• 
j  sjrengung  vorherrschen  sieht,  httt  das  Behagli 
ein  Ende.    Die  aus  schöner  Uebereinstimniung 
Ganzen  gewonnene  Freude  wird  durch  die  Wa 
nehm  ung  vergrössert,  dass  der  Geber  ■  offenbar  n 
mehr  geben  könne,  wenn  er  es  zweckdienlich  f 
de.  —    Darum  behagen  die  Uebergangszeiten 
Jahres  nicht,  weil  sie  den  werdenden  Charal 
und  die  Schönheit  der  nächsten  Zeit  erst  nähr 
vorbereiten.   Man  ehrt  die  Uebergangsperioden 
des  Kommenden  willen,  als  solche,  die  das  Beh 
liehe,  tritt  es  ein,  doppelt  behaglich  machen, 
nur  sie  selbst  wird  man  schwerlich  behaglich 
den.  —   Wer  in  Uebergangszeiten  lebt,  mnsa  i 
mit  der  nächsten  Zukunft  trösten  und,  ist  er  ki  • 
die  schönen  Stunden  benutzen,   die  vergönnt,  si 

Wenn  aber  die  Hörer,  abgemattet  von 
Tages  Mühen,  Abends  nicht  einmal  in  der  Ki 
geistreich  behaglich  unterhallen,  sondern  nur  sei 
aufgestachelt  werden  wollen,   damit  sie  nur  ni 
einschlafen,  da  kann  es  freilich  nicht  fehlen,  c 
Uebermüthige  kommen,  die  aus  unbändiger  Seil 
sucht  das  Publikum  behandeln,  wie  einen  gefan 
nen  Fuchs,  der  geprellt  wird.  So  lange  man  t 
dergleichen  gefallen  lässt,  so  lange  ist  es  sei 
I  recht,   wenn  es  geschieht.    Wollt  Ihr  aber  » 
Behagliche  im  Leben  und  in  der  Kunst  wiec 
wornach  doch  Alles  im  Innern  sich  sehnt,  so 
nur  Eins  dazu  nötig:  Wollet  vernünftig  sein, 
(  ist  es  wieder  da.    Wenn  man  aber  auf  den 
j  men  Flimmer  und  Flitter  sieht,  sich  um  eines  * 
.  chen  prahlerisch  nichtigen,  wüsten  Sinnes  wil 
blos  abtreibt,  wie  ein  Verzweifelter;    so  la> 
man  vor  den  Leuten  nur  reich  und  wichtig  sc! 
nen ,  nicht  wirklich  es  sein  oder  vielmehr  auf  e! 
liehe  Weise  werden  will :  so  lange  ist  auch  we 
im  Leben  noch  in  der  Kunst  an  echte,  förderli< 
Behaglichkeit  zu  denken.    Wer  sich  selbst  ni 
achteu  kann,  dem  ist  es  unerträglich,  Andere 
achten;  übertäubt,  betrügt  er  sich  selbst,  ro  w 
er  auch  Andere  betrügen  und  betrogen  werden,  bis 
verarmt  im  Elend  sitzt,  im  innern  zunächst,  aus  d 
keine  Erlösung  ist,  es  sei  denn  durch  Wiedergebt 
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Zur  Behaglichkeit  gehört  eine  angemessen» 

Wohlhabenheit  und  vor  Allem  vernünftiger  Ge- 
brauch derselben  in  liebevoller  Gesinnung,  die  »ich 
für  Echtes,  mit  einander  wohl  Uebereinstimmen- 
dca  geschmackvoll  verwendet,  aber  nicht  slolzt, 
pocht  und  auffallend  prunkt.  — 

Das  Behagliche  bildet  also  keine  Gattung  für 
tich,  sondern  es  ist  überall,  wo  Vernunft  ist.  Es 
kann  in  Palästen,  es  kann  in  Hütten  wohnen.  Es 
lebt  in  Händel's  Samson  eben  so  echt,  als  in  Beet- 
hoven'* Adelaide,  in  Spohr's  Rose  und  in  Weber'« 
jMaienblümlein.  U.  s.  w.  Was  aus  dem  Gesagten 
folgt,  überlassen  wir  für  jetzt  dem  geneigten  Leser. 

Es  wäre  zu  traurig,  wenn  wir  in  unserer  Zeit 
■solche  wohlhabend  Vernünftige  gar  nicht  mehr  hät- 
ten: wir  haben  sie  und  nicht  zu.  wenige.  Nur 
werden  sie  nicht  Alle  von  den  prunksüchtig  Nich- 
tigen gebührend  beachtet.  Geschieht  es  Einem  und 
dem  Andern,   so  ist  es  nicht  um  ihres  wahren 
YVerthe«,  sondern  um  glücklicher  Nebendinge  wil- 
len.   Wir  wollen  hier  sogleich  einige  Werke  sol- 
cher Geistvollen,  die  ihre  Wohlhabenheit  überein- 
stimmend und  geschmackvoll,  jeder  in  seiner  ei- 
^enlhüra liehen  Weise,  zu  gebrauchen  und  damit 
..orderlich  Behagliche«  su  schaffen  wissen,  nennen. 
Beispiele  erörtern  oft  mehr,  als  viele  Worte.  Wir 
echuen   unter  das  erwünscht  Behagliche  in  den 
l'on werken  unserer  Zeit: 

T.  Co/icertOf  Etdur,  pour  le  Piano/,  avec  acc. 
d'Orchestre  compoie  —  par  Aluyse  Schmitt. 
Oeuv.  76.  (6stes  Concert.)  Vienne  ,  chez 
Trentscnsky  et  Vieweg.  Pr.  av.  orch.  7  fl.; 
av.  Quatuor  4  fl.  j  pour  Pfle.  seul  3  fl.  C.  M. 

Der  erste  Satz,  All.  con  brio,  ,  ist  würdig, 
feurig  und  besonuen  zugleich,  folgerecht  und  doch 
|Selbstatandig,  sehr  brillant  ohne  gesuchte  Passagen, 
tnissbrauclit  das  Orchester  nicht  zur  leeren  Ausfül- 
lung und  richtet  dabei  die  Glanzpunkte  des  Solospiels 
durch  unzeilige  Verdeckungen  nicht  zu  Grunde.  Die 
von  dem  geehrten  Comp,  uns  übersendete  Partitur 
ist  ein  sprechende«  Zeugniss  von  vollgiltigster  Er- 
fahrung und  geläutertem  Geschmack,  der  weder  in 
,:'<•[•  Anhänglichkeit  an  das  früher  Meisterliche, 
ooch  in  lüsterner  Nachahmung  des  modisch  Belieb- 
ten befangen  ist.  Das  Ganze  ist  so  treu,  sicher 
und  einig  im  Geist  tüchtig  durchgehalten,  das«  Al- 
le«, auch  daa  Ungewöhnlichere,  au«  innerer  Nö- 
ihigung  hervorgeht,  Gedanken  aus  Gedanken,  Ge- 
uhl  aua  Gefjuhl  entwickelnd,  daher  in  erfreulicher 


Klarheit,  ohne  das«  dadurch  die  durchaus  nicht  zu 
entbehrende  Aufregung  vernachlässigt  wäre,  man 


\ 


in 

lieben,  von  welcher  allerdings  hier  keine  Spur  iu 

finden  «ein  dürfte. 

Andante  con  moto,  Bdur,  j,  äusserst  gefäl- 
lig und  melodisch,  was  zum  Gefälligen  notwen- 
dig ist,  dazu  trefflich  gearbeitet,  nie  verkünstelt, 
stets  vom  Gefühl  geleitet,  in  mannichfach  wech- 
selnden Wendungen  lebhaft  vorwärts  geführt,  ohne 
je  i  11  ein  Schmerzliches  «ich  zu  verlieren,  wa*  wi- 
der die  hier  bezweckte  Einheit  streiten  würde.  Je 
treuer  die«  fe«tgehalten  wird,  desto  weniger  darf 
das  Anregende,  jenes  leicht  verfehlte  Aufmerksam- 
erhalten vernachlässigt  werden,  was  den  freundli- 
chen Antheil  der  Hörer  allerdings  festhallen  mus«. 
Beiden  Haupterfordernissen  ist  Genüge  geleistet* 
Wenn  wir  etwas  aus  dem  ganzen  vertrefflichen 
Satze  wegwünschten,  so  wäre  es  eine  Wiederho- 
lung des  Echo's,  die  für  das  feine  und  innig  Em- 
pfundene etwas  Spielendes  zu  haben  scheint,  da 
nämlich,  wo  das  Echo  nach  5  Achtelpausen  sich 
erst  hören  lasst,  das  doch  kurz  vorher  gleich  im 
nächsten  Takte  ohne  Zwischenpausen  «ich  verneh- 
men liess,  wodurch  es  in  ein  zweites  Echo  nicht 
der  Zahl,  sondern  der  Art  nach  ohne  Grund  ver- 
wandelt wird.  Schöner  würde  es,  wenn  die  Hör- 
ner auch  das  zweite  Mal  gleich  mit  dem  Anfange 
des  Pauseutaktes  einsetzten ,  folglich  die  Pausen  ge- 
strichen und  dafür  die  Echolöne  genommen  wür- 
den. Wir  wissen  sehr  wohl,  dasr  dies  eine  Klei- 
nigkeit ist,  haben  sie  aber  nicht  unberührt  gelas- 
sen, um  dem  geehrten  Componisten  unsere  Auf- 
merksamkeit auch  auf  Geringes  zu  beweisen.  Der 
Scbluss  ist  äusserst  wohlthuend:  doch  nein!  da« 
Ganze  ist  e«. 

Rondo,  All.  con  vivo  Esdur,  marschar- 
tig, dem  Ganzen  angemessen,  frisch  und  kräftig. 
Am  Schlüsse  drängt  es  sich  su  erhöhter  Freude 
im  |  Takte,  mit  immer  lebhaftem  Passagen,  lan- 
gen Trillern  und  Doppeltrillern  geschmückt,  ia 
deren  Ausführung  der  Componist  sich  bekanntlich 
musterhaft  auszeichnet.  Das  Ganze  belebt  eiu  freund- 
licher Reiz,  dem  da«  Wohlgefallen  von  allen  Un- 
befangenen und  darum  nicht  leidenschaftlich  Ein- 
seitigen wohl  zu  Theil  werden  muss. 

II.  Drei  Concert-  Ouvertüren .  No.  1.  Der  Som- 
mernachtttraum.  No.  3.  Die  Fingals-Höhle. 
No.  3.    Meeresstille   und  glücklich*  Fahrt. 
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i  Comp.  u.  S.  K.  Höh.  d.  Kronprinzen  v.  Preus- 
sen  ehrfurchtsvoll  zugeeignet  v.  F.  Mendehsohn- 
BartJuldy.  Part.  Leipz.,  b.  Breitkopf  u.  Härtel. 
Pr.  No.  x:  a  Thlr.;  No.  2:  l^Thlr.j  No.  5 : 
if  Thlr.    Alle  drei  vereint:  4  Thlr. 

Wir  haben  diese  drei  Concert-Öuverturen  zur 
Zeit  ihres  öffentlichen  Erscheinens  sowohl  nach  wie- 
derholt gehörtem  Orchestervortrage,  als  auch  nach 
ihren  Einrichtungen  für  das  Pianof.  gebührend  be- 
sprochen, so  dass  wir  also  über  das  Wesentliche 
und  Unterscheidende  jeder  einzelnen  keine  Weilern 
Worte  zu  machen ,  vielmehr  uns  auf  das  früher 
Bemerkte  zu  berufen  haben ;  da  sich  unsere  An- 
sicht dieser  Kunstwerke  seit  jener  keineswegs  lange 
vergangenen  Zeit  nicht  eben  geändert  hat ,  es  wäre 
denn ,  dass  wir  ein  durch  die  Durchsicht  der  Par- 
tituren noch  vergrössert  gewonnenes  Wohlgefallen 
an  ihnen  bekennten  und  diese  verstärkte  Werth- 
achtung eine  Veränderung  zu  nennen  wäre.  Wir 
zählen  diese  3  Werke  durchaus  zu  dem  Bedeutend- 
sten, was  der  Componist  bisher  geliefert,  ja  des- 
sen, was  in  dieser  Art  unsere  neueste  Zeit  hervor- 
gebracht hat,  und  fühlen  uns  nach  genauer  Beach- 
tung dieser  schön  und  deutlich  gedruckten  Partitu- 
ren so  neu  ergötzt,  dass  wir  sie  mit  Vergnügen 
unter  die  behaglichsten  Erzeugnisse  der  letztverflos- 
senen Jahre  in  unserm  Eingangs  .  erörterten  Sinne 
der  Sache  zu  stellen  haben.  Muss  es  in  unsern 
Andeutungen,  denen  vric  noch :  eine  Betrachtung 
von  anderer  Seite  her  beifügen  wollen,  schon  deut- 
lich geworden  sein,  dass  Anregendes  vom  Behag- 
lichen nicht  zu  trennen,  vielmehr  als  dazu  erfor- 
derlich anzusehen  ist:  so  werden,  die  hier  genann- 
ten Beispiele  das  letzte  Erforderniss  nur  noch  stär- 
ker hervorheben,  denn  des  Aufregenden,  des  oft 
unerwartet  Mannichfachen  ist  so  viel,  hauptsäch- 
lich in  der  ersten  u.  letzten  Ouvertüre,  dass  Man- 
che, nach  unserer  Ueberzeugung  völlig  mit  Un- 
recht, den  malerischen  Ausdruck  derselben  zu  viel- 
farbig haben  finden  wollen,  was  sie  geneigt  macht, 
der  zweiten  bei  grösserer  Einheit,  wie  sie  sagen, 
den  Vorzug  einzuräumen.  Sicht  man  die  5  ver- 
schiedenen Gegenstände  selbst  an,  so  wird  das  ver- 
schiedene Verfahren,  das  hier  buntere,  dort  ein- 
tönigere Colorit  des  Tongemäldes  aus  der  verschie- 
deneu Natur  der  Dinge  selbst  hervorgehen  und  sich 
rechtfertigen,  ja  es  wird  das  allgemein  Behagliche 
diezer  sämmllichen  Tongebilde  ganz  und  gar  aus 
dem  innerlichen  Diu  chdi  ungemein,  ans  dem  treuen 


Anschmiegen  an  den  jedesmaligen  Gegenstand  si 
erklären  und  in  dieser  Klarheit  und  naturgem; 
getroffenen  Vorstellbarkeit  die  Hörer  zum  lebent 
gen  Mitgefühl  ziehen.  Wie  sollte  wohl  ein  Sot 
mernachtstraum  sich  nicht  phantastischer  und  bu 
ter  auch  in  Tönen  aussprechen,  als  es  die  dur 
das  einfach  Grossarlige  der  Fingalshöhle  errej 
Tonempfindung  zu  thun  hat?  Gerade  in  die* 
verschiedenen,  dem  Gegenstande  selbst  naturgetr 
[  angemessenen  Ausführung  und  Durchbildung  U 
und  webt  ja  allein  die  sinnig  behagliche  Lust,  t 
noch  fortklingt  und  wiederhält,  wenn  die  Tö 
schon  längst  verklungen  sind.  Das  ist  der  Yen  1 
dieser  Tongebilde,  dass  sie  etwas  zurücklassen,  w 
uns  mit  Nachgenuss  erfüllt,  indem  wir  uns  in  c. 
Gegenstände  selbst  durch  die  Anhörung  lebend if 
und  liebevoller  versetzt  fühlen ;  wir  bilden  u 
selbst  noch  etwas  heraus,  weil  es  uns  dabei  wc 
zu  Mulhe  geworden  ist,  nicht  blos  sinnlich,  so 
dem  auch  geistig.  —  Wenn  man  aber  gerne 
hat,  es  sollten  dergleichen  und  ähnliche  von  ein 
andern  Kuust  oder  von  Natur  gegebenen  Vorbild 
von  der  Tonkunst  nicht  wiedergegeben  werden :  < 
würde  man  Recht  haben,  weun  die  Musik  iL 
Natur  vergässe  und  wirklich  wie  mit  Worten  od 
mit  Farben  und  Umrissen  des  Grabstichels  uns  v 
die  Sinne  zeichnen  wollte,  was  sie  nicht  vermt 
Das  wird  hier  aber  gar  nicht  versucht.  Die  G 
bilde  selbst  werden  als  bekannt,  wie  sie  es  au 
jedem  Gebildelen  sind,  vorausgesetzt;  der  Inh 
selbst  wird  also  nicht  durch  die  Musik  dargestel 
braucht  o»  auch  nicht,  weil  er  schon  als  gegeb 
vor  dem  innern  Sinne  steht,  sondern  es  wird  n 
Tönen  nur  die  Empfindung  angemessen  ausgedriie. 
welche  jenes  Anschauen  mit  Geist  hervorrief; 
wird  also  zu  dem  einen  seelenvollen,  durch  A 
derer  Gaben  bereiteten  Hochgenuss  noch  ein  a 
derer  des  Tongefühls  sinnig  hinzugethan,  wodur 
die  innere  Welt  sich  erweitert  und  noch  allgenn 
ner,  umfassender  verschönert  fühlen  muss.  —  U 
so  haben  wir  denn  nur  noch  zu  wünschen,  d. 
alle  Musikfreunde,  die  es  vermögen,  diese  inni 
und  äusserlich  schöne  P.irtitur-Ausgabe  si 
zulegen' untf-daian  so  viel  E  '.ötzung  finden  m 
gen,  als  wir  selbst.  IferSa.  irnachtstraum  zä1 
78  Seiten;  die  Fingalshöhle  Meeresstille  u 

glückliche  Fahrt  66. 

III.  Don  Juan,  Opira  en  II  Aclt%\^  wtsique 
fV.  A%  Mozart,  arrangi  pcn   l*s  Pianof o 

■ 
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a  4  mains  —  par  Fr.  Baron  de  Boyneburgk. 
Edition  nouvello  et  tres  facile.  Leipzig,  chez 
Breitkopf  et  Härtel.   Pr.  4  Thlr. 

Einen  geistreich  bcliaglichern  Gennss  können 
die  Liebhaber  der  Opernwiederholungen  am  Pianof. 
wohl  nicht  haben,  ja  kaum  wünschen,   als  diese 
neue  Ausgabe  dieser  unsterblichen  Oper  ihnen,  von 
allen  Seiten  betrachtet,  gewähren  wird.    Der  In- 
halt ist  zu  köstlich,  als  dass  er  nicht  immer  von 
Neuem  und  durch  und  durch  ergötzen  und  leben- 
dig anregen  sollte;  und  der  neue  Klavierauszug  er- 
reicht seinen  Zweck,  Alles  möglichst  leicht  für  die 
Spieler  zu  geben,  so  weit  es  der  treu  beachtete 
Geist  des  Werkes  nur  zulässt,  in  einem  Grade, 
das«  sich  alle  Dilettanten  Glück  wünschen  und  dem 
Einrichter  dafür  danken  werden.    Bei  einer  sehr 
grossen  Anzahl  sehr  achtungswer(her  Musikliebha- 
ber wird  das  Behagliche  au  der  Kunst  nicht  ge- 
fordert, wenn  ihnen  Schwierigkeiten  geboten  wer- 
den, die  sie  kaum  mit  aller  Anstrengung  ciniger- 
maassen  überwältigen  können.    An  dem,  was  als 
Meislerwerk  der  Welt  gehört,   wollen  diese  aber 
auch  Theil  haben.   Wer  ihnen  Angemessenes,  ih- 
ren Kräften  gemäss  und  doch  so  treu  und  schön, 
wie  es  hier  geschehen  ist,  schenkt,  so  dass  das 
Geisteswerk  im  Wesentlichen  nicht  darunter  leidet, 
der  hat  sich  ein  grosses  Verdienst  um  sie  erwor- 
t  ben,  ja  selbst  um  die  Kunst,  die  durch  Ausfüh- 
I  rung  solcher  Herrlichkeiten  in  ihren  Seelen  immer 
lr  höhere  Liebe  gewinnen  muss.    Diese  neue  Bear- 
r  btitung  der  grössten  Oper  unter  allen  ist  in  der 
Tiat  so  leicht  und  so  schön,  dass  wir  diese  Aus- 
gabe auf  dem  Pianof.  aller  Liebhaber  wünschen 
müssen  zu  ihrem  Gewinn  und  zum  Gewinn  der 
Kunst.    Wir  sind  völlig  gewiss,  dass  Behagliche- 
res für  Dilettanten,  selbst  zur  Erholung  für  Musi-  i 
ker,  uicht  zu  geben  und  nicht  zu  Huden  ist,  denn 
«  ist  geistreich  und  leicht  auszuführen.    Der  Aus- 
zig  ist  mit  Liebe  und  mit  Versland  gemacht.  Wer 
in  seiner  Familie  wahre  Musik  fördern,  Sinn  und 
Lust  am  Schöneu  und  an  der  Darstellung  desselben 
veredeln  will,  ohne  dass  die  noch  nicht  gross  ge- 
'  üblen  Kräfte  zu  übertrieben  angestrengt  werden, 
der  lege  sich  diese  Bearbeitung  zu  und  erquicke 
sich  daran.  Der  Kauf  wird  ihn  nicht  gereuen. 

IV.  W,  J.  Tomeucheh  Ouvertüre  in  Es,  Op.  38, 
eingerichtet  für  3  Pianof.  zu  8  Händen  von 
C.  F.  Pitsch.  Prag,  bei  Marco  Berra.  Preis 
i  fl.  4o  kr.  C.  M. 


Dieselbe  Ouvertüre  zn  4  Händen  von  JV.  J, 
Tomaachek.  Ebendaselbst.  Pr.  48  kr.  C.  M. 

Dieselbe  für  a  Hände  eingerichtet  von  C.  F» 
Pitsch.  Pr.  3o  kr. 
Die  Ouvertüre  ist  vortrefflich,  ans  einem  Gusse, 
lebhaft  und  meisterlich  gearbeitet,  wie  Alles,  was 
uns  von  diesem  Componisten  zu  Gesicht  gekom- 
men ist.  Ueberall  herrscht  mannlich  würdige  Hal- 
tung, ein  dem  jedesmaligen  Gegenstände  angemes- 
senes, ungesucht  frisches  Gefühl,  in  und  aus  wel- 
chem ein  vollgebildeter  Kuustgeist  so  treu  und  kräf- 
tig schafft,  dass  kein  üppiger  Auswuchs  selbstsüch- 
tiger Lust  vor  innerer  Fülle  des  Echten  u.  Frucht- 
bringenden aufkommen  kann.  Wo  allseitige  Kunst- 
bildung so  viel  Mannichfaltiges  aus  dem  Kerne  des 
Wesentlichen  zu  ziehen  vermag,  wie  es  dieser  Mann 
versteht,  da  ist  das  Verschmähen  blos  klingelnder 
Tiraden  keine  Aufgabe'  mehr.  T.  gehört  offenbar 
zu  den  ersten  der  jetzt  lebenden  Meister  der  Kunst, 
die  zwar  geschätzt,  aber  lange  noch  nicht  genug 
geehrt  und  beuutzt  werden.  Kehrt  sich  jedoch  in 
der  Welt  nicht  Alles  um,  so  muss  die  Zeit  kom- 
men, wo  seine  Würdigkeit  gebührend  erkannt  und 
ihm  mit  Freude  die  Stelle  angewiesen  wird,  die 
ihm  zukommt.  Uns  wenigstens  wird  es  bei  seinen 
ernst-sinnigen,  nie  klingelnden  Schöpfungen  wohl 
zn  Sinn.  Gelegentlich  mehr  über  diesen  Meisler, 
dessen  wir  schon  in  Bekanntmachungen  grösserer 
Werkc  rühmlichst  gedacht  haben. 

G.  TV.  Fink. 


Nachrichten. 


Strossburg.  Theater.  In  dem  am  12.  April 
«ich  endigenden  Thealerjahr  sind  uns  mancherlei 
hohe  Genüsse  zu  Theil  geworden.  Vor  Eröffnung 
der  französischen  Bühne  gab  die  deutsche  Gesell- 
schaft des  Hrn.  Weinmüller  22,  beinahe  lauter 
Opern -Darstellungen,  vom  22.  Mai  bis  20.  Juli 
i834.  Neu  wareu  darunter  Macbeth  von  Chelard 
und  der  Kreuzritter  von  Meyerbeer.  Die  liebliche 
Erscheinung  der  gefeierten  Sängerin  Fräul.  Loui&e 
Gucd  unter  der  Gesellschaft  bleibt  uns  in  allen 
ihren  Leistungen  unvergesslich.  Ihre  umfangreiche 
glockenhelle,  starke  Stimme  machte  in  unserm  gros- 
sen Hause  (was  auf  engern  Bühnen,  wie  Prag  und 
Frankfurt,  wo  man  sich  über  ihre  Stärke  beklagte, 
der  Fall  nicht  sein  konnte),  verbunden  mit  einer 
trefflichen  Methode,  die  wunderbarste  Wirkung.  Ihm 
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nicht  zu  ermüden  Je  Stimme  machte  es  möglich,  die 
heiden  Rollen  der  Isabella  und  der  Alice  au  glei- 
cher Zeit  in  der  Oper  Robert  der  Teufel  zu  über- 
nehmen. Ihre  Coloralurcn  sind  neu  und  ihre  Tril- 
ler in  Höhe  und  Tiefe  musterhaft.  Nachdem  sie 
ferner  mit  ungeteiltem  Beifall  die  Rollen  der  Ro- 
sine im  Baibier,  der  Sophie  in  Sargin,  der  Dunna 
Anna  in  Don  Juan,  der  Myrrha  im  Opferfest,  der 
Amenaide  in  Tancred  und  der  Palmide  im  Cro-; 
ciato  gesungen  hatte,  ging  sie  nach  Verona;  sie 
trat  im  November  in  Mailand  in  dem  Theater 
della  Scala  auf,  vou  wo  sie  nach  Bergamo  ging. 
Die  übrigeu  Mitglieder  der  Gesellschaft,  Frl.  Henr. 
Fodlesky,  die  Tenoristen  Rolland  und  Brückner 
und  die  Bassisten  Kaibel,  Kupfer  und  Haine  un- 
terstützten diese  Leistungen  mit  Auszeichnung.  Lei- 
der war  die  Nichlerscheinung  des  für  diese  Ge- 
sellschaft bestimmten  Gastes,  des  Hrn.  Kapcllm. 
Chelard ,  die  Ursache  von  manchen  misslungenen 
Aufführungen.  Als  Gast  erwähnen  wir  noch  des 
Hrn.  Mager  (sonst  auch  Mayer  genannt),  welcher 
den  Leporello  sang.  Sein  Organ  ist  metallreich, 
allein  seine  Methode  für  diese  Partie  zu  überladen. 

Am  i.  August  eröffnete  Hr.  Brice  die  fran- 
zösische Bühne.    Die  noch  fortdauernde  Kraukheit 
seiner  Frau,  geb.  Laverge,  gen.  Desquintaine,  als 
erste  Sängerin,  nöthigte  ihn,  sie  durch  Mad.  Val- 
mont  cü  ersetzen.    Sie  besitzt  eine  biegsame,  an- 
genehme,  nicht  sehr  starke  Stimme,   dislonirl  zu 
Zeiten.    Mad.  Ferrand  ist  ate  Sängerin,  Methode 
und  Stimme  sind  gut,  sie  wird  in  ihrem  Fache 
überall  angenehm  sein.    Die  Herren  Julien,  erster 
Tenorist,  und  Roy,  erster  Bassist,  sind  von  der 
vorjährigen  Gesellschaft  geblieben.    Als  2ter  Te- 
norist ist  Hr.  Lange  (der  sich  in  einem  Prosnectua 
für  Sing-Unterricht  noch  Chiarini  und  Schüler  des 
Conservatoriums  nennt)  engngirl;  er  hat  eine  gute 
Methode,  zum  Singen  auf  einer  Bühne  wie  die 
'unsrige  fehlt  ihm  weiter  nichts,  als  Stimme,  um 
mit  Orchester- Begleitung  auftreleu  zu  können.  In 
Ensemble-Stücken,  wo  die  Tenorpartie  durchgrei- 
fen soll,  wird  daher  die  Lage  des  Tenors  nicht 
bemerkbar.—   Hr.  Lartique,  dessen  früher  (l  8 1 6) 
in  diesen  Blattern  gedacht  ist,  zeigt  sich  noch  im- 
mer als  einen  tüchtigen  zweiten,   oft  auch  ersten 
Bassisten.    Als  Barilou  ist  ein  Hr.  Martin  ange- 
stellt, er  besitzt  eine  gute  Methode,  allein  sein  Al- 
ter macht  ihn  für  dieses  Fach  unerträglich.  —  Un- 
ter 5o  Opern,  worunter  i5  in  einem,  9  in  zwei, 
Ji  in  drei,  5  in  4  und  a  in  fünf  Akten,  waren 


nur  4  neue,  nämlich  die  Belagerung  von  Corinli 
Marguerite  d'Anjon,  Lestocq  von  bekanuten  Autfl 
ren,  und  La  Vengeance,  italienne  von  dem  hier  Iw 
benden  Geiger  Jupin,  welcher  zugleich  das  TheJB 
terorchester  dirigirl.  Diese  Oper,  nach  einem  Vaig 
deville  von  Scribe,   erlebte  nur  2  Vorstellungen 
wozu  das  für  2  Akte  zu  sehr  gedehnte  Gedicu 
nicht  wenig  beigetragen  hat.    Was  die  Compof^- 
tion  betrifft,  so  erkennt  man  wohl  den  gewandti  4 
Geiger  in  der  durchgängig  gut  geschriebenen  Vi«  - 
linpartie,   allein  die  Mittelsümmen  sind  leer  Ol«- 
die  ErGndung  enthält  wenig  Ausgezeichnetes.  C 
Ouvertüre  ist  zu  dem  Gegenstände  unpassend,  ei 
sehr  starke  Instrumentation ,    die  keine  Idee  a 
der  Oper  selbst  bringt,   sondern  ein  Thema,  d 
nach  einem  entsetzlichen  Lärm,  durch  ein  Tria 
gelsolo ,   wieder  zu  dem  ei  sten  Bilde  zurückfüh 
Der  Einleitungs-Chor  ist  gut  geschrieben;  dar» 
folgt  ein  ermüdend  langes  Duett  zwischen  Lau 
und  Julia,  dann  eine  Arie  des  Sgrimazzi,  woi 
ein  £  Takt  hincingezwungeu  ist,   ferner  ein  Te,  ■ 
zett  mit  ausserordentlicher  Instrumentation;  dara  1" 
folgt  das  Finale  des   isten  Akts,   welches  einu 
gute,  aber  zu  lang  gehaltene  Motive  enthält.  E 
canonisch  gehaltenes,  Quintett   ohne  Begleitung 
zweiten  Akt  fiel  gänzlich  durch ;   dann  eine  ae! 
schwierige  Arie  der  ersten  Sängerin,  äusserst  u 
dankbar  für  die  Stimme;   sie  lässt  kalt.  Na 
mehren  lärmenden  Nummern  folgt  eine  Art  R 
roanze,  sie  enthält  einen  schönen  Gesaug  und  wii 
wohlthälig  auf  das  Ohr,  allein  der  Genuss  dau 
nicht  lange;  plötzlich  tritt  ein  Allegro  mit  Troi 
mel  und  Becken  ein,  so  das*  man  am  Ende  c 
Oper  wie  belaubt  aus  dem  Theater  geht.  —  L 
übrigens  zu  streng  uud  hörbar  ausgedrückte  Urth 
über  diesen  ersten  Versuch  scheiut  die  Aufführt; 
anderer  neuer  Opern  hiesiger  Componisten,  w 
Gustav  YVasa ,  die  falsche  Johanna  d'Ai  c  und  . 
Königin  der  Sarmatcn,   welche  augezeigt  war  . 
verdrängt  zu  haben. 

Concerte.    Hr.  Artot,  welcher  sich  ers 
Geiger  S.  M.  des  Königs  der  Belgier  nennt,  > 
sich  mehre  Male  und  in  nichts  auderm,  als 
Variationen  seiner  und  Paganini's  Composilion  h> 
ren  lassen.    Es  ist  daher  schwer,  sein  eigeutliclV  - 
Talent  zu  beurtheileu ,  welches  stark  an  Charla< 
nismus  grenzt.     Seine  Bogenführung  ist  übrige 
musterhaft.  —    Am  i4.  März  gab  der  obeui 
naunte  Hr.  Jupin  Coucert,  worin  er  «ich.  in  tut 
ren  Compositionen  an  Gehalt  des  Tone«  und  rv 
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Liger  Ausführung  Hrn.  Artot  überlegen  zeigte; 
auch  seine  Frau,  geb.  Kultner,  spielte  auf  dem 
Pianofortc  Variationen  ron  Czerny  mit  viele/  Net- 
tigkeit und  Geschmack. 

•  ••.  .     •      t  •.'  I  •  t  ,  i'j  •*  jit  tu  i  •?  f '!  : 
•  i  .  ■  1    it  1       '  ■'  T!  Ä 

Leipzig.  (Beschluss.)  Wir  sind  noch  die  Ue- 
bersicht  der  vorgetragenen  Gesänge  schuldig.  Frl. 
II  cur.  Grabau  sang:  Seen  e  und  Arie  aus  Mozarts 
Titus  „Ecco  il  punto,  o  Vitellia";  aus  Zehuira ,  v. 
Rossini:  Eccolo. ,  A  voi  l'alfido;  Duett  aus  Serai- 
rarnis  mit  Hrn.  Bode;  Arie  aus  Titus:  Deh  per 
quealo;  Scene  und  Arie  von  Beethoven:  Ah,  per- 
fido;  Scene  und  Arie  aus  Cosi  fan  tntte;  Duett 
von  Mercadanle  mit  Hrn.  Bode;  Sehnsucht  von 
Schiller  und  A.  Romberg;  Arie  aus  JNilocri  von 
Mercadanle;  Scene  und  Arie  aus  Crociato  von 
Meyerheer.  —  Dem.  Grabau  wählt  sich  ihre  Ge- 
sänge selbst;  alles  Uebrige  wählt  der  Musikdir., 
Hr.  Aug.  Pohlenz.  Mad.  Johanna  Schmidt  sang: 
Scere  und  Arie  von  Weber:  Misera  me!;  Duett 
mit  Hrn.'  Schmidt-  aus  Zemira  und  Azort  Weh 
mL'Jj  Scene  und  Arie  aus  Sargino:  Gran  ,Uio!; 
Scene  und  Arie  aus  Fidelio:  Abscheulicher!';  Duett 
mit  Hrn.  Bode  aus  dem  Templer  von  Marschner; 
Erkenne  mich;  Aicestc  in  der  Introduction  der 
Oper  vou  Gluck;  Julia  mit  Scene  im  ersten  Fi- 
nale der  Vestaliu;'  Arie  aus  Titus  mit  obligater 
Clannette,  , 

Ensqinble-Gesänge:  .Erstes  Finale  aus  Oberon 
von  C.  M.  v.  Weber;  Chor  aus  Titus;  erstes  Fi- 
nale aus  Wilh.  Teil;  Preis  der  Harmonie,  J.  J. 
Rousseau's  Lied  in  5  Tönen,  harmonisch  ausge- 
führt vom  Abt  Vogler,  mit  deutschem  Text  von 
Meissner  (welches  den  Beweis  liefert,  dass  es  in 
solcher  Gestalt  eben  nicht  möglich  ist);  Missa  so- 
lemuis  von  Naumann  J  Gloria  aus  No.  a  der  Mes- 
sen Cherubini  s;  Quartett  aus  Rossini  s  Elisabetta: 
Osscrva  come  esülta;  Schlusschor  au«  Spohla  Ze- 
rn ire  und  Azor;  Terzett  aus  Zelmira,  gesungen 
von  Fräul.  Grabau,  Mad.  Schmidt  und  Hrn.  Bode; 
erste»  Finale  aus  dem  Wasserträger;  dritte  Hymne 
von  Beethoven;  Introduction  .d <?s  eisten  Aktes  der 
Aiceste  von  Gluck;  mehre  Nummern  aus  Lodoisca; 
erstes  Finale  aUs  der  Vcstalin;  sweite«  Finale  aus 
Wilh.  Teil,  worin  der  Thomanerchor  sich  rühm- 
lichst auszeichnete  und  was  überhaupt  vortrefflich 
vorgeü-agen  wurde. 

Die  beiden  Benefiz- Concerte  unserer  beiden 


Sängerinnen  waren  besucht;  sehr  gefüllt  das  Con- 
cert  der  Dem.  Grabau,  dem  nichts  zu  wünschen 
übrig  gewesen  wäre,  als  dass  die  Concerlgeberin 
nicht  zu  viele  Mühe  damit  hatte  haben  mögen  we- 
gen Unpäßlichkeit,  so  dass  das  angekündigte  erste 
Finale  aus  Figaro,  so  gut  als  es  sich  in  der  Schnell« 
thun  liess,  ersetzt  werdeu  musste.  Im  Concerte 
i  der  Mad.  Schmidt  liess  sich  auch  ihr  Gemahl, 
Musikdirect.  in  Halle,  gemeinschaftlich  mit  Hm. 
Winter  in  einer  ConceUanle  für  3  Violine»  von 
Spohr  und  in  einem  selbst  componirten  Potpourri 
mit  .Beifall  hören,  •  In  beiden  BeOeüceu  waren  die 
Gesangslücke  gut  gewählt  und  wurden  von  den 
Coucerlgeberinnen  vortrefflich  vorgetragen. 

Die  a  letzten  Abonnement-Concerte  schliessen 
wir  hier,  gleich  mit  an:  Im  lyt  .  am  3.  .4prü, 
sang  Mad.  Schmidt:  „E  Susanua  n  rien!"  mit 
voller,  scbottci  Stimme  und  mit  dientem  Bei- 
falL  Hi  .  Heinze  blies  ein  Conce  no  von  C.  M. 
von  Weber  gleichfalls  beifällig,  ijih  folgte  ein 
Quartelt  aus  Mozarts  la  villanella  rppita  und  die 
Piegbiera  aus  Moses  von  Rossini.  Der  letzte  Th. 
brachte  die  viel  gewünschte  letzte  Symphonie  Beet- 
hoveu's  mit  Chor,  deren  Ausführung  dem  Vereine 
alle  Ehre  üiachle.  Im  2osteh  wurde  an  9.  April 
Handels  Samson  besonders  in  den  CWiren  vor- 
trefflich und  übrigens  so  gut  gegeben,  als  es  mit  den 
gegenwärtigen  Mitteln  nur  erwartet  werden  du/O*. 

„Ist  denn  aber  auch  alles  Verzeichnete  voll- 
kommen gut  gegangen?"  —  Diese  Frage  ist  wohl 
an  allen  Orlen  und  Enden  vollkommen  überflüssig. 
Schon  geringfügige  Umstände  greifen  nicht  selten 
in  Kunstleistungen  störend  genug  ein.  Wenn  aber 
Hindernisse  eintreten,  wie  hier  im  Laufe  dieses 
Winter«,  so  müssteu  ja  geradehin  Wunder  ge- 
schehen, wenn  jene  ganz  unkürisllei  ische  Frage  mit 
Ja  beantwortet  werden  käuule,  Wer  rücksichtslos 
nur  immer  das  Höchste  und  Beste  verlangt,  erhall 
nothwendig  viel  weniger,  als  er  von  nicht  entmu- 
thigten  Kräflen  erhalten  haben  würde,  wenn  er 
in  «einen  Forderungen  nur  etwas  menschlicher  ge- 
wesen wäre.  Ich  bin  lange  in  dieser  Stadt  und 
habe  sie  lieb.  Unser  Publikum  ist  gerecht  und 
billig.  Leider  sind  aber  auch  hier  etliche  Par- 
teiungen  entstanden.  Da  lernt  mancher  son«t  auch 
gebildet  Gutmütbige  mitreden,  was  er  vor  seinem 
Gewissen  kaum  verantworten  kann.  Man  höre  den 
Zusammenhang  der  Dinge  und  urtheile  selbst.  Un- 
tere vicljährige,  mit  Recht  sehr  geschätzte  Concerf- 
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sängerin,  Fräulein  Henriette  Grabau ,  war  diesen 
Winter  öfter  unwohl  und  heiser.  Trotz  dem  sang 
sie  Vieles   höchst  aasgezeichnet.     Frau  Johanna 
Schmidt,  die  früher  uns  und  Andere  mit  ihrer 
vortrefflichen  Stimme  so  erfreute,  dass  sie  für  die- 
sen Winter  hier  auf  10  Coocertc  angestellt  wurde, 
musste  oft  in  Lagen  singen,  die  es  bewundern  las- 
sen, dass  sie  es  so  vermochte,  wie  sie  es  that.  Ihr 
sehr  junger  Sohn  lag  am  Scharlach  Geber  krank. 
Die  Mutter,  selbst  noch  nicht  völlig  erholt  von 
einer  den  ganzen  Sommer  dauerndeu  Krankheit, 
pflegte  dennoch  das  Kind  und  war  nicht  selten  an 
Leib  und  Seele  leidend.    War  dies  nicht,  so  war 
ihr  Gesang  sogleich  ein  ganz  anderer,  obgleich 
auch  in  den  schlimmsten  Umstanden  so,  dass  viele 
SuJte   ihn   doch   gepriesen  haben   würden.  Da 
mujsfe  «an  manches  Hngeüble,   oft  Bedeutendes, 
den  Tag  voi  der  off'  r.: liehen  Aufführung  umgeän- 
dert werden.    Uns.      Üesjährigr,^ Tenorist,  Herr 
Schmidt,  ein  fleiss:-     Siudiosus  uiit  schöner  Stim- 
me, allein,  da  er  Alusik  nur  als  Nebensache  aus 
Liebhaberei  trieb,    ohne  so  viel  Sicherheit  uud 
Schule,   dass  er  hiesigen  Ansprüchen  hätte  genü- 
gen können.    '  /ie  wäre  diess  vollends    bei  oft 
schnellem  IV»  .'.abI  der  Gesaugstücke  möglich  ge- 
wesen?    'Ir.  Bode,  Rassist,  trifft,  hat  viel  und 
schöne  Geläufigkeit,  allein  Stimme  und  Methode  ge- 
fiel .acht  Allen.    Ob  wohl  unter  solchen  Umständen 
lief  beste  Musikdirector  etwas  thun  kann,  was  alle 
Ansprüche  befriedigt?    Namentlich  muss  ein  be- 
sonderer Fall  angeführt  werden.    Es  wurde  das 
Opferlied  von  Matthisson  und  Beelhoven  verlangt 
und  gegeben,  ein  Gesang,  den  ich  in  meinem  Le- 
ben noch  nicht  vollkommen  gehört  habe,  so  ein- 
fach er  auch  Manchem  scheinen  mag,  der  nicht 
genauer  hinsieht.    Die  Singpartie  ging  ganz  gut. 
Allein  zum  Unglück  war  einer   der  angestellten 
Clarinetlisten  plötzlich  erkrankt;  ein  Anderer  musste 
blasen.  Bekanntlich  wollen  die  Blasinstrumente  nur 
hingehaucht  sein,  soll  es  wirken.    Der  Stellvertre- 
ter blies  aber  recht  handfest  zu.  Das  war  freilich 
nicht  schön  und  gab  einen  Stich,  der  sehr  übel 
empfunden  wurde.    Kann  denn  aber  der  Mustk- 
dir.  etwas  dazu?  Der  Bläser  war  nicht  der  Hech- 
te!—    Wahrhaftig,  unter  solch' u^tÄuiAtäudun  ge- 
hörte eine  Thäligkeit  dazu,  um  A»ch  so  gut  durch- 
zukommen, wie  es  wirklich  mögliiU  gemacht  wurde, 
die  wohl  eher  eine  ausserordentliche  Belobung,  deren 


sich  auch  Hr.  Musikdtr.  Pohlens  bis  gegen  di 
Ende  des  Jahres  i854  in  seiher  ojährigen  TTiälif 
keit  als  Düigent  des  Concerts  immer  erfreute»,  wi 
sich  durch  schriftliche  Documente  erhät  tet,  als  eil 
Missbilligung  verdient  hätte,  welche  mit  dem  iln 
diesmal  zu  Gebole  stellenden  Mitteln  in  keine  LTc 
bereinstimmung  gebracht  werden  kann.  So  ist  ur 
denn  die  Sache  bis 'jetzt  noch  ein  wahres  Ratlisc 
Und  wir  gestehen  nur,  dass  sie  uns  weh  thut. 

In  der  letzten  Woche  des  Aprils  ist  Fr 
Schröder- De vrient  wieder  hier  angekommen  ui 
entzückt  uns  von  Neuem  durch  ihre  echt  geistrei 
chen  Darstellungen. 

Das  Uebrige  nächstens. 

;     -    •    ,  .  .Vi        •  it 
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Kurze  Anzeigen. 


Erinnerung  an  Marienbad.  Walzer  für  di 
Fianof.  allein  von  Lotus  Spohr.  89.  Werl 
Wien,  bei  Tob.  Haslinger.    Fr.  12  Gr. 

Ein  völlig  eigentümlich,  harmonisch  oft  un 
erwartet  gewendetes,  ausgeführtes  Musikstück  ii 
Walzerrhylhmus  mit  zwei  eben  so  ausgeführte 
Trio's,  zwischen  welchen  sich  der  Hauptsatz  wie 
derholt,  von  dessen  eigenen  Führungen  Klavier 
spicler  sich  angezogen  fühlen  werden.  Ob  die 
ser  Walzer  gerade  die  Füsse  so  elektmirt,  wi 
die  folgenden,   überlassen  wir  den  Tanzlustigem 

Es  sind  nämlich: 

Elisabethen  -  IV alter  für  das  Piano/,  allein  — 
von  Joh.  Strauss.  yisles  Werk.  Ebcndaselb* 
Pr.  16  Gr. 

Sie  sind   Ihrer  Königl.  Hoheit  der  durcl 
lauchtigsten  Frau  Elisabeth  Louise,  Kronprinzc 
sin   von   Preussen,    gebornen   Königl.  Prinzess  . 
von  Baiern  u.  s.  w.  gewidmet.    Wer  kennt  nie 
den  viel  genannten  Johann   und   seiue  Walze 
Wir  würden  verstummen,    auch  wenn  wir  i 
nicht  hübsch  fänden,  denn  wir  tanzen  nicht  m  •' 
lassen  gern  Jedem   das  Seine,  wie  billig.  Zu 
Glück  begreifen  wir,  dass  alle  sechs  Stücke  rec 
bebend  für  die  Füsse  sind,    und  scbliessen  n 
Respekt» 
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Verlags  -  Eigenthum. 


Hecht: 


Vorlage 


Au«  dem  musikalischen  Nachlas* 


von 


Bernhard  Klein. 

j.    „De*  Gott  und  die  Bajadere",  Ballade  Ton 
Geithe. 

a.    Zwei    Gedichte  tob  Göthe,    „Mignonalied  und 

Sehnaucht". 
5.    „Ritter  Toggenburg",  Ballade  ron  Schiller. 
4.    Sehnaucht  nach  Ruhe:    „Im  Arn  der  Liebe 

ruht  aidi'a  wohl.'.* 


SSmmtlich  für  eine  Singstimme  mit  Begleitung  de*  Pia- 
ntifoite  und   «ur  Aufnahme    in  daa  Original-Getang- 

Mag.ztn  bestimmt. 

Elberfeld,  im  Mira  i835. 

F.  PV.  Betmhold. 


Anzeigen. 


Anzeige  für  Freunde  des  Gesanges. 


Im  Verlege  der 
»iese*  Jahre* : 


mit 


Der  Minnesänger, 

ler  zweite  Jahrgang  de*  musikalischen  Unterhai Inngtblatte«, 
ii.d  zwar  jede  Woche  eine  Nummer.  Jede  derselben  ent- 
lilt  ein  auagezeichnete*  Gesangstück,  mit  Begleitung  dea 
[laviere  oder  der  Guitarre.  Die  Auatenieite  de*  Bogens 
mhä'lt  unterhaltende  und  belehrende  Auftaue  Uber  Gegen- 

i.<nd"   der  Musik. 

Dieses  Blatt,  das  erste  dieser  Art  in  Deutschland,  em- 
fiehlt  sich  noch  besonders  durch  den  äusserst  billigen  Preis 
pn  6  fl.  für  d.  Jahrg.  von  5  a 
"ähnlichen  Mueik-Format*. 


Alle  solide  Buch-  und  Musikhandlungen ,  wo  auch  die 
Probe-Blätter  eingesehen  werden  können,  nehmen  Subecri- 


i835. 

B.  Schote»  Söhne, 


Maine,  im  Januar 


Darm  stadt.     T)rci  Harmonik. -Ts  an» 

>-  9 tat,    wovon  die  eine   einen  Umfang 

.ibi*  jj.  die  andere  einen  Umf.  v.  kleinen  d  bis 

T  und  die  dritte  einen  Umf.  vom  kleinen  d  bia  d  hat,  aind 
hier  au  den  billigsten  Preiaen  au  verkaufen.  Bemerkt 
wird ,  daaa  die  beiden  ersten  Inatrumente  einen  vorzüglich 
s.hönen  Ton  und  gleiche  Stimmung  haben.  Kauflustige  be- 
lieben   dch    in  portofreien  Briefen    an    den  Groashersogl. 


Warnung  und  vorläufige  Erklärung. 

Seit  dem  l.  Mira  d.  J.  verbreitet  die  Oberlä'ndische 
Buch-,  Kunst-  und  Musikalienhandlung  von  Dunat  u.  Cp. 
in  Bonn  Anzeigen  einer  von  ihr  veranstalteten  sogenannten 
Pfennig  -  Auagabe  der  beliebteatcn  Sirauaa'achen  Tänze  für 
Pianofortespieler  mit  dem  apeciellen  Titel: 

Moderne  Tänze  >von  Johann  Strauss, 

seil. 


Als  Mitverleger  fiir  den  Umfang  dea  Preußischen  Staats 
der  in  T.  Haslinger'*  Verlag  in  Wien  erachienenen  und 
norh  erscheinenden  Originalausgaben  der  Strauss'schen  Tänae 
warne  ich  aowoht  das  reap.  Publikum  ala  die  rechtlich  den- 
kt nden  Bucht  und  Musikbandlungen  vor  dieser  Auagabe, 
weil  aie 

«:  entweder  nur  offenbarer  und  förmlicher  Nachdruck 
aein  kann,  gegen  welchen  in  allen  Staaten,  wo  sol- 
cher gesetzlich  verboten  ist,  die  Verfolgung  der  Ge- 
tetze  von  »elb»*>  eintreten  mu*«,  oder 

b)  nur  ein,  um  «c»  Gv*etz  gegen  den  Nachdruck  zu  um- 
gehen, ver  *t  üv..ipe  r  tc»  und  die  Originalausgaben  ver- 
drebendea  und  unvollständige*  aogenanntes  Arrangement 
aein  kann,  welches  ohne  Bewilligung  des  C  o  m- 
poniaten  oder  der  rechtmässigen  Verleger  veranstal- 
tet wird  und  wogegen,    da  es  allen  und  jeden  Civil- 
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Reclitagrunde«  ermangelt,  cbenralla  die  Hülfe  der  Ge- 
setse  nachgesucht  werden  wird.  \  , 

Es  lind  doshalb  bereiu  dio  nöthigen  Schritte  geschehen 
und  es  unterliegt  keinem  Zweifel,  dass  diese*  unrechtmässige 
Unternehmen  in  «einem  Entstehen  unterdrückt  werden  und 
keinen  Fortgang  haben  wird.  Weitere«  behalte  ich  mir  an 
berichten  vor. 

Berlin,  d.  i5.  Mär»  i835. 

  T. 

Ankündigungen. 
Einladung  zur  Subscription. 

Im  Verl.  de«  Unterseichneten  soll  bis  Ostern 

.  Hymne: 
„Lobet  den  Herrn,  ihr  Himmel!  etc.11 
far 

i  Mannerchöre 
nebat  obligater  Orgelbegleitnng. 
In  Muaik  gesetxt 
von 

Ernst  Richter, 

Muaiklehrer  am  evang.  Schullchrer-Semiiiir  au  Breslau. 
Op.  10. 

Part.  Subecr.  Pr.  1  a  J  Sgr.  Singst.  Subacr.  Pr.  7 \  Sgr. 
Ladenpreis  30  Sgr.  Ladenpreis  1 5  Sgr. 

Das  Anschaffen  dieses  Werkchena,  über  dessen  Werth 
Ich  mich  jedes  Unheils  enthalte,  weil  die  frühern  Arbeilen 
dieses  Componisten  die  gerechteste  Anerkennung  gefunden 
haben,  au  erleichtern,  wähle  ich  den  Weg  der  Subscription 
und  stelle  den  Preis  für  Subacribenten  für  die  Partitur  auf 
iij  Sgr.  und  für  die  Singati  mmen  auf  y\  Sgr. 

Der  Unterachied  dieser  Preiae  au  den  oben  angeführten, 
beim  Erscheinen  des  Werkes  eintretenden  Ladenpreisen  möge 
dafür  sprechen,  daaa  es  mein  nud  der  Wunsch  dea  Herrn 
Componisten  ist,  dieses  Werkchen  recht  allgemein  an  ver- 
b  reiten. 

Die  Namen  der  reap.  Snbscribenten  sollen  dem  Werke 
vorgedruckt  werden,  und  um  diese  vollständig  an  erreichen, 
wird  es  nothwendig,  den  äussenten  Termin  zur  Subscription 

auf  den  Ilten  April   dieses  Jahrea 
fesuustellcn.    Jede  später  eingehende  Bestellung  kann  un- 
bedingt au  dem  Subacriptionspreiae  nicht  berück  sichtigt  werden. 

Papier ,  Druck  und  äuasere  Ausstattung  verspreche  ich  iu 
-der  bei  meinen  früheren  Verlagi 
Breslau,  im  Febr.  i835. 


Carl  Cranz, 
Musikalienhändler.  (Ublauerstri 


) 


Subscriplious-Einladuug 

auf  folgende  vier  Werke,  für  Militair-Musik  komponirt  von 
II.  Nettmann,  Musikdirektor  beim  3  Baten  Königl.  Preuss. 


Infanterie-Regiment  in  Cfiln  a.  R.,  welche  be!  F.  7.  Mom- 
pour  in  Bonn  erscheinen.  %         ,   \    .\  > 

1)  Ourerture  mit  Fuge.    Op.  Si. 

a)  Die  Rheinfahrt  Sr.  Königlichen  Hoheit  dea  Kronprin- 
aen  von  Preuaeen  am  Sosten  October  iS33.  Op.  3a. 
(Eine  grosse  Fantaisie.) 

3)  Grosse  Fantaisie.    Op.  53. 

4)  Variationen.    Op.  34. 

Der  Subacriptions- Preis  auf  obige  vier  Werke  iat  ein 
Friedriched'or  oder  5  Thlr.  16  gGr.  Sächsisch. 

Einaeln  kostet  Thlr.  Gr. 

die  Ourerture   a  — 

die  Rheinfahrt   3  ta 

Grosse  Fantaiaie   a  ta 

Variationen   a  — 

Die  Zeit  der  Subscription  ist  bia  aum  isteii  Juli  1  8  5  5 
festgesetat.  Die  Namen  der  geehrten  Subacribenten  werden 
vorgedruckt  und  beim  Empfange  der  Expl.  besshlu 

Subscriptioneu  bittet  man  an  Breitkopf  u.  Hirtel  in  Leip- 
aig  oder  an  F.  J.  Mompour  in  Bonn  portofrei  einzusenden. 
Wer  H.  Neumanna  Militair-Musik  kennt,   den  wird  die 
obiger  vier  Werke 


In  Commission  von  Riegel  und  Wieaaen  in  Nürn- 
berg ist  erschienen : 

Wich,  A.  (Org.  tu  Rothenburg),  7  contrap.  Verände- 
rungen über  den  Choral :  „Ich  sterbe  täglich  und  mein 
Leben".    a4  Kr.  i 

Köhler,  C.,  Auch  ein  Strauss!  Zum  Carneval  i835  ge- 
wunden.   Walaer  für  daa  Piano  forte  der 
dea  Museums  in  Nürnberg  gewidmet.    36  Kr. 


Neue  Musikalien, 

welche  bei 

Breitkopf  u.  Härtel  in  Leipzig 


erschienen  sind. 


Thlr.  Gr. 


Mozart,    W.  A. ,    Don  Juan  erränge*  p.  Pfte.  ä 

4  mains  por  F.  de  Boyneburgk   4 

Hunten,  F.,  La  petite  Soiree,  3  Quadrille«  de 
Contredanse  p.  Pfte.  av.  acc.  de  Flute  on 
Violon  ad  libitum.  Op.  73.  Liv.  1.  a.  3.  ä  — 

Mendelssohn  -  Bartholdy,  F.,  3  Concert- 
Ourorturen  in  Partitur. 

No.  1.  Der  SommernschUtraum   a 

-  a.  Die  Fingals-HÖhle   % 

-  3.  Meeresttille  und  glückliche  Fahrt.  1 
Bohrer,  A.,  Concerto  de  Violon  av.  Orch.  Op,  So.  3 
Onilow,  G.,  3eme  Sinfonie  .«  grand  Orchestre.  .  .  4 

Chopin,  F.,  Scherao  p.  Pfte.  Op.  ao   a 

Hauptmann,    M.,    6   deutsche  Lieder  mit 

Op.  aa.  


ia 


8 
16 


—  16 
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— 
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IV. 
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— 


•r'l 


Anzeigen 

Ton  , 

Verlags-Eigenthum. 

aSchiteru  mit  Eigeathume- 


In 

: 


Verlage 


ponr  le 


Schnake,  Ch.,  La  pethe  Coquette. 
Piano.    Op.  i5. 
—    Air  mim,  »arie  ponr  le  Piano.    Op.  17. 
— >    Rondeau  mignon  ponr  le  Piano.    Op.  ao. 
Tu  Ion,  a  grands  Solo»  ponr  la  Flöte,  ar.  Acc.  de  a  Vio- 
Joim,  Alto  et  Basse,  ou  Piauo.     Op.  69. 


Bertin!,  3  Rondeaux  p.  Piano.  Op.  99.  Lir.  1  et  3. 
Schunke,  Ch. ,  Grande»  Variation»  brillante«  p.  le  Piano, 
sur  le  Galop  de  la  „Tentation."  Op.  a5. 
Leipxig,  im  April  kuj, 

Breitkopf  u.  Härtel. 


Bei  N.  SImrock  in  Bonn  erscheint  am  laten  Mai 
1  S  3  j  mit  Eigenthumsrecht : 

Mendel»  •  o  h  a-B  ar  tk  ol  d  y,  Felix,  Sech»  Lieder  ohao 
VorU  für'»  Pianoforte.    Zweilea  Heft.    3  Fr. 


G 


h. 


Man  •wünscht  eine  Parlie  gute»  Robrholx  mr  Verfer- 
tigung von  Oboeröhren  aufzukaufen.  Alle  Offerten  der  Art 
ersucht  man  mit  der  Adresse:  An  Herrn 
J.  D.  Anton  nach  Darmstadt  xu  richte».  — 


Anzeigen. 
P    4    t    i     t     i    o  n. 

Va  artiste.  Compotileur  de  Musique,  et  d'un  ige  mur, 
force-,  par  un  cnacours  de  circonstances  defavorable«  et  too- 
tea  independantes  de  aa  bortne  volonte*  d'abaudoaner  sa  car- 
riere,  desire  trourer  ä  se  placer  comme  Correcleur 
d'epreuves  de  quelqu'une  Imprimerie  muaicale, 
ou    comme  Emploje'  au  Magacin   d'un  Editear 


ou  Marchand  de  Mnaique.  Lea 
pourrait  intcresser,  Toudront  bien  i'adresser  frane  de  port 
sous  les  lettires  F.F.  ches  Mr.  Nicola.,  Sinrock,  Edi- 
teur  et  Marchand  de  Muaique  a  Bonn  prea  Co- 
logne  a.  R. 

11  n'est  paa  inutile  de  remarquer  qua  cet  artiste  com— 
prend  asses  l'AUemand  pour  que  cela  ne  aoit  paa  an  obstacle. 


Bei  dem  Unteneichneten  sind  nachfolgende  Blechinstra- 
,  welche  derselbe  in  Coburg 
si 

\ 


1)  ein  Ah  Ii  um  mit  13  Klappen  und  dem  Umfang  -$y — — 
den  Preis  von  ,33  fl.  rhein. 


» 1 


3)  eiaT 


enofhorn  mit  1 1  Klappen  n.  dem  Um  f.  j 
den  Treis  von  4o  11.  rhein.  j 


^     am  den  Preie  to»  5o  flf  rhein.  und 


SC 


I 


ein  dergl.  mit  13  Klappen  uad  dem  Umf. 
um  den  Prei«  Ten  55  iL  rhein. 


Bei  der  Hornmus  k  übernimmt  daa  Alüiorn  gewöhnlich 
die  Partie  der  rw  eilen  Violine,  wie  x.  B.  ia  der  Ouver- 
türe aua  Fra  Diarolo,  dann  die  rollenden  Pasaagea  t  auch 
wird  die  Musik  manniebf altiger ,  wenn  dasselbe  die  Melodie 
übernimmt,  damit  die  Klappenhörner  xnweileu  ruhen  kön- 
nen» oder  Töne  gehört  werden,  die  vom  Klappenhorntoa 
wegen  ihrer  Sanftheit  verschieden  sind. 

Das  Tenorhorn  ist  der  Tenorpoaauno  um  deswillen 
rorxu aichen ,  w  eil  man  vermöge  der  Klappen  alle  Schwierig- 
keiten beaeitigt,  was  auch  in  Ansehung  des  Bauhonu  ia 
Verhiltniss  gegen  die  Bassposaun«  gilt. 

Bei  der  Harmonie-Masik  ist  daa  Althorn  wegen  »einer 
grösaera  Stärke  der  aten  Clarinette,  und  daa  Tenorhorn 
au*  demselben  Grunde  dem  Fagott  vorxuaiehen,  da  man  be- 
aonders  bei  Märschen  die  iweite  Clarinette  und  den  Fagott 
beinahe  gar  nicht  hört. 

Da  übrigeaa  der  Unterxeicbnete  daa  Althorn  bei  der 
Militairmusik  selbst  blä.t  und  auch  daa  Tenor  -  und  Basa- 
hora  xu  bla.an  versteht,    ao  iet  er  dadurch  ia  des  Staad 
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getetat,  das  Hauptsächliche  bei  Verfertigung  dieser  Instru- 
mente, des«  nämlich  die  Klappen  an  den  gehörigen  Hat* 
kommen,. .  damit  d«a  Instrument  res*}  wird,,  lim,  so  leichter  ; 
'an  erreichen,  wovon  rieh  auch  der  Herr  Hofmusiku»  Eich- 
horn Ton  hier  überaeugte,  welcher  an  seinem  Basshurn,  das 
er  auf  seinen  Reisen  bläst,  durch  den  Unterzeichneten  eine 
Veränderung  vornehmen  lies». 

Coburg,  im  Monat  April  i835. 

Schultz,  Miliuirhorniat. 
können  noch  empfehlen 

Friedrich  Stolzer,  Murikdirect. 
Leye ,  Kammermusiku«. 


Neue 


N. 


M  u  s  i  k  a  1 

im  Verlag 

Ton 
Simrock  in 


i  e  n 


Bon 


n 


Der  Frcs.  ä  8  Sgr.  Preuss.  oder  a8  kr.  rhein. 


Löwe,  C. ,  Ouvertüre  für . Orchester  zu  der  Oper: 

„Die  drei  Wünsche"  

Tulon,  Op.  6a.    Air  var.  p.  Fl$te  «v.  a  Vis.  A. 

n.  ,   a  Clar. ,   a  Cor»  et  a  Baason*   5 

'  —    Op.  $6.    Le  Bouquet  de. Bai,  Fantaisie  p. 

Flute  ar.  Orch   6 

Bertini,  Hy. ,    Op.  ao.  Trio  p.  Ffte.,    Vlon  et 

VUc  

—  Op.  43.  Gr.  Trio  p.  id  

—  Op.  f)5.  Caprico  sur  des  themea  du  Firate 
de  Bellini ,  Duo  conc.  p.  Ffte.  et  Vlon .  .  . 

—  Op.  96.  Fant,  sur  Ann«  BoJena,  Duo  conc. 
p.  Pfle  et  Vlon. .  . .,  

Bertini,  Hy.,  et  Fontaine,  Fant,  conc*  p.  Ffte. 

et  Vlon  aar  des  themos  fav.  de  Freischütz. 

4e  luv  

Tulou,   Op.   66.  Le  Bouquet  de  Bai,   Fant.  p. 

Flute  et  Piano.   .  . . 

Lemoine,  loe  Bagatelle  aur  le  Galop  favori :  La 

Tentation,  p.  Piano  av.  FI.  ou  Vlon  .  . 
"  —    6  Qaadrilles  de  Contredanses,  p.  Po.  ar.  Fl. 

ou  Vlon.   No.  1.  a.  3.  de  la  Sonnambule.  k 

—  No.  4.  5.  6.  Pirate,  Anna  Bolena,  Joujou.  a 

—  Quadrille  de  Contred.  ä  4  main»  s.  d.  no- 
tifs  de  l'Op.  Euryanthe  de  Weber  

Bertini,  Hy. ,  Op.  100.  a4  Etudes  fac.  et  progr. 
Tür  Schüler,  welche  noch  keine  Octare  er- 
reichen können  

Caerny,  C. ,   O.  54g.  3  Sonatines  instr.  et  brili. 
aur  des  themes  fav, 
No.  1.  Motif  de  Kossini,  Bellini  et  theme  de 
Robert   le  Diable  de  Meyerbeer  

—  No.  a.  Motif  de  l'Op.  Reatrica  de  Tcnda  de 
Bellini,  Hans  Meiling  de  Marschner,  Fra 
Diavolo  de  Auber  .  


Fr.  Ct. 
8  — 


5  — 
5  — 

3  5o 

3  — 


4  So 


3  — 


1  5o 


So 
60 


4  — 


a  75 


Fr.  Ct. 

Ccerny,  C,  No.  5..  Motif  de  l'Op.  Parisina  de 
\l   i  vDonÄefti,  «eistonüa.  do  Spoh>,  Sonnambula  • 

de  Bellini   a  ?J 

Lemoine,    100  Bagatelle  snr  le  Galop  fav.  de  la 

Tentation  p.  Pfte.  aeul.   1 

Löwe,  C,  Ouvcrt.  a.  d.  Oper:  Die  drei  Wünsche 

für  Pianof.   1  aj 

Mendel  ssohn-Bartholdy,  F.,  6  Lieder  ohne 

Worte  für  Pfte.  as  Heft   3  — 

C  h  a  n  1  i  e  u ,  Les  Plaisirs  de  la  pension,  6  Quadril- 
le* de  Contredanses  var.  p.  Piano   4  So 

Herr,  H.,   Op.  4g.  Lea  Elegante*,  Contredanse* 

p.  Piano   1  — 

—    Op.  64.  La  Mode,    Contredanses  p.  Piano.    1  — 

Bochaa,  3  Bagatelles  de  Meyerbeer,  Beethoven  et 

C.  M.  de  Weber  p.  la  Harpe   1  5o 

Mühlin g,  Op.  So.   100  kürzo  instr.  OrgeJatScke. 

1*  u.  2s  Heft   ä.    3  So 

Wolff,  O.  L.  B.,  Braga.  Sammlung  Deutscher, 
Oesterreichs  I  i  ,  Schweizerischer,  Französi- 
scher, Englischer,   Schottischer,  Spanischer, 


ichcr,  Italienisch 


1er, 


Portugiesischer,  Braailiani 
Holländischer,  Schwedischer,  Dänischer,  Rus- 
sischer, Polnischer,  Lithauiicher,  Finnischer 
n.  s.  w.  Volkslieder  in  ihren  ursprünglichen 
Melodiken,  mit  Klavierbegleitung  und  deut- 
scher Uebersetzung.  »4  Hefte,  i  1  Fr.  — 
a  Fr.  5o  Ct.  pr.  Heft.  ^ 


Neue  Musikalien, 

welche  bei 

Brcilkopf  u.  Härtel  in  Leipzig 

erschienen  sind. 

Thlr.Cr. 

Cherubini,  L. ,  Potponrri  de  l'Ope>a:  Ali-Baba, 

arr.  p.  Pfte.  par  C.  F.  Ebers  -—1» 

—  do.  do.  arr.  ä  4  Tnains  par  C.  F.  Ebera.  1  — 
Adam,  A. ,  Ouvcrt.  de  l  Opera  :  „Le  Chalet'»  (Dio 

Schweizerhütte)  pour  Pfte  aeul   ou  av.  acc. 

de  Violon   •  •  —  16 

Kummer,   F.  A. ,    Ammensen*  pour  let  Amateur*. 

3  Duos  d'une  difEculle  progressive  pour  a 
Violoucclles.  Op.  aa  .  .   1  8 

Duvernoy,  J.  B.,  4  Rondeauz  p.  Pfte.  aur  dea 
theme*  faroris  de  Rossini,  Meyerbeer  et  Bcl- 
lini.  Op.  69.  Liv.  1  et  a   I  —  1 

Kulenkamp,  G.  C,  Theme  original  nvec  Intro- 
duktion,. Variation*  et  Finale  p.  Pfte.  et 
Vclle  ou  Violon  concertan*.  Op.  4o   1  ♦ 

Field,  J.,    7ime  Concerto  p.  Pfte.  ar.  Orch...     *  — 

—  Le  ineme  av.  Quat   3  — 

—  p.  Pfte  aeul   1  lf 

Häser,  W. ,   6  Gesänge  für  eiue  Bassttimme  mit 

Beri.  de»  Pfte.    Op.  18   —  '« 
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Ueber  da»  Anregende  in  der  Kunst  in  Bezug  auf 
die  Andeutungen  über  das  Behagliche. 
Von  ß.  W.  Fink.  ,«» 

Das  Behagliche  im  Leben  wie  in  der  Kunst  kann 
durchaus  keine  besondere  Gattung  bilden,  sondern 
es  herrscht,  wo  es  einmal  vorhanden  ist,  in  jeder 
Gattung  als  liebenswürdige  Eigenschaft  durch  das 
Ganze,  empfehlend  wie  ein  ehrliches  Gesicht.  Das 
Wohlthuende  desselben  wirkt  in  wesenhaft  treu 
festgehaltener  Darstellung  eines  Gegenstandes,  der 
das  Ueber-  und  Verputzen  nicht  lieben  kann,  weil 
er  ungeschmückt  und  rein  an  sich  viel  schöner  ist, 
als  er  durch  jeden  unnützen  Schmuck  würde,  der 
hinzugethan  werden  könnte;  es  lebt  in  anspruchlos 
redlichem  Befolgen  der  Gesetze  der  Vernunft  und 
al»o  in  einer  Liebe,  die  sich  innig  mit  Gedanken 
und  Empfindung  in  die  Wahrheit  der  Sache  ver- 
senkt, ohne  dafür  irgend  etwas  zu  verlangen,  als 
das  Hingeben  u.  Darstellen  selbst.  Vernunft  kennt 
keine  Eigensucht,  ist  viel  zu  wesenhaft,  als  dass  sie 
je  irgend  einen  Schein  blos  vorgespiegelten  Reich- 
thums  geltend  machen  könnte;  das  Diug,  das  nicht 
ist,  die  Luge,  flieht  vor  ihr.  Sie  thul  nicht  über 
ihr  Vermögen,  und  was  sie  thut,  ist  ganz  und 
gern  gclhan.  Ihr  Ziel  ist  Wahrheit  und  Recht, 
die  sie  als  Förderer  allgemeiner  Glückseligkeit  liebt. 
Darum  ist  sie  ohne  selbstische  Anmaassung,  ohne 
jene  unreife  Arroganz,  die  entweder  verwundet  oder 
dumm  macht  durch  Verblüffung.  Es  ist  treue  Ge- 
sinnung, mit  frischer  Lebenskraft  verbunden,  die 
nicht  das  Ihre,  sondern  das  Ganze  vor  Augen  hat. 
Sie  thut  nicht  mehr  und  nicht  weniger,  als  was 
sie  eben  soll,  was  Wahrheit  und  Recht  mit  sich 
bringt.  In  dieser  treusiunigen  Umsicht  gedeiht  das 
Einzelne  am  schönsten  und  dadurch  das  Allgemeine 
zugleich,  das  sich  im  Genuss  des  abgerundet  Einzel- 
nen wesenhaft  gefördert  und  behaglich  genährt  fühlt. 

Darin  muss  also  das  Anregende  'von  selbst  lie- 
gen.  Wie  die  Sonne  belebt  und  der  Mai  erquickt, 
5;. 


so  kräftig  und  so  still  zugleich  regt  freudevoll  dia 
Liebe  der  Vernunft  des  Menschen  Innerstes  an.  Es 
hätte  etwas  aligemein  Beglückendes,  wenn  es  nicht 
auch  Gefängnisse  gäbe,  wohin  kein  Morgenstrahl 
und  kein  Mai  dringen.  Was  geht  das  Licht  die 
Finsterniss  an?  Und  in  der  Nacht  erheben  sich 
die  wilden  Thiere  und  brüllen  nach  Raub.  Ob 
solches  Gebrüll  nicht  auch  anregt,  ist  keine  Frage. 
Wo  nur  Schrecknisse  und  Fürchterlichkeiten  anre- 
gen, da  ist  es  Nacht.  Die  Diebe  brechen  ein  und 
stehlen.  —  Man  hat  ein  Sprüchwort,  wie  Beel- 
zebub seine  Grossmutter  kitzelt.  Man  wird  sich 
auf  das  Kunststück  doch  besinnen?  Anregend  ist 
es  gewiss,  nur  sollt'  ich  meinen,  war's  nicht  son- 
derlich behaglich,  am  wenigsten  für  die  Grossmut- 
ter. —  Ich  weiss  wohl,  dass  es  derb-  kommen 
muss,  wo  derbe  Nerven  sind  t  aber  auch  die  derb- 
sten sind  doch  noch  Nerven!  Die  Ofengabel  für 
solchen  Gebrauch  ist  ein  höllischer  Einfall. 

„Was  soll  man  denn  aber  machen,  wenn  Al- 
les abgemattet,  leer  gesorgt  und  bis  zur  Gleichgül- 
tigkeit abgestumpft  ist?  Muss  man  da  nicht  zu 
ausserordentlichen  Mitteln  greifen,  dass  nur  der 
Schlaf  vertrieben  wird?"  Wer  so  weit  gekom- 
men ist,  thut  am  Besten,  er  schläft.  Mit  dem 
Schreckenslärm  macht  ihr  die  Armen  vollends 
wüst  und  wirr,  verderbt  ihnen  durch  eure  Ge- 
spenster die  Nacht  und  den  folgenden  Tag  mit, 
dass  sie  immer  leerer  nnd  dumpfer  werden.  Nun 
weiss  ich,  dass  Menschen,  die  sich  selbst  meinen, 
keinen  Rath  brauchen  und  eigentlich  auch  keinen 
wollen.  Darum  posaunt  und  lasst  euch  ausposau- 
nen, haltet  ihr  es  für  klug;  seid  aber  dennoch 
gewiss,  dass  ihr  euern  Lohn  dahin  habt  und  dass 
es  euch  vergolten  werde.  Gibt  es  doch  keine 
Macht,  die  die  Seele  tödten  kann!  Wie  solltet 
ihr  sie  nicderblasen?  —  Ich  hau'  einmal  die 
Hoffnung  nicht  mehr  lieb;  sie  war  mir  eine  trü- 
gerische Fei  geworden,  die  mir  das  Her«  mit  zu 
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viel  Lfi  dienst  einen  angefüllt.  Da  'trat  ein  Glanz 
mir  nahe,  der  sprach:  Wie  kaunst  Du  auf  Ver- 
gänglichkeiten bauen?  Zwei  Dinge  sterben  nicht; 
das  ist  Vernunft  und  GolL  Und  darum  hoffe  ich 
wieder.  Das  Rechte  muss  bestehen.  Ein  Unglück 
für  die  Menschen,  wollen  «ie  es  eine  Zeit  lang 
nicht.  So  verhält  es  sich  auch  mit  der  Knnst. 
Fasst  «ie  der  Mensch  mit  Vernunft,  wie  er  soll, 
so  werden  auch  ihre  Anregungen  forderlich,  be- 
haglich und  Glücks,  ligkeit  bringend  sein.  Fasst 
er  sie  falsch ,  so  regt  ihn  nur  das  Eitle  an.  Man 
kann  aber  nicht  Trauben  lesen  von  9en  Dornen 
und  Feigen  von  den  Disteln.  Viele  haben  sich 
zerlärmt  und  vereitelt.  Darum  hören  sie  nicht, 
was  sie  sollen,  und  ihre  Anregungen  sind  falsch 
und  vertaumelnd. 

Dennoch  muss  man  auch  Jedem,  was  ist,  seine 
Gerechtigkeit  angedeiheu  lassen;  es  wäre  nicht, 
wenn  es  ganz  grundlos  wäre.  Auch  die  Strafe  ist 
nicht  grundlos.  Die  Menschenwelt  braue -Ja  immer 
ihre  Füssej  sie  geht:  nur  nicht  immer  höher  und 
nach  dem  rechten  Ziele.  Das  gibt  andere  Wün- 
sche und  Bedürfnisse;  für  das  Beständige  steht  sie 
nicht  hoch  genug.  Man  gewöhnt  sich  an  das  Beste, 
was  man  hat.  Es  regt  nicht  mehr  frisch  genug  an, 
weil  das  Anregende  desselben  zur  Gewohnheit  ge- 
worden ist.  Wir  wollen  ein  Beispiel  geben.  Mo- 
zart's  Concerte  sind  meist  anerkannte  Meisterstücke 
voller  Geist  und  echter  Musik.  Wie  Viele  haben 
sich  ihrer  erfreut  J  Fragen  sich  aber  bei  Weitem 
die  Meisten  auf  ihr  Gewissen ,  ob  sie  ihnen  noch 
behagen,  so  werden  sie  nein  antworten  müssen, 
ob  sie  ihnen  gleich  den  Geist  nicht  absprechen. 
Woran  liegt  das?  Sie  sind  uns  zu  bekannt;  wir 
nehmen  uns  vor  diesen  guten  Freunden  nicht  mehr 
zusammen ;  das  Anregeude  derselben  hat  sich  durch 
den  häufigen  Gebrauch  abgetragen,  wie  ein  Kleid, 
dem  der  Modeschnitt  fehlt.  Die  Jugend ,  die  sie 
nicht  kennt,  vermisst  den  Reiz  der  erhöht  brillan- 
ten Bravour,  welche  die  Zeit  über  das  Echte  der 
Kunst  gesetzt  hat.  Ein  gewisses  Prunken  ist  jetzt 
zur  Nothwendigkeit  geworden.  Der  Reiz  der  Neu- 
heit und  des  Zeitgemässen  mangelt;  darum  lassen 
«ie  —  zu  ruhig.  Es  ist  daher  eine  dankenswerthe 
Mühe,  wenn  tüchtige  Meister  neuerer  Zeit  sie  im 
Glänzenden  der  Zeit  näher  gebracht  haben.  Hän- 
del's  Meisteroratorien  würden  ohne  neue  Zuthat 
und  Zusammensetzung  dasselbe  Schicksal  haben, 
wenn  auch  selbst  Beethoven  bekennt,  viel  von 
ihnen  gelernt  su  haben.  —    Das  Neue  hat  zum 
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Mindesten  den  Reiz  des  Neuen,  in  dem  ein  neue« 
Geschlecht  sich  bewegen  lernen  muss.  Hat  man 
schon  auch  am  Gehenleruen  seine  Lust,  wie  viel 
mehr  am  Springen .'  Die  Freunde  setzen  gern  zu 
viel  sanguinische  Hoffnung  hinein,  was  auch  eine 
Zeit  lang  frisch  erhält. 

Ist  also  das  neu  Anregende  auch  in  der  Kunst 
durchaus  not  Ii  wendig  und  uaturgemäss,  so  wollen 
wir  es  nicht  verkennen,  noch  ihm  sein  Recht  ver- 
kümmern, und- wollen  freudig  mit,  so  weit  es  Recht 
ist.  Nur  wollen  wir  uns  selbst  zurufen:  Nehmt 
.  euch  vor  Sumpf  und  Wasser  in  Acht.  Bs  ist  nicht 
Alles  festes  Land  und  nicht  jeder  Weg  der  rechte, 
der  zum  Ziele  führt.  Es  könnte  sonst  Mancher 
bedeutend  neu  ankommen.  —  Neues  muss  kom- 
men, wie  neue  Zeiten  und  Geschlechter.  Nur  seid 
nicht  so  unsohön  und  zieht  es  bei  den  Haaren  her- 
an, wie  der  hässlich  eifersüchtige  Mohr:  nur  stop- 
pelt euch  uicht  aus  fader  Eitelkeit  mit  nutzlos  km- 
discher  Mühe  etwas  zusammeu,  was  doch  nichts 
weiter,  als  ein  armes  Potpourri  ist.  War*  mancher 
Neuherr  nicht  ein  eitles  Kind,  er  wäre  nicht  halb 
so  neu  nnd  dennoch  desto  neuer.  Auf  dem  Kopfe 
kann  man  stehen:  doch  wird's  nicht  lange  wah- 
ren ,  so  steht  man  wieder  anf  den  Befneu ,  wenn 
man  nicht  auf  dem  Rücken  liegt.  "Darum  rathe 
ich:  Nur  nicht  eitel,  liebe  Herren!  Die  Kunst 
steht  höher. 


Nachrichten. 

• •  >  ..  . 

Fortsetzung  der  Herbstopern  in  Italien  u.  s.u>,  — 
Anfang  der  Karneval*- Stag tone, 

Sardinien. 

Cagliari.  Der  bekannte  alte  Buffo  Ran- 
fagna  leitete  in  dieser  Hauptstadt  die  junge  Sänger- 
truppe, als  da  sind :  Die  beiden  jungen  Schwestern 
BrambiUa  aus  Mailand  (die  älteste  Schwester  singt 
dermalen  auf  dem  Pariser  italienischen  Theater), 
der  Tenor  De  Galtis,  der  Bassist  Rigamonli  u.s.  w. 
In  Douizetti's  Furioso  geGelen  blos  die  Duette  zwi- 
schen Raufagna  und  Rigamonti  und  zwischen  Letz- 
tem! und  der  Brambilla,  nebst  ihrer  Schlussarie. 

Hassan.  Die  Anna  Bolena  eröffnete  die  Sta- 
gione  mit  Glück.  Vor  Allem  gefiel  der  Tenor 
Strazza,  der  sogar  von  den  hiesigen,  nicht  leicht 
in  Enthusiasmus  gerathenden  Zuhörern  nach  seiner 
Arie  im  aten  Akte  anf  die  Scene  gernfen  wurde. 
Die  Prima  Donna  Barbieri  hat  eine  schöne  Stimme, 
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nicht  üblen  Gesang  und  keine  gute  Aussprache ;  die 
Righini,  etwas  mehr  als  Anfängerin,  verspricht  in 
jeder  Hinsicht  recht  brav  zu  werden.  Auch  der 
junge  Bassist  Bcrini  lässt  hoffen.  In  Ricci's  Chiara 
di  Hosenbeig  that  sich  auch  der  Buffo  Poggiali  als 
Miclielotto  hervor,  und  in  der  darauf  gegebenen 
Slraniera  machte  sich  die  Barbieri  weit  mehr  Ehre 
als  zuvor.  Im  Ganzen  haben  also  alle  drei  Opern 
Glück  gemacht. 

Piemont  und  Herzogthuni  Genua. 

Turin  (Tealro  Caiignano).  Ehemals,  wo  es  in 
Italien  sowohl  eigene  Theater  als  Slagioni  für  die 
ernsthafte  u.  komische  Oper  und  vortreffliche  Buffi 
gegeben  hat,  gab  man  gewöhnlich  iu  den  grossen 
Theatern  die  Opere  scrie  und  in  den  kleinern  die 
Op.  buffe.  So  z.  B.  hier  das  grosse  Theater  (Tea- 
tro  regio)  und  Caiignano;  in  Mailand  die  Scala  und 
Canobbiana  (welches  letztere  im  Vergleich  mit  dem 
ersten  Teatrino,  Thcaterchen  genannt  wird,  obwohl 
es  so  gross  als  die  grössteu  im  Auslande  ist);  in 
Neapel  S.  Carlo  und  Fondo;  in  Rom  Tordinone 
und  Valle.  Seit  geraumer  Zeit  aber  sind  die  Opere 
buffe  immer  seltener  und  die  Dolche,  Giftbecher 
und  Meuchelmorde  dafür  häufiger  geworden.  Nun 
gibt  mau  komische  Opern  auf  S.  Carlo  und  der 
Scala,  sogar  im  Karneval;  tragische  Opern  auf 
Valle,  Fondo  u.  s.  w.  und  bei  uns  auf  Caiignano, 
wo  wir  nun  die  Parisina  als  dritte  Herbstoper  hör- 
ten. Nach  Zampa  sali  man  ihren  Fall  voraus;  al- 
lein die  Roser-Balfe  und  Koiicoui  hielten  sich  so 
Wacker,  class  auch  dieser  Oper  nicht  der  Beifall 
versagt  wurde. 

Alcsfituidria.  Oie  Norma  machte  am  ersten 
Abeude  Fiasco,  weil  die  Coni-Paltoni  anfangs  der 
Titelrolle  nicht  gewachsen  war;  in  der  Folge  ging 
es  besser  und  sie  wurde  nebst  der  Maldotli  (Adal- 
gisa)  in  jeder  Vorstellung  beklatscht. 

Genua  (T.  Cai  lo  Feiice).  Ricci's  neuere  Op. 
buffa :  Eran  due  or  son  tre,  folgte  auf  den  Furioso 
und  fand  auch  hier  eine  günstige  Aufuahme,  wozu 
die  ViaJ  und  die  beiden  Buffi  Cambiagio  und  Sca- 
lese  das  Meiste  beitrugen. 

(T.  S.  Pier  d'arena.)  Nach  dem  Furioso  gab 
man  Rossini  s  Turvaldo  e  Durlüca  und  Donizetti's 
Elisir.  Die  Smolenschi,  der  Tenor  Cnuali  und  der 
Bassist  Jourdan  (der  noch  unlängst  Koch  gewesen 
sein  soll)  erhielten  sich  fortwährend  in  der  Gunst 
der  Zuhörer,  und  di-r  Buffo  Maver  verlheidigte  sich 
nach  Kräften.  Line  gewisse  Caremoli  betrat  iu  den 


Capuleti  e  Montecchi  in  der  für  Mezzo-Soprano 
geschriebenen  Rulle  des  Romeo  zum  ersten  Male 
die  Bühne.  Da  ihre  Contraltslimme  keinen  grossen 
Umfang  hat,  so  musste  der  ganze  Part  darnach 
eingerichtet  werden;  nun  fehlt  es  dieser  Stimme 
auch  an  Stärke  und  ihrem  Gesänge  an  Kunst,  folg- 
lich wird  das  allerbeste  sein,  wenn  die  Caremoli 
beide  auszubilden  trachtet. 

Der  Ritter  und  Freiherr  Paganini  (il  Cava- 
liere  Barone  P.  nennen  ihn  öffentliche  Blatter)  gab 
hier  in  seiner  Vaterstadt  am  5.  Decbr.  eine  mus. 
Akademie;  man  denke  sich  den  Nalionalcuthusias- 
mus!    (S.  auch  Parma  und  Piacenaa.) 

Herzogthum  Modena. 

Modena  (Tealro  Ducale).  Die  Anfängerin  Cle- 
mentina Mazzoni  mit  schöner  Mezzosopran-Stimme 
und  Altchorden  (alla  Malibran)  debutirte  in  der 
Sonnambula  in  der  Rolle  der  Amina  mit  ziemlich 
starkem  Beifalle;  Schade,  dass  sie  keine  gute  Artion 
hat.  Der  junge  Tenor  Spech,  der  eine  schone  und 
kräftige  Stimme  besitzt  und  gar  nicht  übel  singt, 
erwarb  sich  ebenfalls  Ehre,  besonders  in  seiner 
Arie  im  aten  Akte.  Noch  mehr  gefiel  die  Maz- 
zoni in  Morlarchi's  Tebaldo  ed  Isoliua,  wo  sie  den 
Coiilraltpart  des  Tebaldo  sang,  in  dieser  Männer- 
rolle auch  eine  bessere  Action  hatte  und  jeden 
Abend  auf  die  Scene  gerufen  wurde;  ihre  Ro- 
manze ,,  Caro  suono  lusinghier"  machte  Furore« 
Die  Gentili-  Bonura ,  die  eine  gute  Gesangschule 
hat,  glänzte  nicht  als  Isolina,  vielleicht  war  sie 
uupässlich. 

Mirandola.  Im  Furioso,  worin  besonders  Hr. 
Placci  und  seine  Gattin,  eine  geb.  Schuster,  Bei- 
fall fanden,  sang  eine  Anfängerin  und  Seconda 
Donna,  Namens  Adelaide  Fantuzzi,  die  vielleicht 
einst  was  weiden  kann. 

Herzogthum  Parma. 

Parma.  Paganini,  der  in's  Vaterland  zurück- 
gekehrt, sich  hier  die  Villa  Gajona  angekauft,  gab 
am  i4.  Novbr.  im  Theater  ein  Concert  für  die 
Stadlarmen.  Die  hiesige  Zeit,  sagt  hierüber  ganz 
kurz:  „Meuge  der  Zuhörer,  Ueberraschuug,  Bei- 
fall stiegen  aufs  Höchste. u 

Piacenza.    Paganini  gab  hier  am  10.  und 
13.  Decbr.  zwei  Couccrte  (letzteres  für  die  Stadt- 
armen); der  Beifall  war  jederzeit  stürmisch. 
(ForUelxung  folgt.) 
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Dresden.  Sonntag«,  d.  5.  April.  Zum  ersten 
Male  „Lcslocq'%  Oper  in  vier  Acten  von  Auber. 
Was  ich  bisher  von  diesem  Componisten  hörte, 
war  nie  ganz  geistlos,  obgleich  er  in  der  Stummen 
von  Portici  seinen  Culminalionspunkt  erreicht  zu 
haben  und  allmäblig  herabzusinken  scheint,  da  in 
allen  nach  der  Stummen  geschriebenen  Opern  un- 
zählige Reminiscenzen  aus  dieser,  in  Harmonie, 
Stimmenführung,  Instrumentation,  ja  ganze  Perio- 
den Melodie  vorkamen.  Der  Text,  allerlei  derbe 
Un Wahrscheinlichkeiten  abgerechnet,  passt  eigent- 
lich weit  besser  zu  einem  Schauspiele,  da  eine  po- 
litische Verschwörung  der  Gegenstand  ist.  Nun 
kommen  zwar  Liebe,  Hass,  Schreck  und  Rach- 
sucht, lauter  Empfindungen,  die  musikalisch  dar- 
stellbar sind,  vor,  allein  so  sehr  mit  politischer 
Farbe  tingirt,  das«  man  «ich  immer  bewusst  wird, 
die  Musik  sei  nur  hierher  geliehen,  aber  nicht  ei- 
gentlich hier  zu  Hause.  Ein  Duett  ist  originell. 
Andere  Sätze,  angenehm  an  sich,  kommen  unter 
veränderten  Formen  schon  im  Maurer  und  Schlos- 
ser, Fra  Diavolo  u.  s.  w.  vor.  Die  Aufführung 
war  gut.  Eine  russische  Dame  sagte  mir,  zu  der 
Zeit  der  Kaiserin  Elisabeth  aeien  Männer  u.  Frauen 
am  Hofe  russisch,  keinesweges  aber  in  der  Mode- 
tracht aus  Ludwigs  XIV.  von  Frankreich  Periode 
gegangen.  Ich  gestehe  meine  Unwissenheit  über 
diesen  Punkt,  bekenne  aber,  dass  das  gewählte  Co- 
■tume  so  fransösich  treu  war,  dass  es  an  Karrika- 
tur  granzte  und  die  Schauspieler  wahrhaft  entstellte. 
Die  Oper  fand  nur  massigen  Beifall. 

Sonntags,  d.  13.  April.  Palmsonntag.  Das 
alljährliche  Oratorium  zum  Resten  des  Fonds  der 
Wiltwen  und  Waisen  der  Köntgl.  musikalischen 
Kapelle  faud  auch  diesmal  wieder  an  obbenann- 
tem  Tage  im  grossen  Opernhause  Statt,  und  es 
war  dazu  „Jephta",  Oratorium  von  Handel,  mit 
Instrumentation  vom  Hrn.  v.  Mosel  in  Wien  ge- 
wählt worden.  Ausser  den  Sängern  des  Theaters 
und  der  katholischen  Kirche  halten  noch  mehre 
Mitglieder  der  Dreyssig'schen  Singakademie  und 
die  Singechöre  der  prostantischen  Kirche,  so  wie 
ausser  den  Kapellmusikern  mehre  Musiker  des 
Königl.  Arlllleriemusikchores,  so  wie  des  Hrn. 
Sladtmusikus  Zillmann  Theil  genommen.  Gegen 
die  Ausführung  Hess  sich  nichts  sagen.  Ueber  die 
Wahl  werde  nur  bemerkt,  dass,  obgleich  „Jephta" 
gute  Fugen  und  einige  schöne  Chöre  besitzt,  das 
Ganze  doch  nicht  zu  Händel'*  besten  Arbeiten  ge- 
hört,   insofern  nämlich  die  Alien  wenig  Inter- 


esse haben.  Aber  die  besten  Fugen  und  schöne 
Chöre  allein  übertragen  doch  nicht  den  sehr  ver- 
alteten Styl  und  die  oft  sehr  tief  an  der  Erde  hin- 
fliegende Phantasie.  Für  jene  Zeit  war  das  Werk 
vortrefflich,  warum  soll  es  denn  aber  78  Jahr 
später  —  es  ist  nämlich  nach  Gerber  im  J.  1757 
geschrieben  —  auch  jetzt  noch  dem  so  sehr  fort- 
geschrittenen Geschmack  und  der  ganz  Anderes 
verlangenden  Phantasie  angemessen  sein?  Diese 
Forderung  oder  die  Behauptung,  dass  es  so  sein 
müsse,  ist  unnatürlich,  einseitig  und  ungerecht. 
Unnatürlich  —  denn  kein  vernünftiger  und  un- 
parteiischer Beobachter  wird  läugnen  können,  dass 
die  musikalische  Compositum  auch  in  der  Auffas- 
sung und  im  Ausdruck  des  Textes,  ja  selbst  in 
der  Wahl  desselben,  eine  ganz  andere  ist,  als  zu 
Händel's  Zeit.  Einseitig,  denn  man  sieht  nicht 
ein,  warum  nicht  auch  aus  der  Periode  des  Pa- 
laestrina,  Marcello  u.  A.  Werke  gewählt  werden. 
Ungerecht  endlich,  denn  eine  Menge  seit  Händel 
verstorbener  und  unserer  Zeit  viel  näher  stehen- 
der Componislen  haben  treffliche  Oratorien  gelie- 
fert, die  an  Gelehrsamkeit  den  Händel'schen  völ- 
lig gleich  und  an  Rcichthum  der  Phantasie,  an  In- 
nigkeit und  Wahrheit  unendlich  höher  stehen.  Sol- 
len deren  Arbeiten,  so  wie  die  von  Palaestrina  und 
Marcello  im  Staube  modern  k  weil  zwischen  ihnen 
Händel  und  Bach  gelebt  haben?  Nein,  jede  Zeit 
hat  ihr  Recht  und  die  besten  Werke  ihrer  Künst- 
ler haben  eben  ein  solches  auf  die  Achtung  der 
Mit-  und  Nachwelt.  Homilius,  Weinlig,  Naumann 
und  Schuster  haben  herrliche  Werke  im  Orato- 
rienfache geschrieben,  man  lasse  diese  mit  jenen 
ältesten  und  ältern  Componisten  abwechseln,  so 
wird  man  allen  gerecht  werden,  wogegen  da«  Be- 
harren auf  der  Bach-  und  lländcl'schcn  Periode 
zu  einer  Einseitigkeit  führt ,  die  nur  mit  Lauigkeit 
und  Indifferenz  des  Publikums  zum  Schaden  des 
Zweckes  endigen  kann.  Ob  übrigens  eine  Dire- 
ction  nicht  auch  berechtigt  sei,  Oratorien  von  le- 
benden Künstlern  aufzuführen,  ohne  «ich  dar- 
um zu  kümmern,  ob  diese  oder  jene  Eitelkeit 
dieses  oder  jenes  Componi«ten  dadurch  verletzt 
wird,  darüber  kann  unter  Vernünftigen  gar  kein 
Zweifel  sein.  Was  hat  denn  die  Kunst  mit  der 
Eitelkeit  der  Componisten  zu  schaffen,  und  wel- 
che einsichtige  Intendanz  wird  «ich  an  das  Weid- 
«prüchlein  „figuiua  figulum  odit!"  kehren?  Was 
gut  ist,  iat  Werth,  gehört  zu  werden;  so  gebietet 
Kunst  und  Vernunft,  und  da  man  .nicht  alles  auf 
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einmal  boren  kann,  so  gebietet  die  Billigkeit,  mit 
Aeltestem  und  Alten,  mit  Neuerm  und  Neuesten 
zu  wechseln.  In  dieser  Hinsicht  wäre  eine  ver- 
ständige Nachahmung  der  Pariser  Concerte,  wo 
Stücke  aus  drei  Jahrhunderten  gegeben  werden, 
eben  so  interessant  als  lehrreich,  zumal  wenn  man 
zur  Erklärung  in  einem  gelesenen  Blatte  ein  kur- 
zes Programm  vorausschickte.  —  Den  Besch! uss 
machte  Beelhoven's  achte  Sinfonie  in  Fdur.  Ein 
herrliches  Werk,  eben  so  originell  als  melodiös; 
ja  man  möchte  mit  einem  fast  veralteten,  aber 
doch  sehr  bezeichnenden  Ausdruck  sagen,  der  fin- 
stere, um  Niemanden  sich  kümmernde  Componist 
sei  hier  ordentlich  galant  worden.  Die  schwierige 
Ausführung  war  vortrefflich  au  nennen.  — 

C.  B.  von  Miltitz. 


Bremen,  im  April  i835.  Wir  haben  in 
unserm  diesmaligen  Berichte  die  mus.  Leistungen 
des  ganzen  verflossenen  Winters  zusammenzudrän- 
gen und  werden  uns  der  Kürze  befleissigen,  da 
wir  recht  viel  zu  erwähnen  haben  werden,  wenn 
gleich  der  grosse  Haufe  über  Mangel  an  Musik 
schreit ,  weil  sich  das  Theater  aufgelöst  hat  und 
wir  daher  denjenigen,  welche  allerdiugs  vom  Stande 
der  Musik  nur  durch  die  Oper  urtheilen,  weiter 
keine  Freude  gewähren  können. 

Zunächst  müssen  wir  denn  referiren,  dasa  sich 
unsere  Abonnements-Concerte  nicht  allein  auf  der 
begonnenen  Balm  erhallen,  sondern  einer  immer 
böbern  Vollendung  möglichst  entgegen  arbeiten} 
denn  bei  dem  Mangel  einer  Kapelle,  oder  sonsti- 
ger von  oben  herab  kommenden  Unterstützung,  ist 
es  gewiss  ein  achlungswerthes  Unternehmen,  ge- 
rade durch  eine  solche  Vereinigung  die  wackersten 
Künstler  zu  verbinden,  durch  aufmerksame  Pro- 
ben das  individuelle  Streben  zu  einem  schönen  Gan- 
zen zu  bilden  und  so  ein  Ensemble  herzustellen, 
wie  es  vielleicht  bei  manchen  Kapellen  nicht  ge- 
funden wird.  Wir  wollen  damit  nicht  gesagt  ha- 
ben, dass  wir  Alles  und  Alle  für  unverbesserlich 
hielten,  dass  nicht  manche  Mängel  fühlbar  wären, 
oder  dass  dieser  und  jener  auf  seinem  Instrumente 
nicht  noch  mehr  leisten  könnte,  sondern  vornehm- 
lich loben,  dass  ein  guter  Geist  Alle  belebt  und 
dass  unser  vortrefflicher  Riem  darum  sehr  grosse 
Verdienste  hat.  Die  Sinfonieen  werden  in  der 
That  mit  Lieb«  und  Aufmerksamkeit  executirt  und 
vom  Publikum  mit  der  grössten  Theilnahme  auf- 


genommen*   Ausser  6  Nummern  von  Beethoven 
sind  noch  vier  von  Mozart,  Maurer,  Kaliiwoda 
und  Spobr  gemacht,  so  wie  mannichfaltige  Ouvert. 
u.  A.  zum  Somraernachtstraum  u.  zu  den  Hebridcn  v. 
Mendelssohn  -  B.  (mit  uiig<.dieiltein  Beifall),  dessen 
neuestes  Octelt  (den  Zuhörern  zum  ersten  Male 
nicht  fasslich ,  aber  den  Spielern  unendlich  Werth), 
und  vornehmlich  die  Musik  von  Egmont,  mit  er- 
läuternden Bemerkungen  auf  dem  Concertzetlel,  wo- 
bei Mad.  Mühlenbruch  mit  hinreissendem  Vortrage 
die  Lieder  des  Clärchen  sang.    Diese  ausgezeich- 
nete Sängerin  hat  uns,   nach  einer  überstandenen 
bedeutenden  Unpässlichkeit,  überhaupt  durch  ihre 
Leistungen  unendlich  erfreut,  wovon  wir  unter  an- 
dern noch  die  schottischen  Lieder  v.  Beethoven  u. 
die  allemannischen  Lieder  von  Pixis,  ausser  mehren 
grossen  Concert- Arien,  erwähnen  wollen. —  Eine 
sonst  so  treue  Stütze  unserer  Concerte,  Fräul.  Ma- 
rie Grabau,  haben  wir  in  diesem  Winter,  leider 
Krankheits  halber,  entbehren  müssen,  und  es  würde 
uns  diese  Lücke  manchmal  recht  fühlbar  gewor- 
den sein,  wenn  nicht  eine  schätzbare  Dilettantin 
uns  durch  ihre  imponirende  Altstimme  einige  Male 
erfreut  hätte,  worunter  wir  namentlich  die  schö- 
nen Soli  aus  Samson,  durch  einen  wohl  besetzten 
Chor  unterstützt,  als  eine  bedeutende  Leistung  ver- 
zeichnen müssen.  —  An  Solo-Spielern  haben  wir, 
ausser  den  hiesigen,  den  VCellisten  Ciprian  Rom- 
berg und  den  äusserst  braven  Flötisten  Friebe  ge- 
hört (die  beide  ein  Extra-Concert  gaben),  ferner 
den  wackern  Kapelim.  Ed.  Grund  in  Violinvor- 
trägen eigner  Composilion,  den  tüchtigen  Oboeblä- 
ser Spindler,  der  von  seinem  Engagement  in  Ol- 
denburg, Gott  weiss  warum,   plötzlich' entbunden 
ist,  obgleich  wir  ihn  in  jeder  Beziehung  als  einen 
achtenswerlhen  Künstler  haben  kennen  lernen. 
(BwchJiui  folgt.) 


Berlin,  d.  3.  Mai  i855.  Manche  interes- 
sante Kunst- Erscheinung,  weun  gleich  keine  neue 
Oper,  brachte  uns  der  kühle,  nasse  und  höchst 
veränderliche  April.  Zwei  spanische  Tänzer  und 
zwei  Tänzerinnen  Hessen  uns  auf  der  K.  Bühne 
in  ihren  National -Tänzen  weniger  Grazie  und 
Kunstfertigkeil,  als  Biegsamkeit  des  Körpers  nnd 
eigenthümliche  Siellungen  sehen.  Der  ächte  Fan- 
dango  kam  indess  nicht  zur  Anschauung.  Dem. 
Heinefetler  schloss  ihre  Debüts  mit  der  Susanne  in 
Mozart'«  Figaro  nur  theilweise  befriedigend.  Dem. 
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Stephan  sang  die  Partie  der  Gräfin  in  genannter 
Oper  und  die  der  Königin  in  Herold's  „Zwei- 
kampf" als  Gastrollen.  Seydelmann's  vielseitige, 
charakteristische  Darslellungs-Kunst  zog  die  Thea- 
terfreunde mit  gesteigerter  Theilnahme  für  das  Schau- 
spiel an.  Die  Oper  feierte.  Nicht  einmal  Ali- 
Baba  wurde  wiederholt,  desto  fleissiger  „Der  rei- 
sende Student".  Hr.  Versing  setzte  seine  Debüts 
als  Pietro  in  der  „Stummen",  Seneschall  im  „Jo- 
hann von  Paris"  und  Dandau  in  Spolir's  „Jes- 
sonda"  mit  Beifall  fort,  obgleich  diese  Rollen  hier 
auch  gut  besetzt  sind.  Was  soll  indcss  aus  der 
deutschen  Oper  werden,  wenn  Monate  lang  eine 
der  ersten  Hofbühnen  gänzlich  unwirksam  in  ly- 
risch dramatischen  Künslsochen  bleibt?  — -  Das 
einzige  neu  einstudirte  war  ein,  bereits  vor  22 
Jahren  mit  Melodieen  von  J.  P.  Schmidt  gegebe- 
nes Liederspiel  von  A.  v.  Kotzebue:  „Der  blinde 
Gärtner"  oder  „Die  blühende  Aloe",  wozu  jetzt 
die  von  Lindpaintner  auch  bereits  vor  längerer 
Zeit  componirte  Musik  gewählt  war.  Die  ge- 
müthvoiien  Melodieen,  welche  mehr  die  Form 
des  Singspiels,  als  der  Lieder  haben,  sprachen 
ganz  befriedigend  an;  doch  können  solche  aliein 
nicht  die  flache  Dichtung  und  das  langweilige  der 
Handlung  übertragen. 

Das  Köuigsstädter  Theater  hält  sich  an  die 
neu  italienischen  Opern  vorzugsweise.  Zu  diesem 
Behuf  wird  Dem.  Vial,  Königl.  Sardinische  Hof- 
sängerin aus  Turin,  hier  längere  Zeit  Gastrollen 
geben  und  ist  bereits  als  Rosine  in  Rossini's  „Bar- 
bier von  Sevilla",  Giulielta  in  den  „Familien  Mon- 
tecchi  und  Capuleti'*,  wie  als  Semiramis  (die  bei- 
den letzteren  Opern  in  italienischer  Sprache)  mit 
steigendem  Beifall  aufgetreten,  obgleich  anfangs 
die  Meinungen  über  diese  Sängerin  getheiit  waren. 
Ref.  behalt  sich  noch  vor,  seine  individuelle  An- 
sicht nach  mehren  Darslell.  derselben  darzulegen. 
(BwcUiih  folgt.) 


Musilfeste  in  Dessau  und  Potsdam. 
In  der  PGngstwoche  werden  in  Dessau  (am 
it.,  12.  und  i3.  Juni)  und  Potsdam  grosse  Mu- 
sikfeste Statt  (luden.  Das  erslere  Fest  feiert,  wie 
alljährlich,  der  Elb-Musik- Verein,  unter  dem  be- 
sondern Schutze  des  Herzogs  von  Anhalt -Dessau 
Durchlaucht,  und  der  speciellen  Leitung  des  ver- 
dienstvollen Kapellm.,  Hrn.  Dr.  Friedrich  Schnei- 
der ,  dessen  neueste«  Oratorium  „  Absalon"  am  er- 


sten Festtage  Nachmittags  aufgeführt  werden  soll. 
Am  zweiten  Tage  wird  Abeuds  ein  Virtuosencon- 
cert  im  Theater  Statt  finden,  worin  auch  einige 
Solo-Gesangsachen  ausgeführt  werden  sollen.  In 
diesem  Concerte  werden  sich  hören  lassen:  die 
Herren  Concertmeister  Carl  Müller  aus  Braun- 
schweig, Posaunist  Qucisser  aus  Leipzig,  Flötist 
Heinemeier  aus  Hannover,  Clariueltist  Tretbar  aus 
Brauuschweig  und  Violoncellist  Drechsler  aus  Des- 
sau. Von  grosseren  Instrumental  -  Composiliouc-n 
sind  gewählt:  die  Jubcl-Ouverture  von  C.  M.  vou 
Weber  und  die  A  dui  -Symphonie  von  Beethoven. 
Am  dritten  Festtage  sollen  nur  Werke  der  drei 
grösslen  Meister  Haydn,  Mozart  und  Beethoven 
1  zur  Aufführung  gelangen.  Nämlich  von  J.  Haydn: 
!  Symphoniesatz  aus  C  moll.  Kyrie  und  Gloria  aus 
der  5ten  Messe  in  C  dur.  Von  Mozart :  Sympho- 
nie in  Ddur.  Hymne:  „Gottheit!  über  Alles 
mächtig"  u.  s.  w.  Zuletzt  von  Beethoven  die 
herrliche  C  moll-Symphonie. 

Eine  würdige  Auswahl!  —  Ausser  diesen 
!  grösseren  Aufführungen  weiden  die  Gbrdr.  Mül- 
ler in  den  Vormittagsstunden  am  1 2.  Juni  Quar- 
tette im  Couccrtsaale  vortragen,  um  den  Reiz  der 
abwechselnden  Unterhaltung  noch  mehr  zu  erhö- 
hen. Die  Solo-Gesänge  werden  von  Mad.  Schmidt 
(Concertsängerin  in  Leipzig),  Dem.  Lenz  und  Hrn. 
Mantius  aus  Berlin,  Mad.  Müller  aus  Braunschweig, 
Candidul  Krause  aus  Berlin,  den  Kammersängern 
Dicdicke  und  Krüger  aus  Dessau  ausgeführt  wer- 
den. Die  Chöre  sind  durch  das  Persouale  der 
Gesangvereine  zu  Dessau,  Magdeburg  und  Zerbst 
besetzt  und  zeilig  eingeübt.  Au  reichem  Kunstge- 
uuss  und  vorzüglicher  Ausführung  ist  sonach  nicht 
zu  zweifeln. 

In  Potsdam  feiert  (wahrscheinlich  am  xi.  u. 
12.  Juni)  der  Märkische  Gesangverein  sein  Stif- 
tungsfest durch  Aufführung  eigener  Compositiouen 
für  Männerstimmeu  von  Fr.  Schneider,  Reissiger, 
Rungenhagen,  J.  P.  Schmidt,  Julius  Schneider, 
Neidhardt,  Wolfram,  Girschuer  u.  s.  w.  am  er- 
sten Tage  in  der  Kirche  und  den  zweiten  Tag  im 
Freien,  mit  uud  ohue  Begleitung  vou  Harmonie- 
Musik.  Unter  der  thäligen  umsichtigen  Leitung 
des  Hrn.  Dir.  Schartlich  und  bei  der  Mitwirkung 
eines  Männer-Chors  von  4oo  Stimmen  ist  auch 
hier  etwas  dem  Zweck,  der  Veredlung  und  Ver- 
breitung des  kirchlichen  und  Liedergesanges,  Ent- 
sprechendes mit  Gruud  zu  erwarten.  Bei  dem 
Reiz  der  Lage  von  Dessau  uud  Potsdam  werden 
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die  an  obigen  Musikfeslen  theilnehmenden  Kunst- 
freunde auch  in  der  Schönheit  der  Natur  die  ge- 
n;:ssreichste  Erholung  finden  und  sind  dazu  hier- 
mit freundlich  eingeladen. 


Mancherlei. 

Arteaga  schreibt  in  s.  Geschichte  der  Italien. 
Oper:  „Kaum  fing  man  an  zu  begreifen,  dass  das 
Wahre,  Grosse,  Pathetische  und  Einfache  die  ein- 
zigen Mittel  sind,  auCs  Herz  zu  wirken,  als  man 
sogleich  alle  Gerätschaften  der  Fabel  und  alle 
Vervtricklungen  der  Begebenheiten  und  Wunder  ab- 
schaffte, die  ohnehin  blos  erfunden  waren ,  in  Er- 
mangelung der  wahren  Natur  die  Einbildungskraft 
tu  überraschen.  Sobald  man  gelernt  hatte,  die 
Menschen  würdig  reden  zu  lassen,  wurden  die 
Götter  und  Teufel  vom  Theater  verbannt."  — 
Die  Teufel  sind  wieder  da :  ob  wohl  die  Götter 
nachfolgen  werden?  Wäre  eine  altneue  Wen- 
dung, wenn  die  Sache  noch  etwas  weiter  als  bis 
zum  Gott  und  der  Bajadere  gebracht  würde.  Man 
kann  nicht  wissen,  was  geschieht :  was  aber  darauf 
folgen  würde,  könnte  man  so  ziemlich  errathen. 


Francilla  Pixis  ist  auf  dem  K.  K.  Hofopern- 
theater zu  Wien  als  Romeo  und  Rosine  (im  Bar- 
bier) aufgetreten,  weniger  wirksam  als  im  Concert- 
gesange.  Stimme  und  Methode  werden  sehr  ge- 
rühmt und  mit  Recht. 


Die  durch  mancherlei  Zeitschriften  und  vor- 
tüglich  durch  den  i834  von  ihr  herausgegebenen 
Liederkranz  (Dresden  und  Leipzig,  in  der  Arnold- 
schen  Buchhandlung)  bekannte  Dichterin  Karoline 
Leonhardt  hat  a  Operndichtungen  fertig,  deren 
Titel  wir  hiermit  den  Compon.  anzeigen:  1)  Das 
Duell,  komische  Oper  in  3  Akten;  3)  Claudia, 
romantische  Oper  in  3  Akten.  Die  Dichterin  lebt 
bekanntlich  in  Dresden,  ihrer  Vaterstadt. 


Von  dem  in  Stuttgart  bei  F.  H.  Köhler  (Lof- 
lund  u.  S.)  erscheinenden  Universal  -  Lexicon  der 
Tonkunst,  redigirt  von  Dr.  G.  Schilling,  sind  nun 
6  Lieferungen  ausgegeben,  die  den  ersten  Band 
ausmachen.  Der  Buchstabe  B  sieht  im  nächsten 
Hefte  seiner  Beendigung  entgegen.    Das  C  wird 


in  der  siebenten  Lieferung  beginnen.  Es  werden 
von  jetzt  an,  wie  schon  einige  Male  früher,  im- 
mer 3  Hefte  zusammen  ausgegeben  werden,  wor- 
auf wir,  wie  auf  das  ganze  zeitgemässe  Unterneh- 
men, das  musikalische  Publikum  wiederholt  auf- 
merksam machen. 


Hr.  Auber  ist  zum  Offizier  der  Ehrenlegion 
ernannt  worden;  hat  auch  eine  stark  vergoldete 
nnd  mit  Edelgestein  reich  besetzte  Schaaie  vom 
Herzoge  von  Orleans  erhalten. 

F.  J.  Naderraann  (le  Nestor  des  harpistes), 
I  bekannter  Harfenbauer,  Harfenspieler  und  Compo- 
!  nist  für  sein  Instrument,  von  welchem  in  unsern 
Blatt,  mehrfach  verhandelt  wurde,   ist  in  seinem 
56sten  Lebensjahre  vor  Kurzem  verstorben. 

Der  berühmte  Tenorist  Haiziuger  ist  mit  sei- 
ner Gemahlin  nach  Petersburg  gereist,  wo  sie  für 
mehre  Vorstellungen  angestellt  worden  sind.  (Aus 
französ.  Blättern.) 


Recbnsionen. 


Adagio  et  Rondeau  pour  le  f^iolon  avec  aevomp. 
de  VOrchestre  ou  de  Pianof.  compunde  —  par 
Aug.  Petersen.  Oeuv.  1 6.  Hambourg,  chez  Jean 
Aug.  Böhme.  Pr.  av.  0»ch.  1  Thlr.  1a  Gr.; 
av.  Pianof.  18  Gr. 

Dem  in  Stimmen  gedruckten  Co neert werkchen 
eines  uns  noch  unbekannten  Componislen  liegt  die 
geschriebene  Partitur  bei.  Das  Adagio  non  troppo, 
f,  Adur,  hat  für  die  Principal-Violine  eine  ein- 
gängliche, mit  vielen  Coloraturen  ausgeschmückte, 
nicht  eigentümlich  erfundene  Melodie,  die  allein 
vom  Streichquartett  auf  leichte  Art  begleitet  wird. 
Das  Rondo,  All.  vivace,  Dmoll,  das  gleichfalls 
mit  allgemein  fasslicher  und  raunlerer  Melodie  mit 
eben  so  leichter  Quartett-Begleitung  beginnt  und 
*  bald  nach  einer  kleinen  Cadenz  in  A  dur  fortschrei- 
tet, worauf  Gmoll  und  endlich  Ddur  folgt,  hat 
es  auch  nicht  auf  Originelles  abgesehen;  es  lässt 
zwar  die  Blasinstrumente  hier  dazu  treten,  allein 
mehr  in  den  Tutti,  als  zum  Solo,  dem  nur  zuwei- 
len einige  Bläser  vollem  Klang  geben.  Können 
wir  das  Ganze  auch  nicht  ausgezeichnet  nennen, 
ao  wird  es  doch  unter  die  Sätze  gehören,  die  au 
vielen  Orten,  auch  an  solchen,  wo  keine  bedeu- 
tenden Orchester  sind,  gefallen.    Die  Bravouren 
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für  das  Solo-Tnslrument  sind  in  das  Ohr  fallend,  I 
ohne  eigentliche  Schwierigkeiten. 


Adagio  für  Flöte  und  Orgel  oder  Pianof.  com- 
ponirt  von  C.  F.  Becker.  Op.  8.  Leipzig,  bei 
R.  Friese,    Pr.  6  Gr. 

Ein  dem  Umfange  nach  kleines,  der  Haltung 
nach  sehr  gutes  Werkchen,  das  überall,  wo  es, 
besonders  vom  Verf.  und  dem  Flötisten  Bclcke, 
der  durch  einen  vollen  Ton  sich  auszeichnet,  vor- 
getragen wurde,  lebhaft  angesprochen  und  sich 
viele  Freunde  gewonnen  hat.  Namentlich  ist  es 
bei  den  Musikfesten  in  Jena  uud  Potsdam  zu  Ge- 
hör gebracht  worden.  Wir  rechnen  es  zu  den 
schönsten  Coraposilionen  dieses  Mannes,  der  auch 
als  eifriger  Sammler  alter  Musikwerke  sich  nam- 
hafte Verdienste  erworben  hat.  Allen,  die  das 
Adagio  noch  nicht  kennen,  sei  es  bestens  empfohlen, 
so  wie  ein  schlichter,  würdiger  Vortrag  desselben. 


Ouvertüre  en  Harmonie  compote'e  par  Ed.  Ul- 
rich. Leipsic,  che«  Breitkopf  et  Härtel.  Preis 
i  Thlr.  8  Gr. 

Eine  lebhafte,  {rische  Ouvertüre,  die  überall, 
wo  sie  ausgeführt  wurde,  so  weit  wir  Nachrich- 
ten darüber  haben,  eines  grossen  Beifalls  sich  er- 
freue te.  Sie  ist  demnach  allen  Militairchöi  en  be- 
stens zu  empfehlen.  Ein  näheres  Eingehen  in  die- 
selbe lässt  der  Slimmendruck  ohne  Partitur  nicht 
zu.  Der  in  Weimar  an  der  Grossherz.  Kapelle 
angestellte  Componist  gehört  zu  den  in  diesem  Fa- 
che vorzüglich  geschickten  Männern  unserer  Zeit. 


Grande  Sonate  pour  le  Pianof.  a  4  maine  com- 
]>ose'e  —  par  Charles  Czerny.  Ocuv.  55 1. 
No.   5   des  grandes  Sonates  ä  4  m.  Leipsic, 

.  chez  Breitkopf  et  Härtel.    Pr.  Thlr. 

Es  gehört  jetzt  zur  Recenscnteurnode,  dieses 
Componisten  Werke  und  Wcrkcheii  f;ist  so  lief 
herabzusetzen,  als  ihnen  das  Publikum  huldigt.  Er 
geht  immer  noch  und  mehr  als  mancher,  dem  wir 
und  unsere  Anitsgenos&en  das  beste  Zeugnis«  cr- 


theflen.    Das  konnte  entweder  etwas  Niederschla- 
gendes oder  etwas  Lächerliches  zu  haben  scheinen, 
wenn  es  nicht  vielmehr  unter  die  handgreiflichsten 
Zeugnisse  gehörte,  dass  alles  Idealisiren,  ohne  auf 
die  wirklichen  Bedürfnisse  einer  so  überaus  ver- 
schiedenartigen Menge  zu  sehen,  nicht  eben  viel 
mehr  als  ein  zwar  sehr  gut  gemeintes,  aber  auch 
höchst  unerfahrenes  Zufahren  ius  Blaue  hinein  üL 
Leute,  die  so  glücklich  sind,  in  Palästen  zu  woh- 
nen, haben  freilich  Recht,  wenn  sie  nicht  in  Hüt- 
ten wohnen  wollen.  Brennen  sie  aber  andern  ehr- 
lichen Leuten  ihr  Obdach  weg,  ohne  ihnen  dafür 
Paläste  geben  zu  wollen  oder  zu  können,  so  üt 
eine  solche  Feuerweise  nicht  eben  löblich.  Wenn 
die  höhern  Stände  gar  nicht  mehr  auf  die  unum- 
gänglichen Bedürfnisse  der  niedern  achten,  oder 
sie  darum,  weil  sie  mit  Geringerm  zufrieden  sind, 
sonderbaren  Uebermullies  wegen,  verachten  wollten, 
so   müsste  mit  Recht  Misslrauen   entstehen;  e» 
glaubte  Einer  dem  Andern  nicht  mehr.    Im  Gei- 
stigen ist  es  nicht  anders.    Immer  gibt  es  wieder 
Kunstjünger,  die  sich  erst  ins  Gewöhnliche  ein- 
üben müssen,  und  Spieler,  die  im  Leben  nicht  wei- 
ter, als  bis  zum  Cz.  kommen.    Diese'  will  Hr.  Ct 
befriedigen  und  es  gelang  ihm.  Freilich  haben  wir 
auch  gelächelt,   als  wir  die  Grande  Sonate  spiel- 
ten!   Sie  ist  aus  allen  zeitgeraäss  geltenden,  wie 
Bravour  klingenden  und  doch  bei  einiger  mecha- 
nischen Fertigkeit  gar  nicht  schweren  Reminiscec- 
zen  oder  Anklangen  zusammengesetzt,  aber  dabei 
mit  einer  Gewandtheit,  dass  es  sich  ausnimmt,  als  I 
wäre  es  etwas.    Zum  Einüben  oft  vorkommender 
Passagen,   zum  Spielen  von  Noten  für  schon  inj 
Fertigkeit  vorwärts  GeschriUene  sind  dergleichen 
grosse   Kleinigkeiten  sogar  zu   empfehlen.  Ge- 
schickte Lehrer  werden  das  Werk  mit  Nutzen  zu 
verwenden  wissen;  sie  können  Aehnlichea  kaum 
entbehren.    Ist  es  kein  Kunstwerk,  so  führt  es 
doch  zu  Kunstwerken,    und  zwar  auf  eine  für 
Viele,  wenn  auch  nicht  für  uns,  angenehme  Weise.  1 
Wer  sagt  denn,  dass  man  dabei  stehen  bleibe« j 
soll?  U.  s.  w.    Diuge,  die  einmal  sind  und  vor 
Vielen  gelten,  zum  wahrhaft  Guten  fröhlich  ge- 
brauchen zu  lernen,  ist  eine  bessere  Kunst,  als  — 
schelten.    Und  so  wollten  wir  wohl  rathen :  Ver- 
sucht die  Sonate!  Nicht  Wenigen  wird  sie  bringen, 
was  sie  mögen ;  nicht  Wenigen  wird  sie  nützen  und 
einen  andern  Theil  wird  sie  amüsiren. 


Leipzig,  bei  Breiütopf  und  Härtel.    Redigirt  unter  Verantwortlichheit  der  Verleger. 
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ALLGEMEINE 


MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  20*ten  Mai. 


NSL  20. 


1835. 


Joseph  Klaus 

wurde  am  37.  Mar*  1775  in  Seilendorf  bei  Zit- 
tau geboren,  Sohn  des  dasigen  Hausbesitzers ,  Ei- 
»enlrändlers  und  Hechelmachers  Anton  Franz  und 
der  Monika  Elisabeth,  geb.  Ladisch,  Tochter  des 
vom  Blitz  in  der  dortigen  Kirche  erschlagenen 
Schulmeisters  Jacob  Raphael  Ladisch.  Die  Mut- 
ler ertheilte  ihm  den  ersten  Unterricht  im  Lesen, 
Schreiben  und  in  der  Musik.  Vom  Schulmeister 
Anton  Kretschmer  zu  Grünau  bei  Ostritz  beson- 
ders im  Orgelspiel  und  Generalbässe  unterrichtet, 
spielte  er  schon  im  g.  Jahre  beim  öffentlichen  Got- 
tesdienste nicht  ganz  leichte  Messen.  Vom  n.J.  an 
besuchte  er  das  Gymnasium  zu  Kommothau  in 
Böhmen,  und  von  1791  bis  1794  beuutzte  er  auf 
der  Universität  zu  Prag  die  Vorlesungen  der  phi- 
losophischen Facultä't  mit  ausgezeichnetem  Fleisse; 
namentlich  hörte  er  die  Professoren  von  Seibt, 
Meissner,  Cornova,  Wydra,  v.  Blaha,  Schmidt 
und  Steinsky.  Ganz  besonders  eröifuete  sich  ihm 
eine  überaus  reiche  Quelle  des  menschlichen  Wis- 
sens durch  das  Wohlwollen  der  beiden  Professo- 
ren und  Bibliothekare  Ungar  und  Forthofer,  wel- 
che, seine  rege  Begierde  nach  Erweiterung  seiner 
Kenntnisse  erkennend,  ihm  als  Famulus  zwei  Jahre 
lang  eine  Wohnung  im  K.  K.  Bibliothekgebäude 
h  11  wiesen  und  ihm  dadurch  Gelegenheit  verschallten, 
den  reichen  Vorrath  gelehrter  Werke  nach  Wunsch 
und  Lust  ungehindert  zu  benutzen,  was  er  auch 
mit  eisernem  Fleisse  thaU  Als  sein  Vater  am 
28.  Octbr.  1794  starb,  faud  sich  seine  kindlich- 
gehorsame  Liebe  bereit,  den  Bitten  seiner  Mutter 
nachzugeben,  die  Universität  zu  verlassen  und  das 
damals  blühende  Geschäft  des  Eisenhandels  seines 
Vaters  zu  übernehmen  und  fortzusetzen.  Die  Liebe 
zu  Kunst  und  Wissenschaft  war  ihm  jedoch  der- 
gestalt eigen  geworden,  dass  er  dun  Studien  sein 
ganzes  Leben  hindurch  treu  ergeben  blieb  und  bis 

37.  Jahrgang. 


noch  wenige  Tage  vor  seinem  Hinscheiden  keine 
angenehmere  Beschäftigung  kannte,  als  das  Lesen 
und  Forschen  gelehrter  Erzeugnisse  alter  und  neuer 
Zeit.    Keine  Seite  des  menschlichen  Wissens  war 
ihm  fremd  geblieben,  ausser  die  Jurisprudenz,  die 
er  gänzlich,  und  die  Profan-  und  Kirchengeschichte, 
die  er  grösstenteils  unbeachtet  Jiess.   Am  meisten 
und  am  glänzendsten*  zeichnete  er  sich  durch  seine 
grosse  Liebe  zur  Tonkunst  und  durch  höchst  be- 
deutende Fertigkeiten  "praktischer  und  theoretischer 
Art  in  dieser  Kunst  aus.  Seine  Umsicht  und  Tüch- 
tigkeit war  hierin  so  gross,  dass  er  nicht  allein 
das  Orakel  der  ganzen  Umgegend  in  Allem,  was 
Musik  betraf,  wurde,  soudern  er  tbat  sich  auch 
als  trefflicher  Mitarbeiter  an  musikalischen  Zeit- 
schriften hervor,  dem  auch  wir  in  unsern  Blättern 
mehre  merkwürdige  Beiträge  (z.  B.  über  Seb.  Bach's 
Opfer)  voll  gediegener  Gründlichkeit  verdanken. 
Die  Dispositionen  von  beinahe  $70  Orgeln,  die 
Erbauer  und  Baukosten  von  ungefähr  11  So  Orgel- 
werken in  und  ausser  Teutschland  waren  ihm  be- 
kannt und  i53   derselben  hatte  er  selbst  gespielt. 
Sein  bürgerliches  Handelsgeschäft  hinderte  nicht 
die  Beschäftigung  des  Gelehrten,  diese  nicht  die 
praktische  Uebung  des  bewährten  Organisten  und 
Klavierspielers,    diese  wiederum  nicht  die  Liebe 
zur  Composition.    Von  seinen  Werken ,  deren  nur 
wenige  bei  seiner  ungeschminkten,  vielleicht  nur 
zu  grossen  Bescheidenheit  gedruckt  worden  sind, 
Wollen  wir  zum  Schluss  eine  Uebersicht  mitthei- 
len.   1807  verheiratete  er  sich  mit  Joh.  Fran- 
ziska Kretschmer  aus  Grünau,   häuslich  glücklich 
mit  ihr  lebend;  die  einzige  Tochter  Clara  wurdo 
den  Eltern  ähnlich  und  erhöhete  das  Glück  des 
stillen  Hauses,  in  dem  Rechtschaffenheit  und  christ- 
licher Sinn  wohnte,  nach  aussen  und  nach  innen 
wirksam.    Nur  seine  letzten  Jahre  waren  durch 
überaus   schmerzliche  Krankheit  höchst  betrübt; 
nach  fast  ununterbrochenen,  kaum  ertragbaren  Leiden 
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verschied  er  am  i«  März  i854.  Seiner  Leicben- 
bestattung  am  6.  März  wohnte,  ausser  fast  allen  Be- 
wohnern des  Dörfchens,  eine  grosse  Menge  Frem- 
der bei,  55  Schallehrer  aus  der  Lausitz  und  aus 
Böhmen,  und  sollte  ihm  die  hohe  Achtung,  deren 
er  sich  in  jeglicher  Beziehung  allezeit  würdig  ge- 
zeigt hatte.  Sein  Grab  schmückt  ein  herrliches, 
vom  Bildhauer  Gareis  verfertigtes  Denkmal.  Auf 
vi  neu  Tod  erschien  ein  Trauergedicht,  au«  dem 
wir  einige  Strophen  mittheilen: 

Warum  klagt  ihr,  süsse  Saiten, 

Warum  tönt  ihr  Grabgesang? 
Mächt'ge  Orgel,  warum  schreiten 

Deine  Töne  erntt  and  bang  ? 
Ach,   der  Mciiter  sank  inj  Grab, 
Der  euch  heit'res  Leben  gab. 

Warum  senden,  ernst  und  schweigend. 

Muten  ihren  Trauergruis? 
Warum  weint,  die  Fackel  neigend, 

Der  Erkenntniit  Genius? 
Ach,  de»  Grabet  Nacht  umschwebt 
Ihn,  der  hier  nach  Licht  gestrebt. 

Und  wenn  durch  des  Tempel«  Bogen, 
Wie  ana  höh'rer  Welt  ein.  Ruf, 


Die  der  theure  Meitter  schuf: 
Dann  erschallt  im  Heiligthnm 
Dea  entschlafncn  Freundes  Ruhm. 


Für  die  Kirche  hat  er  in  Musik  gesetzt :  2  Re- 
gina coeli;  4  Salve  Regina;  1  Alma  Redcmptoris 
(i8o4);  4  Ave  maris  Stella;  1  Veni  Sancle  Spi- 
rüus  (»8o4)j  6  Ofteitorien;  1  Arie  in  P  (Canio 
solo,  1801) ;  3  Missen;  3  Missac  pro  defunetis  in  Es 
(i8o4),  in  D  (»807);  1  Requiem  (Hraoil);  i4  Psal- 
men; 3  Magnificat;  Stationes  latini  idiomatis;  4  Can- 
tate  per  la  festa  tjella  Santissima  Eucaritia  (i8o5); 
4s  Grablieder  (55  der«,  mit  Instrumcntalbegl.) ; 
5  Lieder;  1  Trauermotetie  (1829);  7  Copulations- 
lieder;  1  Sanctus,  et  Pleni  (i85i);  Pange  lingua 
für,  4  Stimmen  (nach  d.  gewöhnlichen  MeL,  i8o5); 
Responsoria  6stimmig  (nach  Langer).  —  Ferner 
einige  Praeambula  für  die  Orgel  und  Trielto  pour 

^P'gpe  «*  C°r  j«  Es- 

Kammerstücke  für  Gesang:  1  Cantate;  3  Can- 
tatinen;  1  Canzoneltp  mit  Chor  (1809);  Ii  Ope- 
rette (1810),  —  Für  Instrumente:  Variationen  für 
das  Klavier;  Sonatine  für's  Klavier;  10  Handstücke 
für,  das  Klavier;  Notturno  p.  Cor,  Violitto ,  Viola 
eBasso  inGmoll;  Duos  und  Trio's  für  Horn;  ein 
Concerl  für  das  Horn  inB;  8  Märsche  und  1a  Po- 
lonaisen; auch  mehre  Aufzüge  und  Intraden. 


Damit  wir  den  Ehrenmann  auch  sogleich  ab 
Schriftsteller  kennen  lernen ,  theilen  wir  unsern  ge- 
ehrten Lesern  einen  Aufsatz  mit,  der  uns  von  der 
biedern  Tochter  des  Entschlafenen,  mit  Berichti- 
gung mehrer  Angaben  au»  dem  Leben  dea  vä- 
terlichen Freundes,  «ingehändigt  worden  ist,  wel- 
cher Aufsatz  auch  besonders  darum  wichtig  »ein 
miiss ,  weil  wir  durch  denselben  einen  tüchtigen, 
bisher  noch  gänzlich  unbekannten  Musiker  mehr 
keuuen  lernen: 

Rettung  Joachim  Triton  Cron'e. 

Schon  Lessing  erkannte  das  Gefährliche  und 
Undankbare  des  Geschäft«,  die  Ehre  der  Verstor- 
benen gegen  die  Verunglimpfungen  der  Lebenden 
zu  schützen.  Beengende  Rücksichlea  konnten-  je- 
doch den  Wahrheilforscher  nie  abhalten,  seine  Uo- 
berzeugungeu  laut  auszusprechen  und  die  Ergebnisse 
seiner  Forschungen  der  Prüfung  seiner  Zeitgenos- 
sen und  der  Nachwelt  Prois  zu  geben.  Seine  „Ret- 
tungen", worin  er  die  Anfeindungen,  welche  grosse 
Mäuner,  erlitten,  Lügen  .straft,  sind  dauernde  Zeug- 
nisse seines  Scharfsinn«  —  und  seines  guten  Her- 


Wahrheitsliebe  und  Dankgefühl  drängen  ei- 
nen gänzlich  obscuren  und  gar  kleinen  Landsmaua 
des  „grossen  Lessing",  eineu  V ersuch  zur  Ehren- 
rettung eiues  Mannes  zu  wagen,  dessen  Namen  (ob- 
gleich im  Uesperus  1836,  No.  56,  S.  334,  in  ei- 
nem Berichte  aus  Böhmen  förmlich  nu  den  Pran- 
ger gestellt)  noch  lange  dankbare  Erinnerungen  in 
den  Gemüthern  derjenigen  seiner  Schüler  wecken 
wird,,  welche  ehedem  seine  Prüfungen  nicht  zu 
fürchten  gehabt  hatten. 

„Der  Clii so r  Cron".  Aus  dieser  Uebcrschrift 
in  der  angeführten  Nummer  des  Uesperus  leuchtet 
das  Ziel  des  Berichterstatters.  Es  ist  doch  gewiss 
ungewöhnlich,  wo.  nicht  ungesittet,  einen  Mann, 
der  entweder  höhere  Staats-  oder  Lehrämter  be- 
kleidet und  nebenbei  das  Censuranit  zu  verwalten 
hat,  mit  dem  hlosen  Censorlilel,  und  zwar  in  sol- 
cher Stellung,  zu  bezeichnen.  Fast  dringt  sich 
dem  Leser  die  Vcrmathung  auf,  der  Brrichtsteller 
habe  Ursache,  auf  den  Cenaor  Cron  zu  grämein. 
Cron  s  umfassende  Kenntniss  der  Literatur,  beson- 
ders der  Deutschen,  erstreckte  sich  auch  bis  auf 
den  Abschaum  derselben,  nämlich:  die  schlechten 
Romane.  Vor  dieser  seelenvergiftenden  Speise  seine 
Schüler  ernstlich  zuwarneu,  hielt  er  zwar  für  4 
Pflicht; 
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und  sehr  erfolgreich  mit  dem  bittersten  Spotte ;  ja 
er  ging  darin  so  weit,  dass  er  einst  einem  Schüler, 
mit  dem  er  una» frieden  Zu  sein  Ursache  hatte,  an- 
drohte, zur  Strafe  ein  solch  elendes  Froduot  lesen 
eu  müseen.  Zwar  gibt  jener  sich  den  Schein  von  Un- 
parteilichkeit, indem  er  meldet :  blos  die  eine  Par- 
tei sage,  dass  weder  die  Welt  noch  die  Literatur 
und  Wissenschaft  an  „diesem  Cistercienscr"  etwas 
verloren  habe.    Doch  die  Folge  belehrt  den  Leser, 
das«  der  Verfasser  des  Nekrologs  in  der  Präger 
Zeitung  niclii  Recht  haben  könne,  dem  Verstorbe- 
nen besondere  Verdienste  im  Lehrfache  etc.  zuzu- 
eignen.   Ohne  den  Aufsat«  in  der  P.  Z.  gelesen 
eu  haben,  will  Einsender  versuchen,  aus  der  Er- 
innerung ein  Bild  des  Professors  Cron  zu  entwer- 
fen, das  gewiss  treuer  sein  soll,  als  das  „aus  Böh- 
meu"  dem  Hesperus  einverleibte. 
•   ;   Joachim  Anton  Cron  war  zu  Podersam  (nicht 
xu  Posam,  wie  in  der  Hall.  A.L.Z.  1826,  No.  91 
steht)  bei  Saatz  1751   den  39.  Septbr.  von  unbe- 
mittelten Aeltem  geboren.  Der  erste  Vorname  war 
«ein  Ordens-,   der  zweite  sein  Taufname.  Nach 
vollendeten  Studien  auf  der  Prager  Universität  that 
er  eine  kurze  Zeit  Militärdienste,  trat  1776  zu  Os- 
segk  in  den  Cistercienserorden  und  benutzte  die  in 
diesem  berühmten  Asyle  der  Wissenschaften  sich 
ihm  darbietende  Gelegenheit,   seine  ihm  reichlich 
zugemessenen  Talente  auszubilden  und  sich  insbe- 
sondere als  Jugendlehrer  vorzubereiten.   Seine  erste 
Lehrstelle  war  die  eines  Professors  der  Gramma- 
tikalklassen  zu  Leitmeritz. 

Im  Jahr  1 788  wurde  er  an  das  Gymnasitim 
zu  Commothnu  als  Professor  der  Rhetorik  beför- 
dert.   Dort  fügte  er  nicht  nur  der  gesetzlich  vor- 
geschriebenen Lehrstundenzahl  in  den  Sommermo- 
naten täglich  noch  eine  oder  mehre  Stunden  zur 
Erlernung  der  anbefohlenen  Lehrgegenstände  zu, 
sondern  versammelte  auch  alle  Abende  seine  Schü- 
ler in  seiner  Wohnung  und  gab  ihnen  daselbst  Un- 
terricht im  Griechischen  und  Französischen.  Und 
alles  dieses  that  „dieser  Cistercienser"  unentgelt- 
lich ;   that  es  selbst  mit  fast  barscher  Zurückwei- 
sung der  erkenntlich  sein  Wollenden !  Noch  mehr ! 
Den  Professor  Cron  sah  man  gewöhnlich  nicht  an- 
ders spazieren  gehen,  als  in  Gesellschaft  seiner 
lernbegierigen  Schüler,  denen  er  (gleichsam  zu  sei- 
ner Erholung)  das  für  sie  Geeignete  aus  dem  Schatze 
seiner  Leetüre  und  Erfahrung  in  der  anziehendsten 
Manier  mittheilte.    Noch  lehrreicher  wurden  sol- 
che Spaziergänge,  wenn  sie  zieh  zu  kleinen  Tage- 


reisen ausdehnten,  z.  B.  auf  die  Ruine  Hassenstein, 
in  den  Garten  zu  Scltönhof  und  anderwärts  tun. 
Die  sämmüichen  Kosten  sowohl  an  Wegzehrung, 
als  an  andern  Auslagen  für  sämmtliche  ihn  beglei- 
tende Schüler  trug  der  treue  uneigennützige  Lehrer 
ganz  allein,  trug  sie,  ohne  je  deren  Wiederenstat- 
tung  anzunehmen,  geschweige  .zu  fordern.. 

Ob  es  wirklich  eine  Anerkennung  der  Ver- 
dienste dieses  Mannes,  oder  ob  es  nur  ein  Spiel 
des  Ungefäbrs  war,  dass  er  als  Professor  an  der 
Universität  zu  Prag  zweimal  mit  der  Würde  ei- 
nes Decans  der  theologischen  Facullät  geschmückt 
wurde,  mögen  diejenigen  entscheiden,  welche  ihn 
in  seinem  höhern  Wirkungskreise  zu  beobachten 
Gelegenheit  gehabt  haben.  Dass  er  nicht  blos  als 
Censor ,  sondern  auch  als  Prof.  sich  viele  Feinde 
zuzog,  begreifen  diejenigen  leicht,  die  den  strengen 
Examinator  und  den  unerbittlichen  Klassenertheiler 
kennen  gelernt  haben.  Sein  Censuramt  betreffend, 
so  ist  es  nicht  zu  läugnen,  dass  die  Aengatlichkeit 
der  Prager  Censur  von  jeher  verrufen  war;  allein 
diese  ist  in  ihrer  Lage  begründet  und  konnte  trotz 
der  Freisinnigkeit  des  Censors  keine  Aenderung  er- 
leiden. Die  im  Hesperus  angeführten  Beispiele  ei- 
ner sein  sollenden  Censorbeschränklhejt,  welche  zur 
Ergötzung  der  Lcselusligen  auch  schon  in  mohren 
andern  Tageblättern  aufgenommen  wurden,  sind 
schlechterdings  etwas  ganz  anderes,  als  wofür  sie 
der  Berichterstatter  aus  Böhmen  angiebt. 

„Der  Censor  Cron"  war  ein  gar  belesener 
Mann.  Er  hatte  ausser  den  Klassikern  des  Aller- 
thums und  des  Vaterlandes  auch  die  der  Franzo- 
sen, der  Engländer  und  der  Italiener,  und  zwar 
in  den  Ursprachen  gelesen.  Um  seinen  Drang  nach 
Geistesnahrung  zu  stillen  und  seine  nicht  unbedeu- 
tende Büchersammlung  überdies  alljährlich  berei- 
chern zu  können,  hielt  er,  nur  noch  Gymnasial- 
lehrer, die  damals  in  Jena  aufblühende  AI  lg.  Lit 
Zeitung  für  sich  allein  (einen  Theilnehmer  hieran 
fand  er  erst  späterhin  an  dem  als  Bibliothekar  und 
Professor  zu  Lemberg  verstorbenen  Voit),  schränkte 
er  sich  in  seinen  körperlichen  Bedürfnissen  auf  das 
Nothdürftige  ein,  weshalb  ihn  die  Leute,  quoruni 
deus  venter,  nicht  selten  verspotteten,  oder  wohl 
gar  verketzerten. 

Die  Verdienste,  welche  Cron  als  Professor 
der  Universität  zu  Prag  aich  erworben  hat,  sind 
von  denen  in  der  That  und  vollkommen  erkannt 
worden,  deren  Anerkenntniss  eben  so  ehrend  als 
belohnend  ist.    Er  verlebte  seine  letzten  Lebcns- 
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jähre  in  einem  ehrenvollen  Ruhestände  in  dem- 
selben Kloster,  welchem  er  seine  frühere  Aasbil- 
dung verdankte,  und  «Urb  daselbst  am  so.  Jan.  i8a6. 

Noch  Eins !  Ohnerachtet  Cron'a  Name  in  kei- 
nem Tonkunst lcrlexicon,  ja  so  viel  mir  bekannt, 
auch  in  keiner  einzigen  musikalischen  Zeitung  vor- 
kommt, so  war  doch  „dieser  Cistercienser"  auch 
einer  der  grössten  Orgelspieler  nicht  nur  Böhmens, 
sondern  —  hört,  ihr  musikalischen  Literatoren  — 
auch  Deutschlands  und  also  Europa  's.  Einsender 
hat  das  Glück  gehabt,  nächst  mehren  hundert  Or- 
gelspielern verschiedenen  Schlages  auch  die  gros- 
sen Virtuosen  der  Orgelspielkuust:  Kucharz,  Czer- 
mak ,  den  chur  sächsischen  Hoforganisten  D.  T.  Ni- 
kolai, Aug.  Eberhard  Müller,  Abt  Vogler,  Ber- 
ner Vater  nnd  Sohn,  den  Dessaiiischcn  Kapellmei- 
ster Friedrich  Schneider  und  den  K.  Sachs.  Hof- 
orgaaisten  Johann  Schneider  und  zwar  mehre  von 
diesen  Meistern  sehr  oft  zuhören.  Obschon  nun  das 
blose  Anhören  keine  Befähigung  zu  einem  Kunstur- 
theü  gewährt  und  die  Reihe  der  ächten  Schüler 
Cäciliena  mit  obigem  Verzeichnisse  nicht  abgeschlos- 
sen ist,  Eins,  also  auch  alle  grossen  Küustler  auf 
der  Orgel  nicht  gehört  haben  kann,  so  untersteht 
er  sich  doch ,  so  viel  zu  sagen ,  dass  Cron's  Orgcl- 
spiel  (in  seiner  besten  Zeit,  will  ich  hinzusetzen) 
den  Kunstleistungen  der  genannten  Männer  an  die 
Seite  gestellt  zu  werden  verdient. 

Noch  lange  ehe  Vogter's  kühnes  Registriren 
bekannt  wurde,  lies»  Cron  die  frappantesten,  wie 
die  lieblichsten  Slimmverbindungen  auf  der  Orgel 
hören,  wie  das  entzückte  Ohr  sie  vorher  noch  nie 
vernommen ;  und  seine  Register-Mischungen  waren 
niemals  ein  bloses  Wagniss!  — 

In  der  gleichzeitigen  und  in  der  abwechseln- 
den Behandlung  mehrer  Klaviere  kannte  er  die 
Handgriffe  und  Vortheile  der  geübtesten  Meister; 
Missverhältnisse  in  der  Stärke  der  Stimmen  fanden 
nie  Statt.  —  Seine  Fantasien,  alle  höchst  streng 
im  Takte,  waren  der  Erfindung  nach  Erzeugnisse 
der  reichsten  Geisteskraft,  und  der  Ausführung  nach 
Musterübungen  der  mit  der  grössten  Sicherheit  und 
Ruhe  und  der  Kirche  doch  nie  unangemessen 
dargestellten  Tongebilde.  —  Die  ungeheure  Stärke 
seines  Gedächtnisses  verstattete  ihm,  lange  doppel- 
contrapunktische  Sätze  über  eben  vorkommende 
Liederverse  zu  extemporiren  und  die  Evolutionen 
so  Note  um  Note,  sogar  in  mehrerlei  Intervallen 
vor's  Gehör  zu  bringon,  als  ob  er  es  schriftlich 
vor  »ich  liegen  hätte,  und  trotz  aller 


(oder  Künstelei,  wie  Dilettanten  sprechen)  klang 
doch  Alles  so  lieblich,  so  iiiessend !  Selbst  in  der 
Kunst  des  obligaten  Pedalspiels,  welches  in  Böh- 
men wegen  Beschränktheit  der  dasigen  Pedalcla- 
viaturen  fast  gar  nicht  gekannt  ist,  hatte  er  ea  so 
weit  gebracht,  als  es  die  elende  Einrichtung  der 
dortigen  Orgeln  gestattet;  indem  er  zu  den  soge- 
nannten ariosen  Sätzen,  welche  er  auf  zwei  Ma- 
nualen vortrug,  einen  eignen  Bass  auf  der  (ach!) 
einzigen  Pedaloctave  zu  spielen  vermochte  i  —  Sein 
gauzes  Spiel  endlich  war  immer  neu,  nie  gemein, 
nie  iu's  Blaue  hineintappend.  Die  Soggetti  seiner 
Fugen,  die  er  sehr  liebte,  waren  höchst  anspre- 
chend und  bedeutungsvoll,  und  die  Ausführnng  der- 
selben —  seiner  Lehrer  Brixis  u.  Segerts  würdig. 

Dies  war  der  Orgelspieler  Cron!  Hört,  ihr 
musikalischen  Literatoren!  Aber  er  spielte  auch 
Hartnonick.  Cron  besass  zwei  Instrumente,  wovon 
das  eine  unter  seiner  unmittelbaren  Leitung  und 
Aufsicht,  selbst  das  Schleifen,  Poliren,  Vergolden 
und  Befestigen  der  Gläser  mit  einbegriffen,  gebaut 
worden  war  und  welches  er  mit  Recht  sehr  hoch 
hielt.  Mit  dem  andern ,  welches  er  in  Kreybitz 
bei  Statt  findender  bedeutender  Auswahl  gekauft 
hatte,  reiste  der  Harmonicaspieler  Cron  zuweilen 
während  der  Schulferien  zu  seinen  Freunden  oder 
in  die  Klöster  seines  Ordens  und  lies  sein  Instru- 
ment (versteht  sich  Uberall  und  jederzeit  gratis) 
gar  oft  vor  Zuhörern  erklingen,  welche  zwar  von 
dem  Reiz  des  ätherischen  Tons  entzückt  wurden, 
aber  die  Kunst  des  Spiels  nicht  zu  würdigen  ver- 
standen. Denn  auch  der  Harmonien  Meister  war 
er.  Und  wenn  vor  55  Jahren  keine  grössern  Künst- 
ler auf  diesem  Instrumente  gelebt  haben,  als  die 
reizenden  Herren  und  Damen,  welche  sich  oder 
ihr  Instrument  in  öffentlichen  Concerten  producir- 
ten,  so  behauptet  Eins,  wohlgemut  Ii ,  dass  Cron 
der  grösste  aller  damals  lebenden  Harmonicaspie- 
ler gewesen  sei.  Wie  hätte  der  geheissen,  dem 
eine  so  reiche  Fantasie,  eine  solche  Gedankenfülle 
und  solches  augenblickliche  Ergreifen  der  mannich- 
fachsten  Combinationen  zu  Gebote  gestanden  hatte? 
Und  in  der  Mechanik  des  Spiels ,  wer  konnte  wie 
Cron  mit  seiuer  Riesenfaust  dem  Harmonicaken- 
ner  unerklärbare  Spannungen,  oft  noch  mit  den 
Mittelfingern  durch  Coloraturen  verbrämt,  errei- 
chen? wer,  wie  dieser  Meister,  drei-  und  vierstim- 
mige Fugen  mit  der  grössten  Rundung,  oder  was 
nicht  geringer  ist  und  worin  sich  Cron  auch  vor- 
gefiel, mehrstimmige  Präludien  in  Segerts 
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gebundenem  Style  ausfuhren?  oder  wer  so  die 
schnellsten  Passagen,  Triller  nnd  andere  Manieren 
auf  dem  in  dieser  Beziehung  undankbarsten  aller 
Instrumente  zur  deutlichen  und  bereitwilligen  An- 
sprache bringen  ?  Endlich  verstand  dieser  Meister, 
er  mochte  nun  Orgel  oder  Harmonica  spielen, 
sich  und  sein  Instrument  jedesmal  so  zu  beherr- 
schen, dass  man  von  ihm  sagen  kann,  was  For- 
kel  von  C.  Ph.  E.  Bach  rühmt,  es  habe  ihn  Nie- 
mand irgend  jemals  etwas  Misslungencs  vortragen 
hören. 

Seine  gedruckten  Schriften  bestehen  in  einigen 
Gedichten  und  einer  synchronistischen  Tabelle  der 
Kirchengeschichte  (Prag).  Von  s.  versificirten  Fa- 
beln und  Gnomen  siud  mehre  des  Aufbewahrens 
Werth. 


Vielleicht  finden  wir  Gelegenheit,  der  Welt 
auch  ein  Beispiel  der  Compositionsweise  des  wa- 
ckern u.  kenntnissreichen  Klaus  vorzulegen.  Solche 
Dorfbewohner  und  solche  Eisenhändler  haben  wir ! 

G.  fV.  Fink. 


Nachrichten. 


Leipzig,  im  Mai.  Die  letzte  hiesige  Darstel- 
lung unserer  auch  im  Auslande  langst  schon  hoch- 
gefeierten, selbst  in  England  mit  Enthusiasmus  auf- 
genommenen Schröder- Devrient  war  Euryanthe, 
worin  sich  die  ausserordentliche  Frau  in  einer  so 
siegkräftigen  Herrlichkeit  zeigte,  dass  der  Jubelruf 
des  drängend  vollen  Hauses  nichts  weniger  als  her- 
gebrachte Formalität  genannt  werden  kann.  Unter 
stürmischem  Zurufe  der  Menge  flogen  Kränze  und 
Gedichte  auf  das  Theater,  wozu  da»  Orchester  ihr 
ein  Lebehoch  entgegen  blies.  Nie  sahen  wir  die 
Innigkeit  der  Anschmiegung,  die  Lieblichkeit  der 
Huld,  die  Grazie  feiner  Gesittung,  die  Demuth 
der  Duldung,  den  wachsenden  Schauder  unheimli- 
cher Ahnung  vor  dem  Bösen,  die  königliche  Er- 
habenheit gekränkter  Unschuld  in  Verachtung  des 
Schändlichen,  und  nie  das  Entzücken,  nach  ergrei- 
fendem Weh  der  Todesangst,  in  ungehoffter  Wie- 
dervereinigung grösser,  treuer,  nie  zu  einem  so 
hohen  Charakterbild  edler  Weiblichkeit,  die  nicht 
in  Lieblichkeit  alleiu  bestehen  kann,  geistreich  ver- 
einigt. Darin  eben  besteht  das  Einzige  dieser  Cha- 
raktersängerin,  dass  ihr  Ton  nie  vom  Worte,  ihr 
Wort  nicht  von  der  Gebehrdung,  und  dieses  Alles  | 


nicht  von  dem  höchst  Verklärenden  genommen 
werden  kann ,  was  über  und  in  der  ganzen  vor 
die  Sinne  tretenden  Erscheinung  lebt,  was  wir  die 
Beseelung  des  Kunstwerks  nennen  wollen,  die  stumm 
wie  laut  gleich  mächtig  wirkt.  Man  sage  uns  nicht," 
dass  der  Geist  nicht  sichtbar  werden  könnte;  er 
liebt  Verkörperung,  und  wo  er  ist,  da  offenbart 
er  sich.  —    Welche  Julia  ist  sie!    Wer  kann  es 
ohne  Erschütterung  sehen,  wenn  der  geängstet  Ver- 
folgten endlich  der  Schleier  genommen  wird  und 
der  einen  Augenblick  wie  leblos  Erstarrten  dieScbaam 
vor  der  Entehrung  befiehlt,  die  vollen  langen  Haare 
über  Antlitz  und  Brust  zu  ziehen  und,  sie  mit  ge- 
kreuzten Armen  krampfhaft  haltend,  sich  statt  des 
Schleiers  unter  solcher  Verhüllung  zu  verbergen 
und  dann  zusammen  zu  sinken,  als  hätte  ein  Blitz 
von  oben  alle  ihr  Gebein  zerschmolzen !  Und  doch 
in  der  Vernichtung  selbst  die  Grazie  der  Jungfräu- 
lichkeit, der  Göttin  selbst,  der  wider  Willen  sie 
gedient.  —    Auf  andere  Weise  und  nicht  weniger 
gross  in  der  Norma.    Das  ist  antike  Grösse.  Be- 
hauptet sie  das  alterthümlich  Echte  wie  eine  ver- 
jüngte Gestalt  des  entschlafenen  Hellas  als  Iphige- 
nie ,  so  steigt  doch  hier  wieder  eine  andere  Kraft- 
natur aus  den  Hügeln  der  Vergangenheit:  die  ru- 
nenhafte  Stärke  nordischer  Zaubergewalt,  die  in  der 
priesterlichen  Herrscherin  des  Weibes  Sehnen  und 
in  der  Wuth  verschmähter  Liebe  das  treue  Mutter- 
herz nicht  brechen  kann ;  —  ein  Getön  zu  blei- 
bender Erinnerung,  ein  Büd  zum  Malen  vom  An- 
fange bis  zum  Ende,  wie  stets,  und  immer  ver- 
schieden.    Das  stetig  Meisterliche  in  allen  ihren 
Vollgestaltungen  gibt  der  kunstgeübte,  frischklare 
Geist,  der  Alles  durchleuchtet  und  durchglüht,  und 
doch  wie  ein  wachendes  Auge  schirmend  und  ord- 
nend über  den  Gebilden  ruhig  schwebt,  gleich  ei- 
ner Sonne  über  der  blühenden  Erde,  die  keinen  Mai 
und  keinen  Sommer  hätte  ohne  jenes  Strahlen  des 
glänzenden  Gestirns.   Das  immer  frische,  stets  ver- 
ändert Blühende  ihrer  idealen  Naturzeichnungen 
liegt  in  nichts  Anderem,  als  in  der  sich  selbst  be» 
wussten  schöpferischen  Kraft,  die  ihrer  Hervor- 
bringungs-  und  Erhaltungsmacht  nicht  das  Kleinste 
opfert,  wenn  sich  auch  die  äussere  Erregung  durch 
den  Augenblick  noch  so  warm  in  die  lockenden 
Garne  des  scheinbaren  Zufalls  verwickeln  lässt,  ja 
sich  ihnen'  gänzlich  hinzugeben  scheint.    Immer  ist 
sie  ein  vollendet  Ganzes,  ein  jedesmal  jugendlich 
gebornes  Wahrheitswesen,  das  nie  sein  Eigentüm- 
lichstes vergissU    Daher  kommt  es  auch,  dass  die 
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Einigungaklarheit  des  ruhig  überschauenden  ßewuast- 
seius,  verbünde«  mit  dem  aufregenden  Wechsel  äus- 
seriich  stürmender  oder,  glühender  Büderfülle,  selbst 
an  sichGeringfw'gßs  Jtu  yerccüda,  «u  vergeistigen 
weis*,.    So  zwingt  sie  z.  .B.  in  die  ^öllig  chnridt? 
terlaae  Musik  des  Bellini'4chen  Romeo  gleich  einer 
Zauberin  npch  so  viel  ergreifende  Wahrheit  de* 
Geistes  hinein  ,   ala  der  widerstrebende.  Tonuofug 
nur  immer  zuläwt.  Da«  sie  gerade  ia  dieser  Rolle 
»n  den  meisten  Orten  40  allgemein  gefällt,,  das« 
»an  sie  fast  überall  yorzugsweise  wiederholt  hö- 
ren -und  «eben  möchte,  ist  natürlich;  es  liegt  im 
Aeuaserlichen  dcrMeuge,  denn  wie  sehr  auch  die 
Künstlerin  durch  ihr  Spiel  dem  Unwürdigen  zur 
Würde  verhilft,  so  steht  doch  neben  ihr  selbst  das 
Leere  immerhin  leer,  so  dass  die  Menge  das  Ihre 
behält,  wahrend  sie  doch  tob  einer,  von  der  Dar- 
stellerin Seite  her  geistig  belebt  oder  angeweht  wor- 
den ist.    Es  wird  darum  der  Menge  der  Hörer 
das  Geistige  nicht  zu  überwältigend,  was  ihnen  am 
liebsten  ist.    Darum  spielt  sie  diese  Rolle  so  viel, 
weil  sie  ao  sehr  darin  gefällt  aus  angeführtem 
Grunde :  nicht  aber  weil  sie  sich  gern  in  Männcr- 
tracht  erblickte.    Denn  so  schön  sie  auch  als  Ro- 
jneo  erscheint,  so  weiss  sie  doch  zu  gut,  dass  sie 
als  Weib  noch  viel  reizender  ist;  und  wäre  sie  ge- 
fährlich, ich  mag  nicht  widersprechen.    Ganz  an- 
ders ist  es  in  Fidelioj  sie  ist  in  Männertracht  ein 
herrlich  hohes  Weib,  entzückend  vom  ersten  Schritte 
bis  zum  letzte».  Wir  haben  sie  als  solchen  schon 
geschildert;  sie  ist  unübertrefflich.    Wäre  sie  im- 
mer Füteh'o,  es  würde  ein  einziges  Glück  und  sehr 
viel  Unglück  geben.    Dass  sie  aber  unsers  Beetho- 
vens Werk  so  tief  und  treu ,  so  teutsch  und  edel 
gibt,  das  spricht  für  ihren  Werth  des  innersten 
Gemüthe,  so  wie  die  Emmeline  für  ihre  herzinnig 
lieberglühie,  schöne  Weiblichkeit  im  zauberreich- 
sten Sinne  des  Wortes.    Sind  doch  den  kältesten 
Männern,  die  sonst  über  die  sentimentale,  aber 
ihrem  Wesen  nach  vollwahre  Musik  der  Schwei- 
zer familie  zu  lächeln  sich  gewöhnt,  in  ihren  bei- 
den Hauptscenen  die  hellen  Thränen  über  die  Wan- 
gen gerollt.  Ist  doch  nicht  Einer  gewesen,  der  un- 
empfindlich blieb!    Das  ist  der  Geist  und  seine 
Meisterschaft,  die  solche  Dinge  thun.  Sie  kehr  uns 
freundlich  wieder ;  vergessen  wird  sie  nicht. 


Berlin.  (Beachluss.)  Wh-  verlassen  jetzt  das 
unfruchtbare  Feld  der  dramatischen 


wir  uns  zu  den  erfreuliehern  Leistungen  im  Ge — 
biete  der  Concert-  und  K*r eben  -  Musik  wenden- 
Am  6.  ,v.  M.  beschloss  der  Hr.  Musikd.  C.  Moe- 
sex die  reichhaltigen  Kunstgenüsse,  welche  die  hie- 
sigen .Musikfreunde  seiner  Thätigkeit  verdanken, 
mit  einem  grossen-  Couecr,te  im  König).  Schauspiel— 
hause,  worin  er  seinen  achtjährigen,,  wahrhaft  ta- 
lentvollen Sphn  August  zum  ersten  Male  öffentliche 
auftreten  lies*.    Der  in  der  Schule  seines  väterli- 
chen Lehnet*  gründlich  angeleitete  Knabe  spielte 
den  ersten  Satz  des  Rode'schen  Yioliu-Concerts  ia 
Emell  rein,  mit, gutem  Ton  (nach  Verhältnis*  der 
müderen  Grösse  seities  Instruments  u.  seiner  Kräfte), 
aicher  in  den  Applicafuren ,  mit  besonders  freier, 
huebter  Bpgen fuhr ung  und   nicht  ohne  ^deutliche 
Spuren   des  Genies    im  Vortrage.     Auch  .bereits 
wohl  geübte  Fertigkeit  zeigte  der  junge  Spieler  in 
der  Auaführung  einer  Baicarole  mit  Variationen 
für  die  Violine  von  Mazas.     Der  einstimmigste 
Beifall  munterte  den  angehenden,  kleinen  Virtuo- 
sen zu  fernerm  Flejsse  auf  und  lohnte  die  Mühe 
des  Vaters,  der  vqn  diesem  Zöglinge  erwarten  darf, 
den  Ruhm  seines  Namens  in  der  Künstlerwcll  er- 
halten zu  sehen.    Iii-.  MD.  Moeser  wüd  mit  sei- 
nem Sohne  eiue  Kunstreise  antreten,  zu  welcher 
wir  ihm  das  beste  Glück  wünschen  und  den  jun- 
gen Virtuosen  dem  Wohlwollen  aller  Musikfreunde 
mit  gutem  Grunde  empfehlen  können,  so  wenig 
wir  sonst  die  sogenannten  Wunderkinder  lieben, 
welche  häufig  auf  der  Mitte  ihrer  künstlerischen 
Laufhahn  ermüdet  stehen  bleiben,  ohne  das  Ziel 
zu  erreichen.    Bei  August  Moeser  aber  geht  Alles 
natürlich  und  auf  methodische  Weise,  ohne  über- 
mässige Kraftanstrengung  zu,  und  daher  verspricht 
dieser  Kunst -Zögimg  wenigstens  den  väterlichen 
Meister  einst  zu  erreichen.  —    Das  vorgedachte 
Concert  war  im  Ganzen  interessant  zusammenge- 
stellt.   Es  begann  mit  Bcethoveu's  genialer  Ouver- 
türe zu  Leonore,  Dem.  Grünbaum  sang  die  Arie 
mit  obligater  Violine  aus  Idomeneo  von  Mozart, 
mit  Begleitung  des  Hrn.  Musikdir.  Moeser,  wel- 
eher  clcxis  udclist  ein  Vioiin-Conccrtino  (besonders 
das  Adagio  sehr  zart  und  geschmackvoll)  vortrug, 
welches,    seiner  Länge  und  Schwierigkeit  nach, 
schon  für  ein  eigentliches  Concert  gelten  konnte. 
Auch  die  Ouvertüre  zum  „Sommeruachtstrautn" 
von  Fdix  Mendelssohn  -Bartholdy  und  die  früher 
bereits  erwähnte  Dityrambc  für  3  Teoorslimmeo 
von  Fr.  Curschmann  wurde  mit  Vergnügen  wie- 
der gehört.  —  Sehr  angenehme  Unterhaltung  ge- 
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währten  die  von  den*  hier  auf  kurze  Zeit  anwe- 
senden Hrn.  Concertmeieter  Cari  Möller  aas  Brauu- 
sehvreig  nnd  dtta  Gebrüdern  Ganz  Ort  Saale  des 
Hotel  de  Russie  veranstalteten  drei  musikalischen' 
Soireen.     In  diesen  wurden  zwei  f^ttartette  von1 
Beethoven,  Op.       in  Äadur,  u.  Op.  iÖ;  LivrV  S. 
m  C  in  oll ,  ein  treffliche« ,  ungemein  klares  OHrinv 
fell  von1  G.  Onslow  in  Cdur,  da»  Pianoförte^Trib' 
ron  Beethoven,  Op.  70,  No.  j.  (vorgetragen  von 
den  Herren  Taubert  und  Gebrüdern  Ganz),  ein  Pfa> 
nofortequartett  von  W.  Taubert,  wie  auch  glän- 
zende Concertsälze  von  Kalliwoda,  Molique  und 
Mayscder  für  die  Violine  vo»  dem  Hrrt.  C.  Mül- 
ler mit  ungemeiner  Fertigkeit,  schönem  Ton  und 
geschmackvoll  ausgeführt.  Besonders  zeichnete  sich 
dieser  .geistreiche,    gefühlvolle  Vicjiuist  in  dem 
höchst  origiaellen  Rondo  des  Molique'«chen  Con- 
rtrts  aus,  worin  Schwierigkeiten  aller  Art  zusam- 
mengestellt sind-  .  Im  Adagio  «ragt  Hr,  Müller 
wahrhaft   auf  seiner  schönen  italienischen  Geige. 
Nicht  minder  trefflich  war  sein  Vortrag  der  ersten 
Violin-Parlicn  in  oben  genannten  Quartetten  u.a.  w., 
deren  Ensemble,  besonders  ,  durch  die  Mitwirkung, 
des  Violoncellisten  Hrn.  KM.  Moritz,  Ganz  ge- 
wann,   der  auch  eine,  neue  Fantasie  von  seiner 
Composition,  „Der  Traum"  bezeichnet/  mit  Or- 
chestwbegleiUiiig  als  Meister  seines  Instruments  vor- 
trug, ausserdem  mit  seinem  Braider  gemeinschaft- 
lich in  eitiem  concerlii  enden  Duett  für  Violipc  und 
\  ioloncell,  und  mit  Hrn.  Muller  und  Leop.  Ganz 
vereint,  in  concerlirenden  Variationen  von  Mau- 
rer,  als,  vorzüglichen  Virtuos  «ich  geltend  machte, 
sowohl  was  vollen  Ton,  als  Fertigkeit  und  Frei- 
heit des  Vortrages   anlangt.     Zur  Abwechselung 
wurden  in  diesen  Abend-Unterhalumgen  auch  ei- 
nige Lieder  am  Klavier  und  einjftossini'sahea  Üuett 
filier  am  wenigsten  hingehörig)  von  Hrn.  Hammer- 
meister  und  Dem.  Lithander  gesungen.  Allgemein 
war  der  Wunsch,  da««  die  vier  Gebrdr.  Müller, 
die«  geborne  Quartett-Personal ,  uns  bald  wieder 
mit  ihrem  Besuche  erfreuen  mögen,  da  ein  so  ge- 
naue« Ensemble  doch  sonst  nicht  so  leicht  wieder 
ta  finden  ist: 

Der  Lehrer  des  Pfanoforte-Spicl«  am  Königl. 
Institut  für  Kirchenmuiik  Hr.  G.  A.  Dreschke 
producirte  in  einem  eigens  deshalb  veranstalteten 
Concerte  seine  neu  erfundene  (angeblich  zwölfmal 
leichtere  —  d.h.  doch  wohl  im  Anschlage?)  Ta- 
statur, welche  das  Eigentümliche  haben  soll,  dass 
■  Ciaves  in  gleicher  Fläche  liegen,  so 


dass  die  Erhöhung  der  (gewöhnlich  schwarzen)  hal- 
ben Töne  eis,  di«,  fis,  gis  u.  s.  w.  nicht  Statt  fin> 
det,  mithin  eine  ganz  neue  Pmgersel2ung  nothwen- 
dig  wird,  welche  allerdings  dem  Anfänger  fm  Khv- 
vierspiele  manche  Erleichterung  gewähren-  mag, 
Welche  für  den  jedoch  nicht  Statt  findet,  der  die 
gewohnte  Fingerselzting  erst  vergessen  lernen  muss, 
um  sich  die  neue  Methode  zu  eigen  zir  machen. 
Hr.  Dreschke  hat  allerdings  in  kurzer  Zeit  durch: 
viele  Mühe  und  Uebung  diese  Schwierigkeit  über- 
wunden j  dennoch  versagte  ihm  selbst  in  dem  zur 
schwer  gewählten  ersten  Allegro  des  Beethoven* - 
sehen  Pianoförte-Concertea  inEsdur  manche  Stelle, 
und  der  Spieler  konnte  nicht  immer  mit  der  Or- 
chesterbegleitung im  Zeitmaasse  genau  übereinstim- 
mend bleiben.  Ueberdies  war  der  Ton  des  Instru- 
ments (eine  Art  Pianino)  zwar  in  der  Höhe  ange- 
nehm, im  Bass  jedoch  viel  zu  schwach  und  ge- 
dämpft für  den  CbnCertsäal.  Besser  nahm  «ich 
der  erste  Satz  der  Fis  moH'-Sonate  von  Hummel 
ohne  Begleitung  ans.  Auch  Herz'sche  Variationen 
auf  Themata  aus  Rossini's  Wilhelm  Teil  machten 
gute  Wirkung.  Dennoch  bezweifeln  wir  die  all- 
gemeine Brauchbarkeit  dieser  Tastatur-Erfindung, 
Welche'  dem  Scharfsinn  u.  Eifer  des  Hrn.  Dreschke 
übrigens  alle  Ehre  macht.  Der  Concertgeber  zeigte 
sich  auch  als  Componist  einer  Ouvertüre  (welche 
Ref.  nicht  hören  konnte)  und  als  Gesanglehrer,  in- 
dem Dem.  Zleten,  seine  Schülerin  (im  Theater- 
Chor),  die?-  grosse  Sccne  der  Agathe  aus  dem  Frei- 
schütz zwar  mit  «tarker  Stimme,  doch  zu1  häufig 
accentuirt  und  ohne  das  aUmuthig  Innige  des  Vor- 
trages sang,  welches  dem  weiblichen  Gesänge  erst 
seinen  höchsten  Reiz  verleiht.  Dem.  Grünbaum 
machte  solchen  in  einem,  mit  dem  K.  Schauspie- 
ler Hrn.  Bercht  gesungenen  Duett  au«  Cortez  mehr 
geltend. 

Die  Kirchen-Mus»  betreffend,  sind  die  Auf- 
fuhrutfgeh  der  Joh.  Seb.  Bach'schen  Passions-Musik 
nach  dem  Ev.  Matthaei  von  Seiten  der  Singakad., 
der  Graun'schen  Cantate:  „Der  Tod  Jesu"  in  der 
Garnisonkirche  von  Hrn.  Hansmann  und  am  stil- 
len Freitage  im  Saale  der  Sing- Akademie,  endlich' 
einer  hier  uocK  unbekannten  Graun'schen  Fassions-' 
Cantate  (i;5o  in1  Braunschweig  componirt)  in  der 
Marienkirche  mit  Orgelbegleitung,  von  dem  Hrn. 
Mnsikdir.  A.  W.  Bach  zum  Be«ten  unbemittelter 
Zöglinge  des  Instituts  für  Kirchenmusik  veranstal- 
tet, zu  erwähnen.  Der  Styl  der  letztem  Cantate 
ist  würdig,  die  Musik  gefühlvoll  und  in  den  Cho- 
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rälen  und  Choren  vorzüglich  dem  Ausdruck  der 
Empfindung  entsprechend;  die  zu  häuGgen  Arien 
tragen  jedoch  in  der  alten  Form  des  da  Cap©  des 
ersten  Theils  und  der  Figuren  natürlich  das  Ge- 
präge ihrer  Zeit.  Das  achtbare  Werk  ha*  dennoch 
immer  ein  kunsthistorisches  Interesse.  Die  Aus- 
führung sämmllicher  vorgenannten  geistlichen  Mu- 
siken war  lobenswerlh  und  der  Würde  des  Ge- 
genstandes angemessen.  Am  höchsten  von  allen 
diesen  Werken  steht  immer  Bach's  Passions-Cantato 
durch  den  kühnen  Geist  und  die  Tiufe  harmoni- 
scher Combi  na  tionen,  welche  darin  vorwaltet.  — 
Noch  ist  die  Ausführung  einer  neaen  Symphouic 
im  Kön.  Opernhause  von  der  Compositiou  des, 
durch  seine  —  das  vielseitig  gepriesene  Italien  in 
Verruf  bringende  —  Heisebeschreibung  und  die 
kürzlich  herausgegebenen  „Musikalische  Arabesken" 
bekannten  Schriftstellers  Gustav  Nicolai,  als  Er- 
zeugnis« des  Zeitgeschmacks  zu  erwähnen.  Im  Gan- 
zen ist  diese  Symphonie  zu  lang,  in  der  Form  der 
Satze  von  den  drei  grossen  Mustern  abweichend, 
am  meisten  jedoch  Beethoven  in  phantastischen  Aus- 
flügen «ich  annähernd,  nicht  ohne  Erfindungskraft 
und  lebhafte  Empfiudung,  nur  noch  zu  abgerissen 
und  die  Motive  nicht  censequent  genug  durchfüh- 
rend, übrigens  sehr  wirksam,  oft  nur  zu  stark  in- 
strumentirt.  Der  Styl  ist  mehr  der  Ouvertüre  als 
Symphonie  angemessen,  und  der  Schlusssatz ,  „quasi 
un  ballo"  bezeichnet,  achweift  vom  Gewöhnlichen 
in  das  Barocke  hinüber.  Für  einen  Dilettanten 
zeigt  der  vielseitig  gebildete  Componist  indess  im- 
mer achtungswertb.es  Talent  uod  Flciss. 

Ausser  dem  für  die  Wissenschaft,  Poesie  und 
Kritik  höchst  beklagenswerten  Ableben  des  Staats- 
Ministers  Wilhelm  von  llumbold  hat  auch  die 
dramatische  Kunst  und  die  Königl.  Oper  einen  un- 
erwarteten Verlust  durch  den  frühen  Tod  der  Mad. 
Finke,  geb.  Bötticher,  erlitten,  welche  nach  glück- 
licher Entbindung  an  plötzlich  hinzugetretenem  Ent- 
zündungsfieber  ihrer  trauernden  Familie  entrissen 
wurde.  Die  Sing- Akademie,  deren  thatiges  Mitglied 
Mad.  Finke  war,  hat  ihrem  Andenken  am  atisten 
v.  M.  eine  eigne  Feier  gewidmet,  welche  aus  ei- 
nem Choral  von  Graun,  Requiem  von  Fasch,  ei- 
ner Motette  von  Rungenhagen  und  einigen  Sätzen  des 
Mozarfschen Requiems  (z.B.  des Benedictus)  bestand. 


Nachträglich  ist  noch  zu  bemerken,  das«  die 
Königl.  Oper  durch  die  Beurlaubung  der  Sänger 
Mantins  und  Zach iosche,  wie  durch  den  Verluit 
der  Mad.  Finke,  sehr  in  ihrem  Repertoir  beschränkt 
ist.  Nächstens  wird  auch  der  Tenorist  Hoffmana 
eine  Kimstreise  nach.  St.  Petersburg  antreten  und 
Hr.  Bader  seinen  längern  contracllichcn  Urlaub  be- 
nutzen, auch  Deoi.  Grünbaum  verreist  i  Es  wird 
mithin  eine  erste  Sängerin,  ein  erster  Tenor  uod 
Bass  fehlet]. 


Kurze  Anzeige. 


Choralbuch,  die  gebräuchlichsten  Melodieen,  mit 
kurzen  und  leichten  Zwischenspielen ,  enthal- 
tend, von  Aug.  JVilh.  Bach,  Musikdir.  um! 
Org.  an  der  St.  Marienkirche  zu  Berlin.  Ber- 
lin,  i834.  Verlag  von  T.  Trautwein.  Subsci- 
Pr.  i  Thlr. 

Die  Chorale  selbst,  vierstimmig  ansgesetx. 
sind  aus  dem  früher  erschienenen,  grössern  un: 
vollständigem  Choraibuche  des  Verf.  gezogen,  r  - 
nächst  für  seine  Schüler  im  Orgelspiel  geschrie- 
ben und  durch  den  Druck' bekannt  gemacht,  na- 
mentlich für  solche  Organistenr  „welche  zugleic: 
ein  Schulamt  bekleiden  und  sich  deshalb  nirh 
gänzlich  der  Musik  widmen  können" ,  um  ihn« 
zur  guten  Ausführung  eines  Chorals  behülflich  l 
sein.  Es  ist  dieser  Auszug  namentlich  für  & 
Provinz  Brandenburg  bestimmt,  enthalt  100  Cb> 
räle,  die  gebräuchlichsten  und  nach  dW  Versiche- 
rung des  Verf.  schon  mehr  als  die  \n  kleine 
Städten  und  Dörfern  gebräuchlichsten.  V)ie  Zir- 
schenspiel?  sind  höchst  einfach  und  zwecldienJiVf 
wenn  auch  etwas  gleichförmig.  1 


Druckfehler. 

Am  Schlüsse  von  No.  19  dieser  Zeitung  'u** 
es  heissen:  Redigirt  von  G.  fV.  Fink  imtei'1- 
ner  Verantwortlichkeit,  anstatt:  Redigirt  U» 
Verantwortlichkeit  der  Verleger. 
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Ostermesse-Bericht  1835 


von 


JL.  JDiabetti  <$»  Comp. 

Kunst-  und  Musikalienhändler  in  Wien,   Graben  N*  1133. 


neuesten  Verlagswerke ,  so  wie  unsern  übrigen  reichhaltigen  Musikalien- Verlag  liefert  Herr  Frdr.  Kistner 
im  Leipzig  an  alle  unsere  Geschäftsfreunde  in  Deutschland  und  den  benachbarten  Ländern  aus. 


Die  PreUe  liud  in  ConTeoliona-MDnze ,  der  Gulden  an  3  Stück 


Schulen  und  Lehrbücher. 
(Mit  Eigentumsrecht.) 

fl.  kr. 

Czerny,  C. ,  Die  Schule  der  Verzierungen, 
Vorschläge,  Mordenten  und  Triller  auf 
dem  Pianoforte  in  70 Studien  dargestellt. 
Als  dritter  Thcil  der  Schule  der  Geläufig- 
keit und  des  Legato  und  Staceato  von 
demselben  Verfasser.  L'Etudc  des  Orna- 
ments, des  petites  notes,  des  tnordens  et 
des  tri I Ich  (ou  tremblcmens)  pour  le  Pia- 
noforte  en  70  Exercices.  Faisant  3ieme 
Partie  de  FEtudc  de  la  Veloeite  et  du 
Legato  et  Staceato  par  le  meme  Auteur. 
Op.  .Vi.;,   eomplet   9  — 

—  Delta  einzeln  in  6  Heften ,  jedes   Iii 

Fahrbach,  Jos.,  Neueste  Wiener  Flöten- 
Schale,  Op.  7   8  — 

—  Griff- Tabelle  für  die  Flöte  bis  tief  II, 
samml  Triller-Tabelle.   —  20 

Fux,  Job.  Jos.',  Gründlicher,  zur Gesanglehrc 
onomgänglicli  notwendiger  Unterricht 

-  in  der  Solroisation  für  den  Sopran   3  Ij 

Lickl,  !G. ,  Thcoretioch-practische  Anleitung 
i  und  Behandlung  derPhya* 


harmoniea  mit  erläuternden  Beispielen  n 
fortschreitenden  Uebungen,   Op.  >0  .  . 

Müller,  Ad.,  Aecordion-Schule,  oder:  Voll- 
MoMlfifi  Anleitung,  dasAccordion  in  kur- 
zer Zeit  richtig  spielen  zu  erlernen  :  mit 
Uebungen  und  Lnterhaltungsstücken  für 
alle  Arten  des  Areordions  

Bcicba,  A.,  Vollständiges  Lehrbuch  der  mu- 
sikalischen Composition,  oder:  Ausführ- 
liche und  erschöpfende  Abhandlung  über 
die  Harmonie  (den  Gencralbass),  die  Me- 
lodie, die  Form  und  Ausarbeitung  der 
verschiedenen  Arten  von  Tonstücken,  den 
Gebrauch  der  Gesangstimmen ,  die  ge- 
sammte  Instrumentirung ,  den  höhern 
Tonsatz  in  doppeltem  Contrapanct,  die 
Fuge  und  den  Canon,  und  über  den 
strengen  Satz  im  Kirchcnstyl. 

Aus  dem  Französischen  ins  Deutflehe 
übersetzt  und  mit  Anmerkungen  verae- 
ben von  Carl  C  z  e  r  n  y.  Couiplet  franzö- 
sisch und  deutsch  in  A  P 

Aach  sind  die  4 
«  1«  fl.  zu  haben. 


fl.  kr. 
i  30 

i  30 
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Inhalt. 

E  r  s  t  e  r  B  a  n  d  enthält :  Die  Abhanc 
Ton  der  practischen  Harmonie. 

fiter  Band  enthält:  Die  Abhandlung 
Ton  der  Melodie. 

3ter  Band  enthalt:  Die  Abhandlang 
yon  der  hohem  musikalischen  Compo- 
sition,  oder  vom  Contrapunct,  den  Imi- 
tationen und  den  Canons. 

4t er  Band  enthält:  Die  Abhandlung 
von  der  Fuge  und  von  der  Kunst,  sei« 
ne  Ideen  zu  benutzen,  oder  dieselben 


Für  das  Pianoforte  allem  vnd  für 
vier  Hände. 

fl.  kr. 

Chotek,  F.  X.,  Das  Festgeschenk.  Bondo 
für  das  Piano  forte  allein  über  die  belieb- 
te Romanze  (Ein  Schütz  bin  ich)  aus 
Nachtlager  in  Granada ,  Op.  J  >  — -  I.i 

—  Variationen  fürdasPianofortc  allein  über 
ein  beliebtes  Lied  aus  F.  Raimund'»  Ver- 
schwender, Op.  17  —  43 

Czerny,  C,  Souvenir  theatral  pour  le  Pftc 
Beul,  Cah.  55.  54.  55.  (Fantasien  aus 
Schwor.)  a    1  15 

—  Detto  ponr  le  Pftc  ä  4  mains.  Cah.  35. 
34.3»..   a   1  45 

**  Drei  brillante  Fantasien  über  beliebte 
Motive  von  Fr.  Schubert  für  da*  Piano- 
fortc auf  4  Hände,  Op.  559.  No.  1. . .    2  15 

D  ö  h  1  c  r ,  Tb.,  Premier  Concert  pour  lc  Piano- 
forte senl,  Op.  7   2  45 

-k  introduetioo  et  Var.  brill.  ponr  le  Pfte 
seul  snr  le  thrmc  fav.  (Ah  I  non  jjiungc 
nman  pensiero)  chantc  par  M  "  Malibran 
dansl  Opera:  La  Sonnaiubula .  de  Bei- 
lini,  Op.  8   1  — 

Diabai  Ii,  A.j  Eucouragement.  Treis  Bon- 
•caua  mignons  pour  le  Pfte  a  4  mains, 
Op .  155.  Ne.  1  in  C.  No.2  in  F.  Ne.S 
in  D  a  —  45 

—  Sehnsucht  nach  des»  Frühling.  Sonate  in 

G  für  das  Pfte  auf  4  Hände,  Op.  158 .  .  .    1  30 
— -   Resolution.  Senate  in  C  ponr  le  Piaao- 

forte  a  4  mains,  Op.  150   1  30 

—  Angebinde.  Romanzen  in  Form  kleiner 
Homlo  für  das  Pianef.  allein,  Op.  100. 
(Fortsetzung.) 

No.4.  Read«.  (L'henre  du  repos.)  Die 

Ruhestunde,  mit  Titel- Vignette   —  30 


fl.  kr. 

No.  3.  Rondo.  (Le  tyrol  est  la  bas.)  Ty- 

rol  ist  uns  nah  (mit  dto  )  —  50 

No.  0.  Rondo.  (Ladanse  an  village.)  Der 

Tanz  im  Dörfchen  (mit  dto.)  —  30 

—  Dieselben  für  das  Pianoforte  auf  4  Hän- 
de, jede«   —  45 

— -    Opernrepertorium  für  die  Jugend,  25stes 

Heft  enthält:  Norina,  Oper  v.  \  .  Bellini«    1  45 

—  Ouvertüre  dazu,  No.  25  —  30 

—  Norina ,  Oper  von  V.  Bellini  im  leichten 
Style  (comp|ei)>  A   2  15 

—  Euterpe  für  das  Pianoforte  auf  4  Hände. 
(Fortsetzung.) 

No.  507. 508.  309.  310.  Potpourri  über 
Motive  aus  Bobcrt  a    i  — 

Fischhof,  Jos.,  Treis  Divertissements  carac- 
teristiquespoiir  le  Pianoforte  seul. 
No.  1  ä  la  Francaise.  No2  ä  la  Polonaise. 

No.  3  a  l'Autrichienne,  Op.  31   i  - 

Fryda,  J.  W.,  La  grace.  Rondeau  brillant 

pour  le  Pfte  seul  —  45 

Gross  mann,  G. ,  Polonaise  brillante  pour  le 

Pfte  seul,  Op.  1  —  30 

Herz,  n. ,  Lcs  gcnlilesses.  Six  petita  Ron- 
dcaux  pour  Tc  Pfte  seul. 

NB.  für  kleine  Hände  eingerichtet  von 
A.  Diabelli  —  50 

—  Giraf-Galoppe  ftirdas  Pftc  allein  (No.  73).  —  15 

Hill  Handley,  Delphine.  Sonate  brill.  ponr 

lc  Pftc  seul  ....     4  45 

Lachner.  Fr.,  Erste  Sinfonie  in  Es,  Op.  52. 
Für  das  Pianoforte  allein  eingerichtet  von 
C.  Czerny.  (Unter  der  Presse.)   2  — 

—  Detto  für  das  Pfte  anf  4  Häode  eingerich- 
tet von  Ig.  Lachner.  (Unter  der  Presse.)  — 

—  Grande  Sonate  pour  tc  Piauof.  i  4  mains, 

Op.  59   3  15 

Morelly,  Fr.,  Zcphi  rcn-Cotillons  für  da» Pia- 
no forte  allein ,  Op.  57  —  50 

—  Ein  Ständchen.  Walzer  für  de.,  Op.  58,  —  30 

—  Erinnerung  an  Oedenburg.  Schivannwal- 

zer  für  do.,  Op.59   —  50 

—  Scherafunken.  Walzer  für  de.  y  Op.  40t.  —  50 

—  Maskenball-Galoppe  (No.  Ott)  für  da.-.«  —  lo 
— -    Nonua-Galoppe  (No.  00)  für  do. ......  —  15 

—  Bobert-Galoppe  (No,  70)  für  do.. .  i . . .  —  15 

—  Erste  Galoppe  aus  Zweikampf  (No.  71) 
fürdo  —  13 

—  Zweite  Galoppe  aus  Zweikampf  (No,  72) 
fürdo   —  15 

—  Falschmünzer-Galoppe  (No. 74)  fürdo..  —  IS 

—  Ludovic-Gakpp«  (No.  75)  fürdo.... ..  —  15 

Morelly,  Ludw.,   Camino- Walzer  für  da« 

Pfte  allein,  Op.  7  —  30 
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Morelly,  Ludw. ,  Sophien- Walzer  für  do, 

Op,8  —  30 

Müller,  Ad.,  Carl-Tanze.  Polonaise.  Wal- 
zer. Cotillon.  Maaar  und  Galoppe  Tür 
.■  !      das  Pianoforte  allein.  (Mit  der.  Ansicht 
des  k.  k.  priv.  Theaters  an  der  Wien,  als 
Titclvignelte.)   1  15 

Nideckt,  T.N.,  Rondcau  fac.  etbrUlant  pour 

le  Pfte  seul,  Op.7  —  43 

Plackt,  W. ,  Trota  Rondinos  sur  les  themes 
fav.  de  FOp.  Rohert  le  Diablc ,  ponr  ic 
Pfte  *  4  mains,  Op.  U7.  No.  f.  2.  3.  a  —  45 

—  Souvenir.  Introd.  et  Var.  snr  nnc Ro- 
niancedel'Opcra:  Lc  Pre  aux  Ctercs  (Der 
Zweikampf)  ponr  le  Pftc  scul,  Op.  70.  —  45 

—  DeuxRondiuos  snr  lrsthenics  (äv.  del'O- 
per«:  Le  Pre  aux  Clcrca  (Der  Zweikampf) 

nonr  lc  Pfteseul,  Op.  71.  No.  i.  2.  ä  —  45 

—  IntroL  ction  und  Variationen  für  d.  Pfte 
allein  Ii.  über  das  Trinklied :  (Sitzen  wir 
im  beit'rcn  Runde)  aus  dem  Schauspiel : 
Lorbeerbaum  und  Dettehtab ,  von  C.  V. 
Holtey,  Op.  711   —  30 

—  Introd.  et  Variation*  brill.  pour  le  Pfte 
seid,  sur  iaCavatine  finale:  (Ab!  non 
gjunge)  de  l'Opera:    Le  Sonnantbula, 

Op.  73   —  45 

Pranlan,  C.  Frh.  v.,  0  hongra'iscs  passionees 

pour  Ic  Pfte  äl  mains  —  43 

Schubert,  Fr.,  Notrc  amitic  est  invariable. 

Rondeau  pour  le  Pftc  ä  4  in.  Op.  150.    1  15 

WinkbSer,  Cli.  A.dc,  Introd.  et  grand  Ron- 

detii  brill.  pour  le  Pfte  seul ,  Op.  40. . .    1  13 

—  Variat.  ponr  le  Pftc  ä  4  mains  sur  un  tbc- 
merussefav.  Op.  41   1  15 

—  Varel  brill.  sar  ua  tbfmc  fav.  de  Fr. 
Sckubert  poar  le  Pfte  seul,  Op.  43.    1  15 

WTi en er  Tiv o  I  i - M  är s c h e  für  das Pianoforlc 
allein.  (Fortsetzung.) 
9tes  Heft  enthält:   Drei  Märsche  nach 
Motiven  der  Oper:    La  Sonnainbula 
(Die  Nachtwandlerin)  von  J.  Resuit- 

schek.  (Mit  Titel-Vignette.)  —  30 

lOtes  Heft  enthält:  Drei  Märsche  nach 

Motiven  der  Oper:  AnnaRoleaa,  v.do.  —  30 
lites  Heft  enthält:   Drei  Märsche  nach 
Motiven  der  Oper :  L'Elisir  d'amore, 

von  Andr.  Nemetz  —  30 

JStes  Heft  enthält  t  Drei  Märsche  nach 
HH' Motiven  der  Oper:  Chiara  di  Rosen- 

Wbergh,  von  J.  Reanitachek  —  30 

13t es  Heft  enthält:    Grosser  Parade- 
Marsch.    Reise-Maraeh  nach  Motiven 
•s  Das  Nachtlager  in  Granada, 


fl.  kr. 

Zauberen.:   Der  Verschwender,  von 

J.  Resmtschek  —  30 

Utes  Heft  enthält:   Drei  Manche  nach 
Motiven  der  Oper  i  Le  Pre  aux  Clcrca 

(Der  Zweikampf)  von  do  —  50 

I3tes  Heft  enthält«  Vier  Märsehe  nach 
Motiven  der  Oper  >  Der  Schwur,  oder: 

Die  Falschmünzer  von  do  —  30 

16tes  Heft  enthält :  Potpourri-Marsch  v. 

Andr.  Vernetz  —  30 

(Werden  fortgesetzt.) 


Für  Pianoforle  mit  Begleitung» 

C  z  erny,  C.,  Dcux  Quatuors  brillans  pour  Pia- 
noforte,  Violon ,  Alto  et  Violoncetle, 
Op.  221.  No.  1  inF   2  30 

—  Detto  No.  2.  in  G  ,   2  30 

—  Grand  Polponrri  pour  Pianoforte,  Flute, 
Violon,   Alto  et  Violoncetle  concert. 

Op.  2»4  .......    5  50 

—  Drei  brillante  Fantasien  über  belichte  Mo- 
tive von  Fr.  Schubert,  für  Pftc  und  Horn 
[oder  Violine,  od.  Violoncetl).  Op.  330. 
No.l...   ......   3  — 

—  Dieselben  arrangirt  für  Pianoforte  nnd 
Pliyaharmonica ,  oder  zwei  Pianoforte, 
Op.339.  No.  1   2  30 

Diabell  i,  A.,  Hirtenklänge  für  Pfte  undVio- 

line,  Op.  150  1  — 

Döhler,  Th.,  Premier  Concert  pour  le  Pfte 

avec  aec.  d'Orcbestre,  Op.  /   7  43 

—  Le  meine  pour  le  Pftc  avec  acc.  deQuaL    4  45 

Lindcnthal,  J.  G. ,  Introd.  et  Var.  concert. 

pour  Pfte  et  Violon,  Op.  8   1  — 

Moschelcs,  Jg.,  Grand  Potpourri  pour  Pfte 

et  Flute  concert.  Op.  50   2  — 

Promberger,  J.,  Mosaique  de  POpera :  Nor- 
mo, pour  Pfte  et  Yiolonccüe  ou  Vio- 
lon concert.  Op.  2   2  — 

Winkhlcr,  Ch.  A.  de,  Variat.  brill.'  aur  un 
theme  fav.  de  Fr.  Schubert,  pour  le  Pfte 
avec  acc.  d'Orchcstre,  Op.  43   3  45 

—  Lea  meines  p.  Ic  Pfte  avec  acc.  de  Quat.    2  13 



•  %  1*1  i 

Für  die  Pitysharmonica, 

Lickl,  G.,  Caecilie,  eine  Auswahl  beliebter 
Tonstücke  für  die  Pbyabarmonica  allein. 

r.  8.  0.10.  U.i*.„v  a  —  43 


Digitized  by  Google 


L i c k I,  G. ,  Caecilie,  eine Ausw. bei.  Tons t .  etc. 
Cah.  13  enthält:  Die  heilige  Cacci- 
lia,  Lebende  von Th.  Kömer.  DicMa- 
sik,  Gedicht  von  Edmund  B.  Feier 
der  Tonkunst,  Gedicht  von  J.  Lan- 
ger.  Zur  Declamation  mit  Begleit,  der 

Physbarnionica,  Op.  48  

(Wird  fortgesetzt.) 
Prandau,  C.  Frb.  v.,  Trauer-Fantasie  für  die 

allein  


fl.  kr. 


—  43 


—  30 


Für  das  Orchester. 

Lachner,  Fr.,  Erste  Sinfonie  in  Es,  für  gros- 
ses Orch.,  Op.  32.  (In  Auflagstimmen.)  Ii  30 


Für  die  Violine  mit  Begleitung. 

Böhm,  Jos. ,  Concert- Variationen  iuD,  ühcr 
ein  Thema  aus  der  Oper :  Pirata,  für  die 
Violine  mit  Begl.  des  Orch.,  Op.  13. . .    3  13 

—  Dieselben  für  die  Violine  mit  Quartett- 

Z  Bf U'c'tnng     14$ 

—  Dieselben  für  die  Violine  mit  Begleitung 

des  Pianoforte   |  15 

Morclly,  Fr.,  Zephircn-Cotillons  für  die  Vio- 
line mit  Begl.  des  Pfte,  Op.  57  —  43 

— ■    Ein  Ständchen.  Walzer  für  die  Violine 

mit  Begl.  des  Pfte,  Op.  30  _  45 

—  Erinnerung  an  Ocdenburg.  Sclmanwal- 
zer  für  die  Violine  mit  Begl.  des  Pfte, 

°P-  39  .  —  43 

—  Scherzfonkcn.    Walzer  für  die  Violine 

mit  Begl.  des  Pfte,  Op.  40  —  43 

Morelly,  IditV.,  Cassino- Walzer  für  die 

Violine  mit  Begl.  des  Pfte,  Op.  7  —  43 

—  Sophien-Walzer  für  die  Violine  mit  Begl. 

de.  Pfte,  Op.  8  _  4>j 

Müller,  Ad.,  Carl-Tinze.  Polonaise,  Wal- 
zer, Cotillon,  Maxur  und  Galoppe  fiir 
die  Violine  mit  Begl.  de«  Pfte. .  !T. .    .  1  13 

Strebinger,  Math.,  Introd.  etVar.  briü.  sur 
um  tiieme  hon«,  orig.  pour  1c  Violon 
•vecacc.  d  Orchestre,  Op.  11   2  43 

—  Les  memes  poor  le  Violon  avec  acc  de 
^uatuor   1  30 

~   J>»  ta^c»  pour  le  Violon  avccacc  de 
PAe   1 


8 

Quartetten  und  Quintetten  für  die  Fioline. 

Quartelten  ßir  zwei  Violinen,  Viola  und  Vtoloncell 
nach  Motiven  beliebter  Opern  neuester  Zeil. 

(Fortsetzung.) 

fl.  kr. 

Blumcnthal,  J.  t.,  7le  Lief.  Erstes  Uuar- 
tett  nach  Motiven  der  Oper:  Zampa, 
von  Herold   f  J>f 

—  8te  Lief.  Sites  Quartett  nach  detto   i  43 

—  8te  Lief.  Quartett  nach  Motiven  der  Oper  i 
FraDiavolo,  von  Auber  , ...    1  43 

—  lOte  Lief.    Quartett  nach  Motiven  der 
Oper  i  La  Straniera ,  von  Belüni ......    2  — 

—  Ute  Lief.    Quartett  nach  Motiven  der 
Oper:  Anna  Bolena,  von  Donizetti   2  Ii 

Jan»,  L. ,  12te  Lief.  Quartett  nach  Motiven     -  - 
der  Oper:    L'ulümo  giorao  di  Pompe i, 
von  Pacini   2  — 

Bellini,  V.,  Ouvertüre  zur  Oper :  Non°i a  für 

2  Viol. ,  Viola  und  Violoncell  (X  .  41).    1  — 

Prandau.  C.  Frh.  v. ,  8  hongraises  pour  2 

Violons,  Alto  et  Violoncelle  —43 

Saywe,  Aug.  v.,  3tcs  Quintett  für  2  Violi- 
nen ,  >  iola  und  2  Violoncells ,  Op.  18. 

i Unter  der  Presse.)   5   
les  Quintett  fiir  do.  Op.  18.  (Unter  der 
Presse)   5 


Für  das  Fioloncell. 

Dotzauer,  J.,  Guirlande  ans  Bellini's  Nor- 
ma.  Fantasie  für  das  Violoncell  mit  Beel, 
des  Pfte,  Op.  132.  t   5 


1  — 


et  Pcsadori,  Air  suisse  varie  pour  le 
fite  et  Violoncelle  concert   1  43 


Für  die  Guitare. 

Auber'  F  E  '  Die  S,t""™e  von  Portici, 
für  Hofe  oder  Violine  und  Guitare  ein- 
gerichtet von  A.  Diabelli   2  30 

—  Ouvertüre  aus  detto  einzeln   —  4ü 

Legnani,  L.,  Introd.  e  Rondo  per  Chilarra 

solo,  Op.  82  —  30 

Padovetz,  J.,  Introduct.  u.  Varutioi 
die  Tirolienne  aus  der  Oper :  Die 
für  die  Guitare  allein ,  On  14 

—  frantaisic  »nr  des  motifs  de i'Opera :  Wor- 
in« pour  la  Guitare  senl,  Op.  20  —  43 

—  Fantaisiesur  des  moUfe  de  I'Opera«  .  Ro- 
bert lediablc,  pour  do.  Op.2L.  _43 


igmzea  Dy 


Google 


tl 


Pado  vetz,  J.,  Fantaisie  erur  des  motißi  de  l'O- 

p«»:  Straniera,  pour  do.  Op.  28.  .  .  . 
—     Fantaisie  StlF  de«  motif«  de  TOpera  :  An 

-  lir»  Bolen« ,  ponrdo.  Op.25. .....  

"  des  motifs  de- TOpera  c 


fl.  kr. 

—  43 

—  45 


fl.  kr. 


Sechter,  S. ,  Drr  mllende  Sei»  nec.  Gedickt 
ich.  Günzburg,    für  eine  Bass- 
uii  Pnuiof.-Begl. ,  Op.  58  -  30 


najubula,  pour  do.  Op.  24. .  .1  I   —  43 

■ '»  •  —  •  ■ ".  i       jii> / 

Gesangmusik. 

Harth,  Gast.,  Trümmer.  No.  1. 

No.  2.  In  der  Nacht.  .>.».  5.  Die  Was- 
serlilie.  No.  4.  Scbwalbenpost.  Gedichte 
,   von  Ludvr.  Rcland  für  eine  * 


mit  Begl.  des  Pfte,  Op.  2. 


Bellini,  V,,  Norm a.  Lyrische  Tragödie  in 
-  Ai  ini.  Vollati nd lerer  Clavicrauszug 
mit  deutschem  und  italienischem  Texte. 

NB.  Daraus  sind  alle  Gesänge  ein- 
zeln zu  haben. 
—    N  o  r  m  a .    Kleiner  Clavicrauszue  mit 


i  - 


10- 


Neueste  Sammlung  komischer  Theaterge- 
sänge mit  liegt,  des 


deutschetr*.-?d  italienischem  Texte , 
den  Uinfanp;Cjedcr 
von  A.  Diabelli. 
(Mclodicon,  3tes  Heft.  Neue  Ausgabe.)  -J  2  30 

Diabelli,  A.,  Melodicon  (Fortsetzung).  11. 
Heft,  enthält  die  Oper :  L  ultimo  giorno 
di  Pornjici ,  von  Paciui ,  mit  deutschem 
und  italienischem  Texte,  für  den  Umlang 
jeder  Stimme  eingerichtet. 
—  12tes  Heft,  enthält  die  Oper  i  Fra  Diavolo 
von  Auber,  mit  deutschem  und  französi- 
schem Texte,  Tür  den  Umfang  jeder  Stim- 
me eingerichtet. 

(Wird  fortgesetzt.) 

Gollmick,  C.,  Gesang  in  Allem.  Fantasie 
für  eine  Singstimiue  mit  Begl.  des  Pfte, 
Op.  50  —  A3 

Hirack,  R.,  Das  Blumenbouquct,  von 
M.  G*  Saphir.  Lied  in  der  Fremde» 


274 

275 
27C 


277  T— 


-  30 


20 


von D. A- Riedl.  DieeivigcnSängcr, 
vonSolinv,  für  eine  Singstiinmc  mit  Begl. 
des  Pfte,  Op.  3   —  43 

ner,  Fr.,  Der  Sternenkranz,  für  2  Te- 
nore  and  2  Bässe,  Op.40.  —  30 


Lach 


Schodl,  C,  Lenzklütben.  Gediektet  von : 
Fräul.  Emmy  von  Arbter ,  für  eiiie  Siug- 
stimme  mit  Begl.  de«  Pfte ,  Op.  0.  l»te» 
und  2tcs  Heft,  jede»   .  .„„  . 

Sekubert,  Fr.,  Nacklass,  20ste  Lieferang. 
Der  Winterabend ,  von  G.  Leitncr,  für 
eine  Singstimme  mit  Pianofortebegl..  .  .  —  45 
—   Im  Walde  und  auf  derBruckey  fiir  eine'.  — 
Swgsümmc  mit  Pianof.-BcgL   Op,  93., :  |  , . 
VNe*e  Ausgabe.).  1  13 


1  — 


v  o) 

Bio.  , 

273  Müller,  Ad.,  Anette«  (Das  ist  jetzt  be- 
schlossen, kein* Zettl  ini;'  ick  mekr) 
1  •.  i  ans  der  Posse :  Die  unterbrockene 
•:  .1.  Beneficc- Vorstellung, 

Hrn.  Nestroy  

~    Lied,  (Unsereins  soll 

keit  verführen)  aus  der  Parodie :  Ro- 
bertd.Teuxel,  ges.v. Hrn. Nestroy. 

—  Lied:  (Wie  d'  Männer  a  sauberes 
Madclschn  wo)  ausdetto   —  20 

—  Lied:  (Zum  Miltagmal  Annanas, 
Krebsen  und  Spargel)  aua  dem  Zau- 
berspiel: Goldköuig,  Vogelhändler 
u.  Pudels«  hercr,  ges.  v.  Hrn.  Scholz.  —  20 
Duett':  (Trabtchmicdl,  geh1  verlasse 
mich)  aus  der  Posse :  Der  Tritsck- 
tratscb  —  40 

270  Heuling,  W. ,  Arictte:  (Für  d' Stutzer, 
da  mach'  ich  die  Röck  und  d'  We- 
stina ganz  ohneSäck)  aus  der  Posse: 
Der  falsche  Improvisator.  Ges.  von 

Hrn.  Nestroy  —  20 

270  Müller,  Ad.,  Lied  in  2  Tönen:  (Ja, 
Alib-Memek  ist  ein  Türk)  aus  dem 
Zauhewp. :  Der  Zauberer  Sulphur. 
clectrüuagneticophosplioratns  etc., 

gcs.  von  Hrn.  Nestroy  —  20 

Ariettc  :  (Wenn  ik  fang  zu  singen 
an  nur  einer  Ton)  aus  der  Zaubcr- 
possc Müller ,  Kohlenbrenner  und 
Scsscltragcr.  Ges.  v.  Hrn.  Scholz.  —  20 
Lied:  (Liu  Se&seltragcr  ist  geplagt) 
aus  detto,  gcs.  von  Hrn.  Nestroy. .  —  20 
Lied  :  ('S  häuft  Mancher  Kapitalien 

auf)  aus  do.,  gcs.  von  do  —  20 

2133  Ni deck i,  N.  T.,  Arictte:  (Ein  Stuben. 

madel  hier  zu  Land)  aus  dem  Zau- 
berspiel:. Der  Waldbrand,  gel.  von 
Dem.  Jäger.   —  20 

284  -f.;  Lied  der  Morgenstunde :  (Iehaclnve- 

_       he  im  eiligen  Fluge  dahin)  ans  do..  —  15 

285  —    Duett:    (So  sag'  mir,  .  kennst  den 

Amor  nickt?)  aus  do.  —  20 

28G     —   Lied:  (Das  Leben  ist  so  sebön)  aus  - 

.  \  do,  gesungen, von  Med.  Robrbeek..  20 
287     —   Lied :  {Jiiugst  war  ich  z'  Hernnab 
•}  1      .  :JW»'  heim  heurigen  Wein)  aas  do.  -  15 


280  — 


2C1  — 
282  — 
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25«) 
290 

291 

292 

293 

294 


Ii 


Nidetiky,  N.T.,  Lied, 

in  d'  Nähe  ein  Husar)  ans  da. . . 

—  Lied  «  (Ich  strebe  hundert  iu  besie- 
gen) an»  do  

—  Schlusagesang:  (AI»  Jnpiter  da  kam 
ich  heut*  k»  eine  schöne  Schmiere) 
aus  do  ,  

Muller,  Ad.,  Lied:  (Ja  Schranken  gibts 
z'wcnig)  aus  der  Posse:  Die  Gleich- 
heit der  Jahre,  gcs.  v.  Hrn.  Scholz. 
Liedi  (Auf  der  WaSsergUeiB 
stciir'n  die  Madelu  herum)  aus  do .  .  . 
Arie:  (Million !  Wae  Irak'  ickjetzt 
davon)  aus  der  Parodie :  Zampa,  der 
Tagdieb,  gcs.  von  Hm.  Nestroy  .  . 
Lied :  (Es  ist  mit  euch,  ihr  Mäuner, 
r  nicht  auszuhallen)  aus  der  Posse: 


fl.  kr. 

—  15 

—  15 

—  20 

—  20 

—  20 

—  50 

—  20 


No; 
'295 


290  — 


12 

n .  kr. 

— ; '  Lied  :  (Dm  MalelU-Coveten  hab'n 
majast  von  Nöthen)  aus  der  Posse : 
Die  Familien  Zwiwu,  Kuieriea*  und 

Leim,  ges.  von  Hrn.  Nestroy,  20 

Lind  t  (Erat  neulich  verlieh  ick  mich 
auf  Leh'n  und  Tod)  au»  dette ,  ge*. 

von  Hrn.  Scholz   —  20 

(Werden  fortgesetzt.) 


Portrait*  von  Tonsetzern  und  To*- 

kiinstlcrn. 


iu 


...,«« 


Czerny,  Carl;  (Lithogr.  v.  Krichuher) 
Döhlcr,  Theod.,  (Lithogr.- v.  Staub) 
Lachner,  Franz,  (Lithogr.  v.  Staub) 
Vo tri,  Mich.,  (Litkogr.  v.  Kriehnber)   150 

.  -  .  I  :  .  •   ••■  Ii. 


■ 


'    n  |... 
•'1 


1  50 
1  50 
1  50 


r  t 


Musikwerke 

ans  dem  Verlage  von 

*  * 

A.   Pennauer  in  Wien, 


i.' 


I  m  «  ■ 


welchen  wir  säninitlich  mit 


fl.  kr. 

Schubert,  Fr.,  Suleika's  2ter  Gesang  ans  dem 
west-östlichen  Divan  vonGöthc,  für  eine 
Singstimme  mit  ßegl.  des  Pfte  ,  Op.  51.  —  45 

  Die  Sehnsncht.  Gedicht  von  Schiller  für 

do,  Op.  50   —  15 

—  Prem i irr  Prämie  Sonate  nonr  lcPftc  seul, 
Op.«  .    115 

—  Die  junge  Nonne,  Gedicht  von  Craigher. 
Nacht  und  Träume,  Gedicht  von  Schiller, 
ffireineSingst.  mit  ßegl.  d.Pfte,  Op.45.  —  50 

—  Grande  Marche  fnnebre  a  Poccasion  de  la 
mort  de  S.  A.  Alexandrei.  Empereur  de 
teutes  les  Russies  n.  Pfte  seul,  Op.  55.  — 

—  Detto  pour  Pfte  a  4  raains  — 

■m-    Willkommen  und  Abschied,  Gedichte 

i  Göthe  für  ciue  Singstimme 
Pfte,  Op.50.  lata» Heft, 
die  Leier.  Im  Haine,  v.  Brucnnj.nu, 

Op.50.  2tes  Heft   —  45 

elimuth,  Gedieht  v.  H. Hüttenbren- 
ner. Ewige  Liebe,  Gedicht  von  E. 
Schulze.  Flucht,  Gedicht  v. K.Lappe 
fiir  4  Männerstimmen,  Op.04   1  45 


20 

45 


—  45 


-  W. 


Schubert,  Fr,  Grande  Marche  heroique  a 
l'occasion  du  Sacre  de  S.  M.  Nicolaus  1. 
Empcrenrde  tontes  lcsRussics  etc.,  Op. 
00.  pour  le  Pfte  senl  

—  Detto  pour  le  Pfte  a  4  mains  

—  Der  Unglückliche ,  Gedicht  von  Caroline 
Pichler.  Die  Hoffnung  von  Schiller.  Der 
Jüngling  am  Bache,  von  Schiller,  für 
eine  Singst,  mit  Begl.  des  Pfte,  Op.  87. 

—  Quatrieme  grande  Sonate  ponr  le  Pfte 
seul,  Op.  122  

—  Viola,  Gedicht  von  Schober,  für  eine 
Singst,  mit  Begl.  des  Pfte,  Op.  125-  .  . 

—  Zwei  Scenen  aus  dem  Sehanspielet  La- 
crimas  von  A.  W.  Schlegel,  ftir  eine 
Singstimme  mit  Begl.  des  Pfte,  Op.  124. 

Worziachek,  IL,  Grand  Rondeau  concertant 
pour  Pfte ,  Violon  et  Vmloncelle  a v er 
aecomp.  de  grand  Orckestre,  Op.  25.  •  • 

—  Sonate  pour  le  Pfte  seul,  Op.  20.  

Sechter,  S.,  Fuge  für  die  Orgel  über  das  Oe- 


fl.  kr 


—  43 
i  U 


1  - 
9  - 
1  50 

1  - 


4  50 
i  50 
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fl.  kr. 

Pensei,          Drei  angeviimm«  brillante  So-  >i 
mtinen  für  das  Pfte  «Hein,  Op.  5«.  >o.  1 
»C.  No.  9fnF.  No.3  i»D  »   -h  *-18 

—  In«trnetive  U*bung*stü«ke;iur  darf  Pfte. 
Ein  Beitrag  H  den  neues«*»  CJavierachn- 

len,  Op.  40.  Iste«  Heft   »*  30 

...  2tes  lieft. . ..-....»».. .  —  30 

Sfes  He«  —  43 

4*es  Heft.  .  —  45 

  ötes  Heft.J.  »<,7.»*iVl"k;i  —  45 

I  .  !  •    i      Utes  Heft.  WV«  "*  

Lachner,  Fr.,  Premier  Nocturne  ponr  le  Pfte 

h  4roains,  Op.  21          ...   >    1  13 

—  Deuxieme  Nocturne  ponr  le  Pfte  k  4  m., 
Op.22   *  - 

—  Grosse  Sonale  für  Pfte  allein.  Op.  23.    2  — 

Kreutzer,  C,  Libussa.  Romantische  Oper  in 
5  Acten.  Vollständiger  Auszug  für  das 

Pfle  allein.-  •  .W  v  •  \ v  •  • •  •  •  •  «-  •"  *  ~ 

—  Der  Taucher.  Romantische  Oper  in  2 
Acten.    Vollständiger  Auszug  für  das 

Pfte  allein  5  — 

—  Fantaisie  sur  un  theme  snisse  pour  Pfte, 
Clarinette,  Alto  et  Violoncellc,  Op.  35.    2  — 

—  Grand  Sepluor  pour  Violon ,  Alto ,  Cla- 
rinette, Cor,  Basson,  Violoncellc  et 
Contrebassc,  Op.  «2  •    4  oO 

  Le  meine  in  Quintuor  pour  2  Violons ,  2 

Altos  et  Violoncclle   3  30 

Tischler,  F.  S.,  Variat.  brill.  sur  un  themc 
de  l'op. !  LaDonna  del  lago,  ponr  le  Vio- 
lon avec  acc.  de  Quatuor,  Op.  4   4  30 

—  Lea  meines  p.  le  Violon  avec  acc.  de  Pfte.  2  — 
Spohr,  L.,  Etudcs  pour  le  Violon,  Cab.  1.2.  a  —  80 
Fritz,  H.,  Variation»  pour  Violoncellc  avec 

acc.  de  Pfte,  Oi».  4  1  1» 

Taborskv,  J-,  Var.  brill.  sur  un  themc  bon- 
grois  pour  le  Violon  avec  aecomp.  d  Or- 
rliestre,  Op.  2  •  ■  •    2  45 

—  Le»  meines  pour  le  Violon  arce  acc.  de 
Quatuor   i  40 

Jlellmesberger,  G.,  Grandes  Var.  sur  l'air : 
Sorte  secondami,  de  la  Zelmire,  pour  le 
Violon,  avec  acc.  d'Orchcstre ,  Op.  10.    1  43 

—  Les  meines  ponr  le  Violon  avec  Quatuor.    1  15 

—  Les  meines  pour  le  Violon  avec  acc.  de 
Pianof.   1  — 

  Variat.  brill.  sur  un  themc  fav.  de  TOp.  i 

Rosenhütchen,  de  Blum,  pour  le  Violon 
avec  Quatuor,  Op.  12  -   * 

  Adagio  et  Rondeau  pour  le  Violon  avec 

acc.  de  Quatuor.  Op.  13  • .  .  •  •  •    *  30 

  Detto  pour  le  Violon  avec  acc.  de  File.    1  — 

Jans«,  L.,  Solo -Walzer  für  die  Violine  mit 

BWl.  einer  2ten  undBass  oder  Pianof. .  .  —  45 

—  Trois  airs  fav.  varie»  pour  2  Violons, 
Op.lö.  No.  1.2.3   ...  ..  *  -  30 


fl.  kr. 

Jansa,  L.,  Les  meme«  ponr  Violon  arec  acc. 

02  -     de  Pfte,  Op.  lfy  No.  d.  2.  3.  .  tul ...  k  —  40 

—  Boleros  Kspagnol  en  Rondeau  pour  Vip- 

—  Polonaise  briQ.  po»r  le  >  lolon  avec  acc. 

de  Quatuor,  Op.  25.   1  18 

—  Le  meme  pour  Lc  Violon  avec  acc.  de  Pfte.    1 . 15 

—  Variat.  brill.  et  fac.  pour  le  Violon  avec 
acc.  d'un  second  Violon  et  Violonc.  Op. 
24.  Cah.  1.  Themc  de  Blangiui.  No.  2. 
Tbtuie  de  CaraiTa.  No.  3.  Themc  de  Ros- 

_  buu  .   k  —  40 

—  Air  varie  sur  la  Romancc  fav.  dana  Vöp.  s 
Otello,  p.  Violon  avec  acc.  d'un  second 
Violon,  Alto  et  Violonc,  Op.  25.  No.  t.   I  — 

—  Air  varie  sur  uu  themc  national  anglais 

poür  do,  Op.  25.  No.  2.  —  45 

—  Air  varie  sur  uu  theine  fav.  de  TOp. : 
Gazza  ladra  pour  do,  Op.  25.  No.  3 . . .  —  45 

—  Les  nicmcs  pour  le  Violon  avec  ace.  de 

Pfte,  ou  Gmtarc,  Op.  23.  No.  1.2.3.  k  —  48 

—  Potpourri  ponr  le  Violon  avec  acc.  de 
Quatuor,  Op-.  SO    *  30 

—  Lc  meine  pour  le  Violon  avec  acc.  de  Pfte.  —  45 

—  Polonaise  brill.  pour  la  Flute  avec  acc. 
d'Orclicstre,  Op.  28   2  — 

—  La  meme  pour  la  Flute  avec  acc.  de  Pfte, 

Op.  18     1  — 

—  Six  Duos  fac.  etprogress.  pour  2  Violons, 
Op.5«.  No.  1.  2.  5.  4.  5.  C  a  —  43 

—  Trois  Trios  pour  2  Violons  et  Violoncclle, 

Op.  41.  No.  I.  2.  5   a   4  13 

—  6  leichte  Duetten  für  2  Violinen ,  beson- 
ders für  jene  Spieler  geeignet,  welche 
noch  keine  Applicatur  nehmen  können, 
Op.43.  No.  1.  2.  5.  4.  5.  0.  k  —  30 

■ —   Trois  Quatuors  pour  deux  Violons,  Alto 

et  Violonc. ,  Op.  44.  No.  1.  2.  3. . .  a    2  — 

—  Variat.  brill.  sur  nn  theme  orig.  ponr  le 
Violon  avec  acc.  d'Orchestre ,  Op.  45. . .    1  45 

—  Les  memes  pour  le  Violon  avec  acc.  de 
Pianoforte...   115 

Herz  et  Böhm,  L. ,  Duo  et  Variat.  concert. 

pour  Pfte  et  Violoncclle,  Op.  18    1  30 

—  et  Mayer,  J.  C,  Fantaisie  et  Var.  con- 

cert.  pour  Pfte  et  Violoncellc ,  Op.  19.  1  30 

—  Var.  conc.  p.  Pfte  et  Violoncellc,  On.  24.  1  50 

—  et  Tulou,  Les  meines  pour  Pfte  et  Hüte.  1  30 

—  Var.  brill.  sur  la  Marche  de  Moise  pour 

Pfte  et  Flute,  Op.42   130 

Grabovsky,  Stan. ,  Polonaise  fav.  pour  le 

Pfte  seul   —  30 

Louis,  Aug.,  Melange  pour  le  Pfte  scnl  sur 
des  motifs  fav.  dans  l'Opcra :  La  Dame 

blanche.  Cab.  1.  2   k  —  45 

Pacini,  Vaccaj,  Morandi,  Perncchini 
et  Cottreau,  Sei  Ariette  italiane  per 
Canta  e  Pfte.  Cah.  1.  2  k  —  43 
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Nidecki,  T. ,  Dm  Grab.   Gedicht  von  Sali»,, 
für  eine  Singst  mit  Begl.  des  Pfte. . .  »I* 

Kreutzer,  C. ,  Gretchcns  Klage.   Lied  ans 
Faust,  von  Göthe  fiir  eine  Singst,  u.  Pfte. 

—  Rastlose  Liebe,  ronGötkc,  Är  2  Singst, 
mit  Pfte-Begl  .  

—  Die  blaue  Farbe,   für  eine 


Begl.  des  Pfle  oder  Gnitarre 

—  Das  Mühlrad.  Hohe  Liebe.  Siegesbot- 
schaft, Gedichte  von  Unland  für  eine 
Singstimme  mit  Begleitung  des  Pianof., 

i  Ii.         7"  ... 
V7|#.      M  —     •*■•.*•'  ■•.....*■••..••.  a# 

—  Sechs  Lieder  aus  der  Ferne  von  Audr. 
Schumacher,  Op.  80,  für  eine  Singst, 
mit  Begl.  des  Pfte.  istes  lieft.  No.  1. 
Natur.  Pfo.  2.  Das  wüste  Schlots.  No.5. 

IS'aclit  lieber  Gruss  

2tes  Heft.  No.  4.  Das  Kreuz  im  Walde. 
INo.  .i.  Die  Einsame.  No.  6.  Abendlicd. 

Lickl,  G. ,  Rondcau  a  la  Paganini  sur  les  mo- 
tifs  fsv.  de  son  preraicr  concert,  pour  le 
Pfle  seul,  Op.  31  


fl.  kr. 

—  20 

—  50 

—  30 

—  40 

—  30 


I — 
i  — 


.8  fl.  kr. 

Llcki,  G.,  Souvenir  äla  Pasta.  Rondcau  brill. 

Jtonr  le  Pfte  seul,  Op.  38  ,  —  4o 
mpromptu.  Yariat.  pon*  lePfte  seul  sur 
J?aw  tirolienne  dans  1  Opera  •.  La  Hancee 

-de  Auher,  Op.  47    —  30 

Stull,  F.,  Valacs  brillantes  ponr  la  Guitare 

seubvOp.  A   —  20 

—  Variationen  für  die  Guitare  über  das  be- 
liebte Duett:  (Brftdcrleln  fein)  aus  Mil- 
lionär,  Op,  .7.  ,  —  20 

—  Variationen  fiir  die  Guitare  über  das  be- 
liebte Lied:  (Vergessen  ist  schön)  ausdo. 

Op.»;«  •  —  20 

—  Variationen  für  die  Guitare  über  das  be- 
liebte Lied :  (Ich  lob'  mir  die  Stadt)  aus 

do,  Op.  9  —  20 

—  Variations  brillantes  pour  deux  Guitares, 

Op.  io  ....... . . ...  ■:. . . .-. . ; . .-. ...  —  40 

Lom,  J.  Ch.,  Variations  brill.  pour  la  Guitare 
sur  un  theme  fav.  de  POp.:  Le  Macon, 

—  Fantaisie  mclaneolt<jue  pour  la  Guitare, 

Op.  21  s . , . ,  m  —  30 
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ALLGEMEINE 


MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  27HM  Mai. 


Ni.  21. 


183  5. 


Regen  8IONEN. 

Von  G.  W.  Fink. 


Scherzo  pour  Piano/,  compoae  —  par  F.  Chopin. 
Oeuv.  20.  Leipzig,  chez  Breitkopf  et  Hirtel. 
Pr.  i  Tiilr. 

Wieder  ein  Scherz  von  Chopin,  ganz  in  «einer 
Weüe,  fast  noch  leidenschaftlicher,  als  manches  frü- 
here, worüber  wir  ausfuhrlich  berichteten.  Schmerz- 
entbrannt braust  es  in  Umoll,  |,  nach  3  langen, 
starken,  aus  vollschrillender  Höhe  des  Sextenaccor- 
des  von  Emull  iu  die  Tiefe  des  Quintsex lenaccor- 
des   von  Fis  dur   sich   slürzeuden  KrafUchreien, 
presto  con  fuoco,  seltsam  bewegt  und  bewegend  da- 
her, bald  zögernd  und  verweilend  wie  im  Sinnen 
verloren  über  das  wirbelnde  Weh,  bald  in  einzel- 
nen langen  Tönen  wie  klagende  Sehnsucht  wehmü- 
tlüg  erschütternd,  worauf  es  desto  anhaltender,  doch 
immer  von  Neuem  wieder  wie  brütend  düster  ver- 
sunken, aufgehalten  oder  verlangend,  feurig  trei- 
bend sich  Luft  macht,   einerlei  Wesen  fort  und 
fort  umklammernd,  das  es  selbst  in  dem  langsa- 
mem, wie  in  fernsüssen  Erinnerungen  sich  wie- 
genden Zwischensatze  aus  II  dur  nicht  verläast,  wo 
es  besonders  im  ungewissen  Schwanken  des  schön 
verzögerten  Uebergangs  und  ungewohnter  Führun- 
gen sich  kuud  thut,  bis  plötzlich  nach  leisem  Cis- 
dur  fl'  der  Schmerzeusschrei  des  Sextenaccordes  im 
£  tnoll  in  hohen  Tönen  ergreifend  und  unerwartet 
durchbricht.    Nur  noch  3  Takte  —  und  schmerz- 
lich aus  seiner  schönen  Schattenwelt  herausgerissen, 
bricht  dus  Toben  des  Wehs  molto  con  fuoco  in 
Ilmoll  und  im  ersten  terapo,  der  ersten  Empfin- 
dung völlig  treu,  wieder  los,  bis  zu  einem  furcht- 
baren und  langen  Angstruf  sich  dringend,  nach 
welchem  es  sich  mit  neuaufloderndem  Feuer  dem 
Eude  entgegenstürzt.    Das  ist  Chopin's  Scherz,  der 
mich  manchmal  schon  in  meinen  4  Wänden  wun- 
derlich ergriffen  hat.    Nur  verlangt  dieser  Scherz 
37. 


noch  etwas  anders  als  Fertigkeit.  Vor  Einem  nur 
ist  mir  bange  j  das  ist  das  Heer  der  Nachahmer, 
vor  dem  uns  der  Himmel  in  dieser  Art  vorzüg- 
lich gütig  bewahren  wolle:  sonst  erhalten  wir  furcht- 
bare Larven,  greuliche  Genialitäten,  die  nicht  ster- 
ben, wenn  man  sie  auch  mit  Füssen  tri  it. 


Grande  Sonate  eUgique,  en  Fa  mineur,  pour  le 
Piano/,  compotte  et  dedie'e  ä  Son  Alteaae  Im- 
periale Madame  Marie  Paulowae,  Grande- 
Duchcaae  de  Jluasie  et  de  Soxe-JP'eimar-Ei- 
eenach'  etc.  li  es  reapectueuaement  p.  C.  Loewe, 
Dr.  en  Philosophie  et  Directeur  de  Musique 
a  Steltin.  Berlin,  chez  Wagenführ.  Preis 
i  Thlr.  5  Sgr. 

Ist  überhaupt  das  Elegische,  sowohl  im  alten 
als  neuen  Sinne,  seinem  Wesen  nach  von  andern 
lyrischen  Darstellungsarten  nicht  haarscharf  zu  tren- 
nen, sondern  nur  mit  diesem  Ausdrucke  eine  vor- 
herrschende Empfindungsrichtung,  z.  B.  vorzüglich 
der  stilleren  Klage,  anzudeuten:  so  wird  dies  im 
vorliegenden  Falle,  wo  wir  es  mit  einer  grossen 
elegischen  Sonate  zu  thun  haben,  noch  weniger  ge- 
schehen dürfen;  es  wird  damit  nichts  anderes,  als 
das  Grundgefüiil  bezeichnet,  dem  das  ganze  Gebild 
«ein  Dasein  verdankt  und  das  es  in  allen  Verbrei- 
tungen durchzieht,  ja  innerlich  nährt.  Eiu  dich- 
terisches Durchdrungen  sei  u  von  irgend  einem  Ge- 
genstande Menschen-würdiger  Trauer  gab  offenbar 
dem  Werke  sein  Entstehen  und  sein  Gelingen.  So 
verschieden  auch  die  einzelnen  Sätze  des  Ganzen 
sind ,  so  «ehr  sie  auch  den  Begriff  des  Elegischen 
ausdehnen:  so  klingen  doch  überall,  mit  Ausnahme 
des  Scherzo,  die  paar  wesentlichen,  scharf  ein- 
schneidenden Haupttakte  des  wie  themalisch  hin- 
gestellten Grave,  schwermüthig  durch  ab  sichere 
Trager  de«  vorherrschenden  Gefühls,  gppu  Fmoll 
nicht  wenig  unterstützt.    Nach  scharf  gezeic 
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Grundlage  durch  das  kurze  Grave  greift  die  ele- 
gische Trauer  im  All.  sogleich  leidenschaftlicher 
bewegt  über  sich  selbst  hinaus,  aber  so  schön  und 
wahr,  so  frisch  dem  Kitnstcbarakter  einer  stark 
bewVgten  Zeit  angemessen  und  dabei  so  wenig, 
als  ea  in  solcher  Weise  nur  möglich  ist,  jene  ge- 
messene Klage  des  würdig  Elegischen  versäumend, 
dass  wir  den  Satz  unter  die  gelungensten  Iustru- 
mentalstücke  dieses  Componisten  stellen.  Sanft  rüh- 
rend tönt  in  schmelzendem  Gesänge  das  einfache 
Andante  ^  Des  dur  und  führt  uns  näher  den  stil- 
len Hügeln,  bei  deren  Anblick  die  Wehmulh 
schwankend  einhertritt,  bis  sie  in  Hoffnung  er- 
starkt fest  zur  Urne  schreitet  und  an  sie  gelehnt 
vertrauend  still  nach  den  Sternen,  dann  nach  der 
RnhestStte  schaut.  Ein  Presto,  Cismoll,  greift, 
anfangs  scheu  und  leise,  bald  im  schärfsten  Con- 
trast  ein,  treibt  sich  mächtig  fort,  ein  eigenes  Le- 
ben für  sich  aussprechend,  das  nur  in  dem  einge- 
mischten, stark  markirten  ^  Takte  sich  selbst  un- 
treu wird  und  zu  stark  erinnert,  wohl  aber  ein 
für  sich  schönes  Musikstück  bildet,  wenn  es  nur 
gut  vorgetragen  wird.  .Trotz  dem  kann  es  den 
Gedanken  nicht  überwältigen,  dass  es  nicht  wohl 
hierher  gehört.  Und  so  wird  denn  auch  das  Ge- 
fühl darüber  nicht  Wenig  betroffen  sein;  deun,  was 
man  auch  sagt,  das  Gefühl  steht  demGedauken  uäher, 
als  man  glaubt.  Desto  schöner  und  treuer  ist  wieder 
der  letzte  Satz,  ob  er  schon  einige  Erinnerungen 
anklingen  lässt,  die  sich  ungebeten  am  unrechten 
Orte  einstellen,  die  man  aber  schnell  vergisst  um 
des  Schönen  willen ,  das  in  seine  Grundidee  herr- 
lich übergeht  und  im  Anklinge  an  das  thematische 
Grave  das  Ganze  abgerundet  in  sich  zu  Ende  bringt. 


Sonate  pour  le  Pianof.  et  Cor,  Oeuv.  17  de  L. 
de  Beethoven.  Arrangcc  pour  le  Pianof.  ä  4 
mains  —  pnr  C.  Herro.^.  Stettin,  chez  F.  II. 
Morin.    Pr.  22|  Sgr. 

Diese  vortreffliche,  allgemein  gekannte  u.  schon 
für  mancherlei  Instrumente  eingerichtete  Sonate  un- 
sers  B.  wird  die  Freunde  vierhändigen  Klavierspiels 
lebhaft  erfreuen,  wenn  auch  die  Finger  der  Spie- 
lenden sich  zuweilen  mit  einander  abfinden  lernen 
müssen,  was  die  Musik  selbst  mit  sich  bringt  und 
nicht  von  irgend  einer  Laune  des  Einrichters  her- 
beigeführt worden  ist.  Das  Arrangement  ist  gut 
Wirkung  erwünscht. 


1.  Quatuor  pour  deux  Violons,  Viola  et  Vio- 
loncello compose  —  par  Louis  Pape.  Oeuv.  6. 
Leipzig,  chezBreukopf,  ei  IL  Er.  1  TWr.-ß  Gr. 

«.  Quintette  pour  deux  .Fblan;  Viol*  eiJwx 
Violoncelle«  composi  par  L.  Pape.  Ebendas. 
Pr.  1  Thlr.  12  Gr. 

Dieser  junge,  bisher  noch  ziemlich  allgemein 
unbekannte,  auch  von  uns  zum  ersten  Male  ge- 
nannte Mann,  dessen  frühere  Werke  uns  nicht  zu 
Gesichte  gekommen  sind,  empfiehlt  sich  den  ech- 
ten Freunden  der  Kunst  du  roh  gute  Kenntnisa  des 
Satzes,  der  Instrumente  und  eine  erfahrene  Ver- 
bindung derselben,  durch  geregelten  Zusammenhang 
klarer  Ideen,  lcichtflicsscndc  Darlegung  u.  geschickte 
Fortspinnung  derselben,  durch  sichere  Feslhallung 
gediegener  Einheit,  aus  der  sich  ungesucht  und  un- 
getrübt das  anziehend  Mannichfacho  wie  von  selbst 
entwickelt,  wozu  immer  weit  mehr  Kraft  und  in- 
nere Tüchtigkeit,  auch  weit  mehr  Uebung,  als  zu 
jenem  tollen  Mischmasch  gehört,  durch  dessen  arme 
Bunlscheekigkeit  die  verworrenen  Sinne  im  Fieber- 
schauer zucken,  der  Geist  aber  beleidigt  ib  die 
Flucht  getrieben  wird.  Das  Wilde,  Rohe  und  Un- 
bändige, was  -manchmal  von  genial  gebornen  Kin- 
dern Originalität  genannt  wird,  ist  hier  nicht  zu 
finden,  wohl  aber  eine  anmuthige  Frische  and  na- 
türliche Blüthe,  die  man  mit  Vergnügen  beschaut. 
Es  singt  und  klingt  auf  dem  Baume.  Wir  urthei- 
len  nach  der  Partitur  und  fügen  unserer  Empfeh- 
lung und  der  Bitte,  den  jungen  Mann  nicht  unbe- 
achtet zu  lassen,  damit  er  Anregung  erhalte,  «ich 
immer  frischer  zu  entfalten  und  der  Kunst  mit  stei- 
gender Liebe  seine  vollgebildeten  Kräfte  zu  wid- 
men, noch  hinzu,  dass  auch  unsere  vorzüglichsten 
hiesigen  Quartettspieler  das  Werk  sehr  unterhal- 
tend und  schön  gefunden  haben.  Es  ist  unserm 
Concertmeister ,  dem  Hrn.  A.  Matthäi,  der  sich 
namentlich  im  Quartettspiele  auszeichnet,  gewidmet. 
Die  sämmtlicheii  Instrumente  sind  gut  beschäftigt 
und  doch  nicht  schwer,  so  dass  es  hauptsächlich 
häuslichen  Quartettzirkcln  angelegentlich  zu  em- 
pfehlen ist. 

Das  Quintett  ist  mit  gleicher  Sicherheit  ge- 
schrieben, eben  so  klar,  voll  gehalten,  alle  Stim- 
men gehörig  beschäftigend  und  verwebend,  nur  «u- 
weileu  etwas  mehr  Bravour  für  die  erste  Violine 
verlangend.  Wenn  wir  auch  von  der  Hallung  des 
Ganzen  kein  vollständiges  Bild  erhalten  konnten, 
da  in  der  vor  uus  hegenden  Partitur  einiges  Aus- 
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gestrichene  nicht  erganz l ,  wahrscheinlich  auf  Ne- 
benblättchen  geschrieben  und  beim  Stich  oder  sonst 
verloren  worden  und  nicht  in  unsere  Hände  ge- 
kommen ist:  so  zeigt  sich  doch  im  nicht  zu  sehr 
beschädigten  Bruchstück  deutlich  genug,  dass  der 
Verf.  unter  die  sehr  zu  beachtenden  jungen  Mau- 
ner  gehört,  die  bei  schon  vortrefflichen  Leistungen 
zu  den  grössten  Hoffnungen  berechtigen.  Dieses 
zweite  Werk  hat  der  Verf.  auf  einer  Kunstreise 
in  München  vom  29.  Juli  bis  zum  12.  Aug.  i853 
geschrieben. 

Hr.  Ludwig  Pape  wurde  am  i4.  Mai  »809 
in  Lübeck  geboren,  studirle  unter  dem  dortigen 
Organisten  Bauck  Generalbass,  wurde  darauf  als 
Violoncellist  im  Orchester  des  Königstädler  Thea- 
ters in  Berlin,  dann  als  zweiter  Violinspieler  in 
Hannover  uud  darauf  in  Frankfurt  a.  M.  ange- 
stellt. Von  hier  kam  er  als  erster  Violinist  in 
»eine  Vaterstadt,  i835  eine  Kunstreise  unterneh- 
mend. Die  Violiue  ist  seit  längerer  Zeit  sein 
LlauplinsUument. 

Christian  Friedrich  Mithaelia, 

geb.  1770,  ge*t.  den  1.  August  i834. «) 

Das  Andenken  guter  und  um  irgend  einen 
löblichen  Zweck  mit  beharrlicher  Treue  bemühter 
Menschen  (wie  weit  man  es  vermag)  zu  erhalten, 
ist  eine  Pflicht;  und  bei  Männern,  wie  der  oben 
genannte,  eine  sehr  leicht  zu  erfüllende  Pflicht. 
Ich  entziehe  mich  ihr  nicht,  obschon  ich  wenig  zu 
sagen  habe,  was  nicht  schon  manchen  AnJcrn  be- 
kannt wäre;  denn,  obschon  an  demselben  Orte  le- 
bend und  einander  in  achtendem  Antheil  zugethan, 
hat  es  uns  an  besondern  Veranlassungen  zum  per- 
sönlichen Umgang  gemangelt;  und  ohne  solche  Ver- 
anlassungen pflegen  Männer,  die  zurückgezogen  für 
ihre  Wissenschaften  leben,  nur  still  neben  Andern, 
auch  Bekannten,  hinzugehen.  Michaelis  war  so 
und  tbat  so.  Das  Wenige,  das  ich  geben  werde, 
soll  aber  auch  gar  nichts  enthalten,  was  ich  nicht 
siehcr  wüsste  und  überall  vertheidigen  könnte. 

Magister  Christ.  Priedr.  Michaelis  war  der  äl- 
teste Sohn  eines  geschätzten  Arztes  in  Leipzig,  der, 
weniger  der  Praxis  zugewendet,  viele  vorzügliche 
Schriften  der  Engländer,  Franzosen  und  Italiener 
aus  seinem  Fach  übersetzt  und  zum  Theil  mit  An- 


•)  Vergl.  damit  den  mit  dem  vorliegenden  YÖllig  über- 
ien  kurzen  Nekrolog  der  Redacüon  S.  371. 

Die  Jtedoction. 


merkungen  bereichert  hinterlassen  hat.  Dieser  frei 
erwählte  Beruf  des  Vaters  war  aus  dessen  Nauir 
hervorgewachsen  uud  Beides  scheint  auch  die  Na- 
tur des  Sohues,  uud  später  den  gleichfaU«  frei 
(selbst  nicht  ganz  dem  Willen  des  Vaters  gemäss) 
erwählten  Beruf  des  Sohnes  bestimmt  zu  haben. 
Auch  dieser  fühlte  sich  nämlich,  nachdem  er  die 
allgemeinen  Vorkenntnisse  und  Vorübungen  su  ge- 
lehrter Ausbildung  überhaupt  sich  erworben  hatte, 
vornehmlich  hingezogen  zu  den  Sprachen  und  Li- 
teraluren der  genannten  Nationen}  auch  er  über- 
setzte und  überarbeitete  gern :  das  Letztere  nur  ans 
auderm  Fache,  als  der  Vater,  doch  aus  verwand- 
tem —  dem  systematischer  Philosophie  nämlich; 
und  Beido  leisteten  dies  mit  grossem,  doch  etwas 
ängstlich -grüblerischem  Fleisse.  Beiden  sollte  es 
aber  auch  nicht  an  ausdauernden  Liebhabereien 
fehlen;  und  hierzu  hatte  der  Vater  sich  gewisse 
Fächer  der  Botanik  (Hedwig'ache)  gewählt:  der 
Sohn  wählte  sich  Musik,  theoretische  u.  praktische. 

Was  die  Philosophie  anlangt,  so  ist  in  diesen 
Blättern  nur  kurz  zu  erwähnen,  dass  unsers  Ent- 
schlafenen Philosophie  die  Kant'sche  war  und  wohl 
auch  immer  blieb:  sie,  die  eben  in  den  Jahren 
seiner  Jugend  in  alles  Wissenschaftliche  entschie- 
den einzugreifen  begonnen,  und  iu  deren  Systeme 
er  sich  frühzeitig  festzusetzen  gewusst  hatte. 

Nach  dem  Tode  des  Vaters  und  nun  von  sich 
selbst  abhäugig,  blieb  er  diesen  seinen  Arbeiten  und 
dieser  seiner  Liebhaberei  getreu;  er  blieb  es  bis 
an 's  Ende  seines  Lebens.    Um  damit  auch  auf  an- 
dere, als  schriftstellerische  Weise  zu  nützen,  hatte 
er  sich  als  Privatdoccnt  an  der  Leipziger  Univer- 
sität habilitirt  und  leistete  auch  in  diesem  Amte, 
was  Kräfte  und  Umstände  verstaüeten.  Populari- 
sirte  Kant'sche  Philosophie  und  Versuche,  einen 
verständigen  Zweck,   vernünftigen  Sinn  und  guten 
Geschmack  in  der  Tonkunst  heran-  oder  weiter 
auszubilden:  dies  Beides  war  sein  vorzüglich  Be- 
mühen an  den  kleinen  Kreisen  junger  Männer,  die 
sich  von  Zeit  zu  Zeit  an  ihn  schlössen.    Zu  be- 
klagen war  nur,  dass  es  seinen  Vorträgen  an  der 
eben  für  diese  Gegenstände  doppelt  wünscheuswer- 
then  Lebhaftigkeit  und  Entschiedenheit  mangelte. 
Er  konnte  diese  seinen  Vorträgen  nicht  geben;  denn 
er  besass  sie  selber  nicht  in  seinem  gesammten 
Sein  und  Wesen.  Dieselben  oder  doch  ihnen  nahe 
verwandte  Gegenstände  bearbeitete  er  nun  auch  in 
eiuigen  kleinen  Schriften  und  in  vielen  Beiträgen 
zu  kritischen  oder  andern  Journalen  und  Zeitungen 
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In  Gerber'»  Tonhünatlerlexicon  findet  man  diese 
Schriften  und  Schriflchen  sämmtlich  verzeichnet. 
Ich,  von  je  her  nichts  weniger,  als  ein  fleissiger 
Journal-  und  Zeitung«  -  Leser ,  kann  mich  nicht 
rühmen,  sie  sämmtlich  zu  kennen.  Die  bedeu- 
tendste aber  kenne  ich ;  es  ist  die :  „  Ueber  den 
Geist  der  Tonkunst,  mit  Rücksicht  auf  Kant's 
Kritik  der  ästhetischen  Urteilskraft."  Erster  Ver- 
such. Leipzig,  bei  Schaefer,  1795,  und  deren 
Fortsetzung  unter  demselben  Titel,  zweiter  Ver- 
such, 1800.  Dies  kleine  Buch  enthält,  was  es 
ankündigt,  und  die  Weise,  in  welcher  es  abge- 
fas-st,  ist  dieselbe,  welche  ich  vorhin  anzudeuten 
gesucht  habe. 

Seine  spätem  Lebensjahre  wurden  leider  sehr 
getrübt  durch  Kränklichkeit  und  einen  hohen  Grad 
von  Hypochondrie.  Da  lebte  nun  der  gute  Mann 
fast  ganz  einsam  für  sich  hin,  vergraben  in  lite- 
rarische Beschäftigungen  und  nur  von  Zeit  zu  Zeit 
mehr  oder  weniger  erheitert  durch  sein  Klavier- 
spiel.  Dies  (er  hatte  von  früh  an  im  Praktischen 
sehr  gute  Lehrer  gehabt)  war  ruhig,  bedachtsam, 
dem  jedesmaligen  Zwecke  angemessen,  gleichmü- 
thig-ernst'und  sanft-gelassen;  es  war  wie  er  selbst. 
Denn  so  war  er;  und  wenn  ich  ihn  so  eben  einen 
guten  Mann  genannt  habe,  so  geschah  das  keines- 
wegs redensartlich,  sondern  weil  ich  ihn  stets  als 
einen  solchen  erkannt  habe. 

Mögen  deshalb  diese  einfachen  und  freilich 
nichts  Auffallendes  verkündigenden  Zeilen  wenig- 
stens von  denen  geneigt  aufgenommen  werden,  die 
ehedem  unmittelbar  oder  mittelbar  seine  Schüler 
oder  Freunde  gewesen  sind!  — 

1:  Friedrich  Rochlitz. 


NACHRICHTBxV. 


Cassel,  im  Mai.  Am  Charfreitage  wurde 
Spohr's  neueste  und,  wir  glauben,  grösste Tonschö- 
pfung in  der  hiesigen  Hof-  und  Garnisonkirche 
aufgeführt.  Von  freudiger  Rührung  noch  erfüllt, 
geben  wir  von  einem  Werke  Nachricht,  in  wel- 
chem die  musikalische  Literatur  einen  bedeutungs- 
vollen Zuwachs,  die  deutsche  Nation  aber  ein  neues 
Denkmal  ihres  angestammten  Kunstruhmes  und  die 
evangelische  Christenheit  insbesondere  eine  Passions- 
rousik  erhalten  hat,  die  sich  der  Pikauder-Bach'- 
schen  (nach  Matthäus)  und  der  Ramler-Graun'schen 
aufs  Würdigste  anschliesst.    lodern  wir  un»  der 


erfreulichen  Pflicht  einer  öffentlichen  Anzeige  un- 
terziehen, bitten  wir  jedoch  den  geneigten  Leaer, 
uns  das  Aufzählen  der  einzelnen  Nummern,  nebst 
der  müssigen  Angabc  der  Takt-  und  Tonarten  zu 
erlassen.  Wir  wollen  zwar,  so  viel  uns  dienlich 
erscheint,  auch  in  dieser  Beziehung  angeben,  müs- 
sen im  Ganzen  aber,  nothgedrungen,  auf  den  Kla- 
vierauszug  verweisen,  der  zur  Leipziger  Herbst- 
messe hoffentlich  schon  erscheinen  wird.  *)  Der 
Raum,  welchen  uns  eine  sehr  verehrte  Redaction 
vergönnt,  muss,  wenn  wir  nicht  unbescheiden  er- 
scheinen sollen,  so  sparsam  als  möglich  in  An- 
spruch genommen  werden,  und  da  ziehen  wir  es 
denn  vor,  dem  geneigten  Leser  eben  daa  zu  sagen, 
was  ihm  eine  Vorstellung  von  dem  Werke  ma- 
chen möchte.  — 

Das  sehr  schone  Gedicht  ist  von  Friedrich 
Rochlilz  und  wesentlich  in  derselben  Gestalt  un- 
ter dessen  gesammelten  Schriften  schon  abgedruckt. 
Dem  Zuschnitte  nach  ist  es  ein  Oratorium  in  zw.  i 
Abiheilungen ,  davon  die  erste:  Jesu  Gefangenneh- 
mung, Verhör  und  Todesurlheil ,  die  zweite  aber 
den  Zug  nach  Golgatha,  die  Kreuzigung  und  die 
Begebenheiten  bis  zur  Kreuzesabnahme,  so  wie  die 
Bestattung  des  heiligen  Leichnams  im  Garten  Jo- 
sephs von  Arimathia  umfasst. 

Die  heilige  Leidensgeschichte  ist  darin  auf  eine 
ausserordentlich  würdige,  anspruchslose,  aber  höchst 
poetische  Weise  behandelt.  Die  einzelnen  Grup- 
pen, die  der  Dichter  uns  in  fast  dramatischer  Be- 
deutung schauen  lässt,  ja  zu  ganzen  Scenen  oft 
ausgeführt  hat,  werden  durch  die  Recitative  des 
Lieblingsjüngers  unsers  Herrn ,  von  Johanne«,  dem 
Evangelisten,  zusammengehalten  und  verbunden. 
Der  Heiland  selbst  spricht  nur  in  fünf  Hauptmo- 
raenten,  und  es  ist  von  der  ergreifendsten  Wir- 
kung, dass  da  die  wenigen,  einfachen  Worte  des 
Evangeliums  fast  unverändert  dem  sonst  versificir- 
ten  Texte  eingewebt  sind.  —  Gewiss  hat  aber 
auch  der  Componist  in  gleicher  Weise  dem  Dich- 
ter und  einer  echten  Kunstansicht  entsprochen,  wenn 
er  bei  der  musikalischen  Bearbeitung  des  Werkes 
auf  alle  Ostentation  im  Fugiren  und  Contrapuncür- 
ren,  auf  jede  affectirte  Nachahmung  der  Meister 
abgeschlossener  Epochen  Verzicht  geleistet  und  hier, 
wie  überall,  sich  von  den  Liebhabereien  eines  hy- 
permodernen und  retardirenden  Geschmackes  gleich- 


•)  Wird  dem  Vernenmen  nach  bei  Breilkopf  und  Hirt«! 
gestochen,  im  SclbatTerb*  de«  Componisten  erscheinen. 
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massig  frei  gehalten  hat.  —  Wenn  wir  hei  einer 
Beurtheilung  dieses  trefflichen  Werkes  auf  den  Raum 
einer  Zeile  angewiesen  wären,  wir  würden  von  ihm 
sagen :  „dass  es  Styl  hat"  —  Styl  in  der  eigensten 
Bedeutung  der  Kunstsprache.  Es  versteht  sich  ehen 
dadurch  von  selbst  und  wird  sich  bei  der  Ou- 
vertüre schon  zeigen ,  dass  der  Componist  eben  so 
wenig  irgend  ein  zusagendes  Mittel,  einen  passen- 
den Ausdruck  seiner  Kunst,  oder  eine  altherge- 
brachte Schreibart  eigensinnig  verschmäht  hat;  — 
dabei  ist  er  aber  weder  antik,  noch  modern,  noch 
ein  widerlicher  Mischmasch  von  beidem  —  son- 
dern immer  nur  „er  selber",  begeistert  von  seiner 
Aufgabe,  rein  von  Manier  und  alle  dem,  was  uns 
bei  kleineren  Arbeiten  eines  Meisters  auf  eine  wohl- 
thuende  Art  immer  wieder  begegnen  mag,  bei  dem 
Besten,  was  er  der  Kunst  leistet,  aber  doch  zu- 
rücktreten und  verschwinden  muss.  — 

Nach  diesen  Vorausschickungen  jetzt  zur  Sache. 
Die  Ouvertüre  hat  eine  dem  Componisten  gewiss 
willkommene  Gelegenheit  zu  einer  Fuge  dargebo- 
ten, da,  den  Begriffen,  an  welche  wir  gewöhnt 
sind,  ganz  entgegen,  im  Oratorium  selbst  nur  eine 
eiozige  Fuge  noch  vorkommt.  Wir  setzen  das 
Thoma ,  das  manchen  Leser  vielleicht  intcressiren 
möchte,  hierher.  (Findet  sich  in  der  Beilage.)  Die 
Fuge  geht,  von  einzelnen  Färbungen  abgesehen,  nur 
in  den  Saiteninstrumenten  fort  und  wird  zu  drei 
verschiedenen  Malen  von  einem  breiten  Motiv  aus 
dem  Oratorium  („Er  ist  der  Christ,  der  Sohn  des 
Hochgeloblen"  im  i  Takt)  von  der  ganzen  Masse 
der  Blasinstrumente,  doch  dergestalt  unterbrochen, 
dass  die  Fuge  nicht  zum  Stillstehen  kommt.  —  In 
einem  Zeiträume,  für  welchen  das  Wort  „Länge" 
so  wenig  als  „Kürze"  dem  befriedigten  Gefühle 
zusagen  will,  macht  sie,  immer  breit  gemessen  und 
nur  unmittelbar  vor  dem  Schlüsse  mit  verkürztem 
Th  ema,  einen  «ehr  schonen,  ruhig  vorbereitenden 
Eindruck. 

Das  Oratorium  selbst  beginnt  darauf  mit  ei- 
nem Chore.  Hier  aber  müssen  wir  schon  empfin- 
den, wie  mager  jede  schriftliche  Mittheilung  doch 
nur  ausfallen  kann,  —  nnd  dass  nur  der  etwas  er- 
fahrt, der  das  herrliche  Werk  mit  anhören  darf.  — 
Die  schöne  Poesie  möge  den  Leser  entschädigen 
und  ihn  in  die  Stimmung  versetzen,  um  unserm  trock- 
nen Berichte  nachsichtsvoll  noch  weiter  zu  folgen. 

Chor. 

Senke  dich,  »tille  N.icht, 
Nieder  auf  untern  Freund, 


Vor  den  wilden  Blicken 

Blutbegieriger  Feinde 

Hülle  den  heiligen  Dulder  ein. 

Bine  Stimme. 
S»gt,  wo  wandelt  er  jeürt? 
Wer  genieMet  den  Segen 
Seiner  holden  Rede, 
Seiner  Gott  nähernden  Gegenwart? 

Zweite  Stimm«. 
In  Geth»emane'a  Hain 
Wandelt  er  ruhig  dahin; 
Ihn  umgeben  die  Zwölfe, 
Wie  dort  Sterne  den  aanften  Mond. 

Chor. 

Senke  dich,  «tille  Nacht  n.  a.  f.  wie  oben. 

Johanne«  tritt  unmittelbar  darnach  seine  poetische 
Function  im  Oratorium  an,  indem  er  uns,  als  ge- 
schähe ea  vor  unsern  Augen ,  die  heilige  Lei- 
densgeschichte mit  erleben  lässt.  —  Er  unterschei- 
det sich,  da  er  ebenfalls  nur  im  Recitaliv  auftritt, 
dadurch  gerade  von  den  Evangelisten  älterer  Pas- 
sionsmusiken ,  dass  sein  Ausdruck  ganz  der  eines 
Erlebenden  ist,  wodurch  ein  grosser  Reichthum 
an  Situationen  herbeigeführt  und  dem  Componisten 
eine  Menge  der  wünschenswerthesten  Aufgaben  ge- 
boten worden  ist. 

Johannes  zeigt  uns  die  Angst  seiner  ahnungs- 
vollen Seele;  ihn  quält  das  sichere,  schweigende 
Treiben  der  Priester  und  Obristen ;  er  weiss  schon 
Alles,  ohne  seinen  Befürchtungen  Worte  leihen  zu 
können ;  der  Verdacht  eines  schändlichen  Verrälhs 
hat  noch  keine  Richtung;  er  wagt  nicht,  seinen 
Mitjünger  Judas  anzuschuldigen,  wiewohl  er  fehlt 
und  zweideutig  mit  den  Feinden  seine«  Herrn  sich 
umhertreibt.  Das  anspruchlose  Recilativ  erhält  bei 
den  Worten : 

„O,  Jndaa,  Juda»,  dasi  ich  fälschlich  ahnte'«* 
einen  von  tausend  Gefühlen  molivirten  Ausdruck, 
der  bei  der  Aufführung  eine  tiefe  Wirkung  auf  die 
ganze  Versammlung  machte.  —  Ischarioth  tritt 
aber  selber  auf,  von  Gewissensbissen  schon  gefol- 
tert. Sophismen,  bei  denen  er  Trost  sucht,  brin- 
gen ihn  in  immer  ärg're  Angst.  „Was  ist  gesche- 
hen? Was  meine  Obrigkeit  befahl,  —  nichts  wei- 
ter. Nein,  nein,  verkauft  hab'  ich  ihn  seinen 
Feinden.  —  Hinweg,  du  blut'ger  Sold!" —  Noch 
scheint  Busse  möglich,  noch  Rettung i  „Der  Herr 
macht  sicherlich  durch  höhere  Macht  «ich  frei,  steht 
dann  verklärter  da  vor  allem  Volk"  —  und  die- 
ser herrliche,  glückliche  Erfolg  der  bösen  Saat  wird 
neben  Reue  und  Busse  dem  armen  Sünder  Verge- 
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bung  bringen.  Zu  bald  kehrt  aber  die  Qual  des 
Zweifels  zurück,  und  Verzweiflung  schlägt  ihre 
Kralleu  in  den  Busen  des  Verworfenen. 

Das  hierauf  fulgendo  Tonstück,  eine  vortreff- 
lich insirumentirte  Arie,  in  der  der  unglückliche 
Judas  seinen  Jammer  charakteristisch  ausdrückt,  — 
liefert  einen  neuen  Beweis  von  des  Componisten 
Meisterschaft  in  den  Formen  der  Haydn-Mozarl'- 
schen  Epoche,  und  diese  Bemerkung  wird  sich  je- 
dem Empfänglichen  bei  den  zwei  folgenden  Tou- 
slücken  nur  immer  stärker  aufdrängen. 

Das  nächste  ist  eiu  kindlich  reizendes  Arioso 
der  Maria  mit  einem  Frauenchor: 
Und  wenn  sie  alle  weichen, 
Wir  weichen  nicht  von  Dir; 
Und  wenn  aie  alle  schweigen, 
Wir  rufen  laut  nach  Dir, 
Nach  Dir,  nach  Dir. 
Besonders  der  zweite  Theil  des  Arioso  ist  mit  einer 
Grazie  gemacht,  die  sehr  seilen  ist  in  unserer  Zeit. 

Im  pizzikirten  Unisono  ertönt  darauf  ein  Mo- 
tiv, das  uns  auf  dem  Gange  nach  Golgatha  wieder 
begegnen  wird,  —  eine  trübe,  durapfiönen de  Me- 
lodie. Es  wird  Einem  nicht  recht  klar,  woran  es 
liegt;  der  Rhythmus  aber  besonders  scheint  etwas 
unabänderlich  Gebotenes,  etwas  Soldateskes  zu  ha- 
ben, was  die  Situation  augenblicklich  feststellt:  Jo- 
hannes sieht  den  Herrn  zum  Hohenpriester  führen. 
Eben  will  er  ihm  nach,  um  den  Ausgang  des  Ver- 
hörs zu  erfahren.  Da  wankt  der  sonst  so  „mulh'ge 
Petrus,  zagend  wie  ein  Schatten,  aus  dem  Pallast." 
Er  hat  den  Herrn  verläugnet  und  weint  vor  Schaam 
und  bitterer  Reue.  Unmittelbar  ohne  Recitativ  folgt 
eine  einfach  angelegte  Arie  (Cavalinenform)  mit  be- 
sonders schönem  Mittelsalz,  ganz  Mozartisch  behan- 
delt und  instrumentirt.  —  Ischariolh  und  Petrus, 
wie  himmelweit  verschieden,  wie  klar  gezeichnet 
»tehn  sie  da.  Aber  der  Abfall  Petrus  und  seine 
Schwäche  geben  der  christlichen  Gemeinde  erst 
wieder  die  rechte  Kraft  und  ein  einmüthiges,  un- 
•chülterliches  Vertrauen.  Der  Chor: 
Der  Du  mit  Allgewalt 
Ueber  dem  Erdkreis  thronst 
Und  der  Sterblichen  Trachten 
Leitest  nach  Deinem  Rath, 

Wende  Dich  tum  15  'drängten, 
Den  auch  sein  Freund  rerriclh  — 
zwischen  canonisch  sich  folgenden  Sopran  und  Bass 
construirt,  scheint  den  Felsen  Peti  i  selbst  stützen  zu 
wollen  und  läuft  auf  den  W  orten : 
Kimmer  hat  der  Gerechte 
Deiner  yciRcblich  gtharret 
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in  eine  eiserne  Fug«  aus,  deren  Eintritte  auf  dem 
nämlichen  Ton  als  der  sprechende  Ausdruck  des 
Unerschütterlichen  und  Unwandelbaren  im  Gegen- 
satz menschlicher  Schwäche  und  Unzuvetlässigkeit 
erscheinen. 

Der  Evangelist  lässt  uns  darnach  die  ganze 
Scene  des  versammelten  Rathen,  des  Verhörs  und 
grausamen  Gerichtes  schauen.  Der  hundertjährige, 
fanatische  Philo  nimmt  das  Wort*  Obwohl  er  kaum 
die  Macht  der  Rede  hat,  so  wachsen  seine  Kräüe 
im  blinden  Eifer,  während  der  Chor  in  die  Schluss- 
*ätze  seiner  Anklagen  mit  einstimmt.  Die  Zeugen 
bringen  missverstanden  verkümmerte  Wahrheit  vor 
den  Richlerstuhl;  alle  und  Philo  beschwören  du 
falsche  Zeugnis«.  Als  Intermezzo  dieser  gross  an- 
gelegten Scene  steht  ein  Gebet  der  Freunde  Jesu: 

Gott,  lehr'  uns  schweigen, 

Nicht  von  Dir  weichen. 

Wie  auch  Dein  Rath  mag  walten, 

Fest  an  Dir  hatten. 

das  dcrComponiit  für  vier  Solostimmen  weise  bc 
nutzt  hat.  — 

Umsonst  verwendet  sich  der  edle  Nicodemus. 
Umsonst  Joscphus  von  Arimathia.  Das  von  den 
Priestern  aufgewiegelte  Volk  schreit  „Schmach" 
über  sie  und  begehrt  von  Kaiphas  den  Urtheils- 
spruch;  —  ein  vollendeter,  herrlicher  Chor,  in 
der  Milte,  auf  den  Worten:  „Wir  sind  Abrahams 
Saamen,  treu  der  hohen  Vcrheissung  im  Leben  und 
Sterben",  sehr  passend  fugirt ,  so  dass  es  et\«s 
Formelhaftes  bekommt,  was  der  fanatischen  Auf- 
reguug  sehr  wohl  ansieht. 

Kaiphas  erhebt  sich,  wird  aber  von  dem  sich 
immer  mehr  erhitzenden  Volke  noch  einmal  mit 
Weheruf  uud  Verfluchung  der  unberufenen  Fürspre- 
cher unterbrochen,  die  er  selbst  Verräther  nennt, 
welche  au  der  Ehre  des  Gerichts  keinen  Theil  ha- 
ben durften.  Er  fragt  Jcsum,  „ob  er  Christus  sei, 
der  Sohu  Gottes"  und  er  antwortet:  „Ich  biu  der, 
den  Du  meinst ,  und  fortan  sollt  ihr  den  Sohn  de* 
Menschen  sitzen  sehn  in  seiner  Kraft  zur  Rechten 
seines  Vaters  und  in  den  Wolken  kommen  zum 
Gericht".  Es  ist  dies  die  erste  der  fünf  Stellen, 
in  denen  der  Heiland  selbst  spricht,  —  mit  blo- 
sen  Blasinstrumenten  orgclhaft  begleitet,  und  wie 
alle  folgenden,  durch  eigentümliches  Accoropag- 
nement  und  Rhythmus  —  aus  dem  Zusammen- 
hange hervorgehoben.  —  Da  zerreisst  der  Hohe- 
priester sein  Kleid  und  spricht  das  Todesurtheil  übei 
den  Gotteslästerer.   Nicodemus  aber  zählt  ihu  den 
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heiligen  Proplietcn  bei,   „die  sie  auch  erschlugen, 
und  die  Gott  nun  um  sich  versammelt  hat,  zu  rich- 
ten die  Geschlechter  Israels."  —    Im  Schlusschor 
tles  ersten  Theils  ruft  das  Volk  das  grassliche  „lie- 
ber uns  komme  sein  Blut  und  über  unsre  Kinder" 
und  fordert  den  Kreuzestod  mit  einer  Leidenschaft 
und  Wildheit,  die  der  Componist  wunderbar  zu 
malen  und  doch  zu  einem  Meislerstücke  an  Ord- 
nung und  Schönheit  zu  verarbeiten  gewusst  hat. — 
Der  zweite  Theil  wird  durch  wenige  Takte 
eingeleitet,  in  welchem  eintöniger  Trompetenruf  den 
ohnmächtigen  Schmerz  der  gottverlassenen  Erde  aus- 
zusöhnen scheint.    Dann  hört  man,  wie  aus  der 
Ferne,  dasselbe  Motiv,  von  dem  wir  oben  schon 
gesprochen  haben,  im  unisonen  Pizzicato  aller  Sai- 
leninstrumente, zu  dem  sich  Clarincttcn,  Oboen  etc. 
nach  und  nach  gesellen,  um  den  breiten  Satz  zu 
entwickeln.    Der  Zug  nach  Golgatha  setzt  sich  in 
Bewegung.  Der  Chor  nähert  sich  allraälig. —  Ein- 
zelne Stimmen  sprechen  aus,  was  in  der  Brust  je- 
des Gerechten  bei  dem  Jammeranblick  vorgehen 
mag  und  wie  der  Gottmensch  unter  der  Last  des 
Kreuzes  zusammensinkt.    Das  Orchester  malt  den  • 
Zug  immer  weiter  und  der  Chor  ruft  zur  Soune, 
wie  wenn  er  das  Feuer  der  Zerstörung  über  den 
Jammer  herabflehen  wollte.    Da  ist  man  an  der 
Schädelstätte  angekommen,  das  Kreuz  wird  aufge- 
richtet und  der  Martertod  vorbereitet.    „O  Krie- 
ger, fasst  den  Dulder  nicht  so  rauh  — «  o  seht  — 
so  sanft,  wie  sonst  zum  Segnen,  reicht  er  euch  die 
Hand."    Nur  den  Pöbel  rührt  nichts;  seine  Roh- 
heit hat  noch  der  Nahrung  nicht  genug; —  er  ver- 
höhnt und  verspottet  den  gekreuzigten  Heiland.  — 
Der  dadurch  veranlasste  Chor,  dessen  Gewalt  und 
meisterhafte  Erfindung  leider  auch  der  Klavieraus- 
zug nicht  zur  Anschauung  bringen  wird,  —  ist  in 
dieser  Art  das  Gelungenste  im  ganzen  Oratorium 
und  nur  noch  mit  dem  Schlusschor  der  ersten  Ab- 
theilung zu  'Vergleichen,  wo  der  Pöbel  das  Blut  des 
Verurtheilten  über  Weib  und  Kinder  ruft. —  Je- 
sus aber  antwortet  mit  den  Worten  der  Schrift : 
„Vater,  vergib  ihnen,   sie  wissen  nicht,  was  sie 
thun."  —  Johannes  mit  Maria  tritt  zum  Fusse  des 
Kreuzes.    Christus  ermahnt  ihn,   die  Gebenedeite 
als  seine  Mutter  zu  ehren ,   und  bittet  diese  wie- 
der, Johannes  von  nun  an  wie  ihren  Sohn  zu  be- 
trachten, —  woran  sich  Recitativ  und  Arie,  mit 
obligater  Violine,  Harfe,  Horn  und  Cello,  und 
dann  wieder  ein  Terzett  der  heiligen  Frauen  au- 
schliesst,  so  voll  Liebe  und  Trost,  dass  man  den 
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Schmerz  und  die  Trennung  über  dem  Abschied  fast 
vergessen  möchte.  —   Dadurch  aber  allein  scheint 
der  erfahrene  Componist  die  noch  erforderliche* 
Steigerung  in  den  Situationen  möglich  gemacht  zu 
haben.  —    Dean  aus  der  sanften  Wehmutii  soll 
uns  Johannis  herzzerreißende  Mahnung  erwecken; 
„Blickt  hin,  die  letzte  Stunde  naht".    Die  höchst» 
Höhe  der  Empfindung  macht  auch  für  ihn  eine 
andere  Form  des  Recilatirs  nolhwendig.  Wir  wüsa- 
ten  nicht,  wie  wir  uns  darüber  auf  eine  anschau- 
liche Art  aussprechen  sollten,  und  greifen  zu  dem 
unstreitig  besten  Mittel,  indem  wir  eine  verehrte. 
Redaction  bitten,  die  Anlage  mit  dem  Recitativ 
und  dem  Anfange  des  darauf  folgeuden  vierstim- 
migen Canons,  so  weit  es  ein  massiger  Raum  zu- 
lässt,  im  Zusammenhange  abdrucken  zu  lassen.—^ 
Nach  diesem  wunderbar  rührenden  Canon,  der  al- 
les Warme,  Weiche  hat,  das  Arbeilen  dieser  Art 
sonst  wohl  abzugehen  pflegt,  tritt  das  Recitativ  mit 
derselben  Figur  und  Behandlung  wieder  ein,  und 
diese  Rückkehr  (mit  diesmal  gedämpften  Geigeu) 
gibt  eine  Einheit,  eine  Ruhe  der  Empfindung,  von» 
der  man  sich  wahrlich  nur  aus  Erfahrung  eine 
würdige  Vorstellung  machen  kann.  —    Es  ist  itv 
diesen  durchgeführten  CelJofigureu  etwas,  das  an 
die  rührenden  Betrachtungen  der  Bach'schen  Pas- 
sion nach  Matthäus  erinnert.    Johannes  schildert 
die  Verklärung  in  den  Zügen  des  sterbenden  Mitt- 
lers:   ,,es  stockt  sein  Blut,  iiiesst  nicht  mehr  aus 
den  Wunden,  das  Auge  bricht"  —  da  ruft  er 
laut:  „Vater,  in  Deine  Hände  befehl'  ich  meinen, 
Geist",    worauf  sich  der  Kreuzestod  mit  einen^ 
Solo-Quartett  ohne  andere  Begleitung  als  des  Ge- 
aangehors  abschliesst,   worin  des  Herrn  Freunde 
zu  seinem  himmlischen  Vater  beten.  — 

Die  Erde  selber  aber  erbebt  über  den  heillo- 
sen Frevel ,  die  Elemente  gerathen  in  Aufruhr  undj 
das  verworfene  Volk ,  das  den  eingeboreucn  Hei- 
land von  sich  gestossen,  das  ihn  erwürgt  hat  am 
Kreuze,    sucht,  verzweifelnd   und   umsonst  einen 
Schlupfwinkel  des  erwachten  Gewissens.  Das  Meer 
kocht,   der  Abgrund  erbebt,  die  Sonne  verhüllt 
sich  am  lichlcn  Tage,  Felsen  slürzen  zusammen,' 
Gräber  öffnen  sich  und  Geister  steigen  zum  Him- 
mel.   Der  Chor  erst  unisono,  dann  in  gekoppelten 
Stimmen,  voll  Angst  und  Verwirrung;  das  Orche-' 
ster  ein  Bild  der  erwachenden,  empörten  Natur, — 
bis  Alles  in  den  Schrei  des  Entsetzens  sich  verei- 
nigt und  jeder  Einzelne  von  der  frevelhaften,  miss- 
leileten  Menge  sich  wieder  loszumachen,  die  Schuld 
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allen  Anderen  beizumessen  strebt  und  Kaiphas  und 
die  Aeltesten,  die  Wortführer  und  Gewallhaber 


Hier  wieder  zeigt  sich  die  unglaubliche  Herr- 
schaft des  Meisters,  der  diese  Masse  der  Leiden- 
schaft zu  bewältigen  und  die  ganze  Wucht  der 
aufgebotenen  Kräfte  so  zu  beherrschen  weiss,  dass 
der  lange,  breite  Satz  doch  im  höchsten  Grade 
durchsichtig,  geordnet  in  reinen  Conturen  und  ge- 
nau erwogenen  Licht-  und  Schaltenmassen,  düster, 
und  doch  wohlthuend  colorirt,  —  wie  ein  Gemälde 
erscheinen  muss ,  das  man  mit  einem  Blicke  über- 
schauen kann.  Das  ist  seine  seltene  Kunst,  das  ist 
das  echte  Gepräge  der  Meisterschaft,  das  sich  wie 
an  jedem  Satze,  so  auch  am  ganzen  Werke  be- 
währt und  unsern  Compomsten,  man  darf  es  aus- 
sprechen, in  unsern  Tagen  unvergleichbar  macht. 
Von  jenem  Chor  an  geht  das  Oratorium  in  raschen 
Schritten  seinem  Ende  zu.  Joseph  von  Ariinathia 
ruft  laut  sein  Glaubensbekenntnis« :  „Er  war  der 
Sohn  des  Hochgclobteu"  und  der  ganze  Chor  mit 
der  Orgel  der  gesammten  Blasinstrumente  wieder- 
holt es ,  so  wie  es  als  Motiv  der  Ouvertüre  schon 
erwähnt  worden  ist. 

Joseph  veranstaltet  darauf  die  Bestattung  des 
heiligen  Leichnams,  und  das  Oratorium  endigt  mit 
einem  Chore,  der  Manchem  in  der  Partitur  wohl 
zu  unbedeutend  aussehen  möchte,  um  ein  so  gros- 
ses Ganze,  nach  so  vielem  Aufwand,  genügend  zu 
beschliessen.  Die  Geigen  allein  bewegen  sich  Larg- 
helto  ununterbrochen  im  Takt,  dazu  der  Alt, 
der  Sopran  und  dann  die  Männerstimmen,  in  der 
einfachsten  Melodie  von  Vierleltaktnoten,  nach  ein- 
ander eintreten,  zuweilen  und  immer  auf  kurze 
Zeit  nur,  wie  zufällig  sich  begegnend.  —  Zuletzt 
singt  dieselbe  Melodie  der  ganze  Chor  unisono. 
Die  Wirkung  mag  Jeder  erproben,  der  für  das 
Schöne,  Gute,  Fromme  noch  ein  Herz  hat.  — 

Wie  gerne  sähen  wir  in  den  Händen  unserer 
Leser  das  Textbuch  wenigstens,  das  uns  bei  Ab- 
fassung dieser  Auzeige  als  Leitfaden  und  Grund- 
lage gedient  hat;  so  dürften  wir  doch  hoffen,  un- 
sere Andeutungen  eiuigermaassen,  nach  der  Schön- 
heit des  Buches,  gewüidigt  zu  sehen.  Das  Wort 
ist  zu  arm  für  die  Beschreibung  eines  solchen  Wer- 


kes; schliessen  wollen  wir  darum  auch  nicht  an- 
ders, als  mit  den  Worten  des  Gedichtes  selbst, 
mit  dem  rührend  einfachen  Gesänge  der  Freunde 
des  gekreuzigten  Messias: 

Wir  drücken  Dir  die  Augen  iu 
Und  bringen  Dich  au  Deiner  Ruh, 

Heiland  der  Welten  5 
Dein  Gott ,  der  Dich  dem  Tod  geweiht, 
Hebt  Dich  iu  Deiner  Herlichkeit 

Und  wird  vergelten.  — 

Dein  Geilt,  der  hier  nur  Schmerzen  fand, 
Kehrt  nun  surück  in'»  Vaterland, 

Rein  ,  wie  ihn  Gott  'gegeben ;' 
Ihr  Thrä'nen  ,  ainkt  ihm  nach  in'»  Grab, 
Bald  trocknet  aeine  Hand  euch  ab 


F.  NMth  . 


Kurze  Anzeige. 


1.  Introduction  mit  4  leichten  Variationen  und 
Finale  für  die  Orgel  über  ein  Thema  von 
Corelli ,  componirt  —  von  Ch.  H.  Rinh 
Op.  108.  Mainz,  bei  B.  Schott's  Söhnen.  Pr. 
10  Gr. 

2.  Der  Choralfreund  oder  Studien  für  das  Cho- 
ralspielen comp,  von  Ch,  IL  Rinh.  Dritter 
Band,  Heft  5  —  6  mit.  Op.  110.  Ebenda- 
selbst. i854. 

Das  erstgenannte  Wcrkchen  hat  sein  Entste- 
hen der  Uebersendung  des  zweistimmigen  Thema's 
durch  den  Kapelim.  Hin.  Kennis  zu  Antwerpen 
und  der  Bitte  desselben  um  einige  leichte  Verän- 
derungen zu  danken.  Die  Bearbeitung  dieser  alten 
Melodie  ist  so  zweckmässig  und  gut,  als  irgend  eine 
des  geschätzten  Orgelcomponisten,  so  dass  das  wirk- 
lich nicht  schwere  Werkchen  vielen  Eingang  finden 
wird.  Zugleich  machen  wir  den  vielen  Verehrern 
dieses  Compomsten  noch  bekannt,  dass  nicht  nur 
die  genannten  Hefte  des  dritten  Bandes  des  Cho- 
ralfreundes, sondern  der  ganze  Jahrgang  erschie- 
nen und  der  vierte  begonnen  worden  isU  Was 
diese  Bände  enthalten  und  wie  es  ist,  weiss  Jeder 
bereits.  Verändert  hat  sich  nichts,  es  wäre  deun 
im  vierten  Bande,  den  wir  noch  nicht  sahen. 


(Hierau  daa  Inleltigena -Blatt  No.  V.  und  die  muaikaliache  Beilage  No.  3.) 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  3teB  Juni. 


NS.  22. 


1835. 


Recensionen. 


Erster  Nachtrag  cur  Orgelbau-Kunst ,  welclier 
die  Vervollständigung  der  Mensuren  zu  den 
Labial 'stimmen  und  die  TJieorie  der  Zungen- 
stimmen mit  den  dazu  ge/wrigen  Mensurtabel- 
len ,  nebst  einer  Einweisung  zur  Verfertigung 
derselben  enthält.  Vom.  Gottlob  Töpfer.  Wei- 
mar, i834.  In  Commiss.  b.  Wilh.  Hoffmann. 

In  dieser  Schrift,  die  der  Unterzeichnete  mit  im- 
mer steigendem  Interesse  las,  gibt  der  hochacht- 
bare Verf.  mehr  noch,  al«  der  Titel  besagt,  indem 
er  gleich  zuerst  eine  neue  und  besonders  zur  Be- 
zeichnung der  hoben  und  tiefen  Orgeltöne  höchst 
passende  und  sehr  leicht  aufzufassende  Bezeich- 
uungsart  aufstellt.  Im  folgenden  Abschnitte  erklärt 
er,  was  unter  Mensur  verstanden  werden  soll, 
und  theilt  die  Wirkungen  der  nach  Erfahrung  als 
die  zweckdienlichsten  bewahrten  Mensuren  mit, 
setzt  mathematisch  fest,  wie  weit  die  Pfeifen,  wenn 
sie  bei  verschiedener  Länge  gleiche  Qualität  des 
Tones  haben  sollen,  gibt  die  Berechnung  einer 
Normalmensur  nach  dem  Verhältnisse:  i:r*8,  so 
wie  die  Bestimmung  der  übrigen  anwendbaren  Men- 
suren nach  derselben,  der  er  eine  Mcnsurtabelle 
beifügt,  in  welcher  n  verschiedene  Mensuren  in 
Abstufungen  von  ganzen  Tönen  auf  einander  folgen 
und  nach  welcher  die  Querschnitte  der  Untcrocta- 
ven  nach  dem  Verhältnisse  l :  V  8,  eine  ale  Men- 
«wrtabelle  nach  dem  Verhältnisse  i :  TT  3 f  wachsen, 
deren  Anwendung  auf  die  allgemein  'gebräuchlichen 
OrgcUtimmen :  Principal,  Octave,  Quinte,  Tertie, 
Mixtur,  Gambe,  Flöte,  halb  offene  und  gedeckte 
Stimmen,  wie  auf  Cornet  folgen  lässt. 

Hierauf  gibt  er  die  Beschreibung  der  Zungen- 
stimmen, erklärt  die  Entstehung  und  Fortdauer  ih- 
rer Töne,  zeigt,  wie  die  Starke  des  Tones  einer 
Zungenstimme   von  der  ihr  «uslrömendeu  Grösse 

37.  Jahrgang. 


der  Luftmasse,  so  wie  die  Schönheit  des  Tone« 
zum  Theil  von  der  passenden  Grösse  und  Form 
des  Schallbechers,  hauptsächlich  aber  von  der  re- 
gelrechten Vibration  der  Zunge  abhängt,  vergleicht 
die  aufschlagenden  mit  den  freischwingenden  Zun- 
gen ,  spricht  über  die  Klangfarbe  der  Zungen  ohne 
Schallbcchcr,  so  wie  über  den  Ein/Iuss  derselben 
auf  den  Ton  der  Zungen;  gibt  die  Gesetze  an, 
nach  welchen  sich  die  Tonhöhe  der  Zungen  än- 
dert, und  zeigt  den  Einfluss  der  Schallbecher  auf 
die  Tonhöhe  einer  Zunge. 

Hierauf  folgt:  Mensur  der  Zungen  nach  dem 
Verhältnisse  i:f""8,  das  als  das  einzig  richtige  für 
den  Querschnitt  der  Unteroclave  aufgestellt  wird 
und  dem  eine  Tabelle  für  die  Flächen  der  Zun- 
gen, nebst  Anwendung  derselben,  so  wie  noch  eine 
zweite  für  die  Langen  und  Breiten  der  Zungen  folgt. 
Höchst  willkommen  wird  es  jedem  Leser  sein,  dass 
Hr.  G.  T.  S.  63  $.  XXXVI.  den  Plan  miltheüV 
nach  dem  derselbe  viele  Versuche  anstellte,  um 
den  praktischen  Arbeitern  zweckmässige,  aus  Er- 
fahrung geschöpfte  Mensuren  zu  liefern 5  diese  er- 
folgen in  einer  Mcnsurtabelle  für  freischwingende 
und  aufschlagende  Zungenstimmen,  nach  Tonhöhe, 
Dicke,  Breite  und  Länge,  so  wie  die  Art  und 
Weise,  Mensuren  aufzuzeichnen ;  hierauf  wird  von 
der  Mensur  der  Schallbecher  zu  den  Zungenstim- 
men, von  den  Forderungen,  die  bei  Bestimmung 
einer  Mensur  der  Schallbechcr  zu  machen  sind, 
von  der  Dimension  des  Schallbechers  nach  tiner  ge- 
gebenen fi  eischwingenden  Zunge  für  gewisse  Fällo 
gehandelt.  Dem  folgt  eine  Tabelle  über  die  Län- 
gen freischwingender  Zungenpfeifen  von  7  verschie- 
denen Mensuren  nach  Tonhöhe  durch  6  Octaven. 
Hierauf  wird  die  Art  und  Weise  dargestellt,  wie 
Zungen ,  Zungenstimmen  und  Mundstücke  gearbei- 
tet, die  Zungen  auf  die  zweckmässigste  Art  befe- 
stigt werden  müssen.  Dem  folgt  eine  vom  Verf. 
erfundene  vorteilhafte  Einrichtung 
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der  Zungenpfeifen ;  hierauf  die  fernere  Einrichtung 
derselben;  eine  Anwendung  der  für  die  Schallbe- 
cher  gegebenen  Mensuren  und  von  der  Form  der- 
selben; von  der  Herstellung  der  aufschlagenden 
Zungenpfeifen,  ton  den  Schallstückcn  zu  den  auf- 
schlagenden Zungenstimmen.  Hr.  G.  T.  achliesit 
mit  dem  Dafürhalten,  dass  das  Gcgebeuo  für  je- 
den denkenden  Praktiker  hinreichend  ist,  ihm  den 
rechten  Weg  zur  Erreichung  des  vorgesteckten  Zie- 
les zu  zeigen,  und  fügt  hinzu :  „Irre  ich  hierin  nicht, 
so  ist  der  Zweck  dieser  Schrift  erreicht." 

Gewiss  irrt  der  Hr.  Verf.  nicht,  denn  er  gab 
bei  sciqera  löblichen  Streben,  ein  Fundament  zu 
errichten ,  auf  dem  wackere  Künstler  sicher  fort- 
bauen  kennen,  Alles  mit  ao  sorgfältiger  Genauig- 
keit und  Deutlichkeit,  dass  seine  Arbeit  nicht  an- 
ders, als  nur  nützlich  werden  kann. 

Schliesslich  wiederhole  ich,  was  ich  in  der 
Recension  über  Töpfers  Orgclbaukunst  (Caecilia, 
Band  16,  S.  267)  sagte:  dass  es  leider  der  wissen- 
schaftlich gebildeten  Orgelbauer  nur  sehr  wenige 
gibt,  und  füge  hinzu,  dass  es  aber  auch  der  tüch- 
tigen und  achtbaren  praktischen  Arbeiter  viele  gibt, 
die  nach  dem  Besten  streben.  Möchte  dies  den 
Hern.  Verf.  bestimmen,  nachdem  dieser  Angelegen- 
heit von  wissenschaftlicher  Seile  genügt  ist,  sie 
auch  für  Letztere  versländlich  im  Druck  erschei- 
nen zu  lassen.  Der  grosse  Nutzen  davon  wird  und 
muss  allgemein  einleuchten.  Wüke. 


Ein-  und  mehrstimmige  Gesänge  mit  und  ohne 
Begleitung  des  Piano/,  frei  nach  Shakespeare, 
Byron,  Thomas  Moore  etc.  zu  Compositionen 
von  L.  van  Beethoven.  Leipzig,  bei  Breitkopf 
u.  Härtel.    Pr.  1  Thlr.  4  Gr. 

Als  uns  das  Unternehmen  eines  geistreichen 
Mannes  angekündigt  wurde,  freuten  wir  uns  über 
den  Gedanken  und  waren  begierig,  die  Ausführung 
desselben  kennen  zu  lernen.  Da  erschien  kurz  dar- 
auf mit  dem  Abdrucke  des  Vorwortes  des  Bearbei- 
ters, das  im  Voraus  auf  eine  sinnige  Behandlung 
hoffen  liess,  i85a  S.  828  eine  sehr  empfehlende 
Beurtheilung  des  Werkchens  in  unsern  Blättern, 
die  uns  noch  mehr  zur  nahem  Bekanntschaft  hin- 
zog. Wir  fanden  Wahl  und  Bearbeitung  ausge- 
zeichnet und  meinten,  das  gelungene  Heft  werde 
sehr  bald  unter  den  vielen  Freunden  des  Compo- 
uisten  und  der  Dichter  sich  verbreiten  und  ihren 
Unterhaltungen  einen  Reia  mehr  bringen.  Man 


muss  es  afcer  im  Gedränge  der  Neuigkeiten  ganz 
übersehen  haben;  wenigstens  ist  es  nicht  so  be- 
kannt geworden ,  als  wir  es  für  die  Freunde  Beet- 
hovenscher Muse  wünschen  müssen.  Ueberzeugt 
von  der  Wirksamkeit  dieser  Gesänge,  guten  Vor- 
trag natürlich  vorausgesetzt,  können  wir  nicht  un- 
terlassen, von  Neuem  darauf  aufmerksam  zu  ma- 
chen. Shakespeare  und  Beethoven  vereint  zu  se- 
hen, vereint  zu  singen,  ist  wohl  der  Mühe  des 
Versuches  werth.  .  

20  ExerciQU  pour  U  VioloncelUs  composes  — 
par  Jos.  Merk,  professeur  du  Conservatoire  de 
Musique  a  Vicnne.   Oeuv.  II.  Vienne,  che* 
Tob.  Haslinger.    Pr.  2  Thlr. 
Uebungen  für  irgend  ein  Instrument  sind  nicht 
mit  Unterhaltungen  zu  verwechseln.    Der  Nutzen 
für  den  Spieler  ist  hier  die  Hauptsache.    Dass  die 
L  i: bimgen  stets  nach  der  Eigentümlichkeit  de«  In- 
strumentes eingerichtet  sein  müssen,  dasa  auch  Ton 
und  Gesang  darin  nicht  ganz  vernachlässigt  werden 
darf,  ist  nothwendig  in  allen  vorauszusetzen,  die  un- 
ter die  zweckmässigen  gezählt  werden  sollen.  Nur 
muss  der  Einübende  dabei  nicht  zu  viel  auf  gefäl- 
lig Melodisches  sehen,   mehr  auf  gute  Anleitung 
für  gesteigerte  Ausbildung  alles  dessen,  was  von 
seinem  Instrumente  jetzt  verlangt  werden  kann.  Sind 
doch  schon  Exercices  von  Etudes  verschieden,  wie 
vielmehr  von  Unterhaltungsstücken  I —  Wir  spre- 
chen hier  nicht  ohne  Grund  davon.    Nicht  selten 
haben  wir  von  Violoncellisten  selbst  gehört,  Hrn.  | 
Merk's  Uebungen  seien  immer  sehr  zweckmässig 
und  fördernd,  allein  etwas  Angenehmeres,  mehr 
Melodie  und  Unterhaltung  wünschten  sie  dabei.  — 
Wir  hallen  dies  für  eine  Verwechselung  der  Be- 
griffe, womit  sich  die  Uebenden  selbst  schaden. 
Sind  Uebungen  dem  Instrumente  völlig  angemes- 
sen, wie  es  dieses  tüchtigen  Meisters  Arbeiten  der 
Art  ohne  Ausnahme  sind;  fördern,  vervollkomm- 
nen sie  Alle,  die  diese  Uebungen  gebrauchen,  WS' 
jeder  Violoncellist  zugibt  und  zugeben  muss;  beein- 
trächtigen sie  keinen  Theil  der  Bildung  und  ver- 
letzen sie  nicht  die  Ansprüche  einer  gesunden  rhyth- 
mischen Haltung  und  eine«  klaren  Ton-  und  Figu- 
renzusammenhanges, was  man  diesem  Meister  nie 
zur  Last  legen  kann :  so  sind  sie  vollkommen,  was 
sie  sein  sollen.    Dass  aber  diese  Uebungen  höchst 
angemessen  und  äusserst  fördernd  sind,  ist  nicht 
das  Urtheil  eines,  sondern  mehrer  ausgezeichneten 
Violoucellspieler,  die  sie  ihren  Freunden  angele- 
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gentlichst  empfehlen.  Mögen  -  denn  Alle ,  die  bia. 
dahin  vorgeschritten  sind,  «ich  derselben  zu  ihrer 
Vervollkommnung  bedienen.  Sie  enthalten  Tüchhges. 

1.  Quintetto  pour  deux  Flutet,  Alto,  Guitare  et 
Violoncelle  composi  —  par  Gaspard  Kummer. 
Oeuv.  75.  Ottenbach  a.  M.,  eher  Jean  Andre. 
Pr.  1  Thlr.  8  Gr.- 

2.  ±rio  pour  FliUe,  Alto  et  Pianof.  etc.  Von 
demselben.  Ebendaselbst.  Pr.  l  Thlr. 

Diese«  Quintett  eines  Manne«,  der  als  geschick- 
ter Comp.,  besonders  in  leichter,  gefalliger  Weise, 
für  häusliche  Musikzirkel  und  nicht  zu  Schwieriges 
und  Ernstes  verlangende  Versammlungen,  längst 
bekannt  und  beliebt  ist,  zeichnet  sich  vor  Andern 
zuvörderst  durch  eine  Zusammenstellung  von  In- 
strumenten aus,  die  sich  wohl  nur  seilen  finden 
mag,  wenigstens  ist  uns  noch  kein  Quintett  für 
diese  Instrumente  vorgekommen.  Das  wird  es  aber 
deu  Liebhabern  nur  noch  lieber  macheu  und  für 
diese  ist  es  auch  in  der  That  geschrieben.  Alles 
ist  gefallig  und  lebhaß,  alle  Instrumente  angemes- 
sen beschäftigend ,  leicht  und  für  massige  Kräfte 
doch  nicht  gar  zu  leicht,  ao  dass  gerade  die  rechte 
spielende  Aufmerksamkeit  ohne  Arbeit  dazu  ge- 
hört. Der  erste  Satz  hat  hei  aller  Natürlichkeit 
der  Gedanken  doch  etwas  sinnig  Aufmunterndes, 
was  durch  aehr  hübachc  Verkeilungen  in  den  Stim- 
men am  meisten  bewirkt  wird.  Der  zweite  mischt 
in  a.  |  Andante  poco  Adagio,  wechaelnd  ein  poco 
Allegrelto  scherz.  J  in  Dur,  wie  ein  nur  angedeu- 
tetes Rondo,  hinein,  was  aehr  ergötzlich  wirkt. 
Auf  die  Mcnuetto  mit  ihrem  Trio  folgt  zum  Be- 
schluss  Allegrelto  con  raolo,  ^,  waa  wir  sogar  für 
dieses  Ganze  noch  ein  wenig  zu  gearbeitet  oder 
vielmehr  zu  viel  modulirend  finden.  Das  Ganze 
wird  vorzüglich  Dilettanten  dieser  Instrumente  groa-  j 
srs  Vergnügen  gewähren;  das  wir  ihnen  daher  be- 
stens empfehlen.  —  In  No.  2  haben  sie  dieselbe  Ar- 
bfit für  solche  Kreise,  denen  ein  Guitarrist  und 
eine  zweite  Flöte  fehlt.  Das  Pianof.  ist  äusserst 
leicht  und  hat  doch  das  Seine  zu  thun.  Nur  die 
Stichfehler,  in  die  Augen  springend,  mag  man 
sich  zuvor  in  beiden  Ausgaben  verbessern. —  Noch 
ist  in  der*.  Handl.  von  dem«.  Verf.  erschienen: 

ScrMade  pour  Flute,  Alto  et  Guitare.  Oeuv.  8i. 
Pr.  ao  Gr.* 
Die  Serenade  ist  gleichfalls  leicht  auszuführen, 
in  ahnlicher  Art  und  für  denselben  Zweck. 


Nachrichten. 


Forttetumg  der  Herbatopern  in  Italien  u.  ».  w.  — . 
Anfang  der  Karnevals -Stagione. 

L o mbardi ach- Vene tianiachea  Königreich. 

L*cco.  Der  grosse  Beobachter  auf  einer  zwei- 
monatlichen Reise,  Hr.  Gustav  Nicolai,  welcher 
im  Frühling  i833  aua  seinem  brandenburger  ge- 
lobten Lande  kommend,  blitzschnell  durch  die  von 
Flöhen  wimmelnden  graugrünen  hesperischen  Ge- 
filde gewandert,  mag  in  seinen  unlängst  zu  Leip- 
zig herausgekommenen  zwei  Bänden  über  Italien 
schimpfen  wie  er  will:  dies  Ländchen  ist  doch 
wenigstens  in  musikalischer  Hinsicht  nicht  ao  ganz 
zu  verachten,  und  hat  heut  zu  Tage  mehr  Opern- 
componisten  und  Sänger,  ala  alle  übrigen  Länder 
von  Europa  zusammen.  Hier  in  einem  Markt/le- 
cken hatten  wir  diesen  Herbat  aogar  zwei  beliebte 
Opcre  bulle,  den  Nuovo  Figaro  und  Elisir  d'amore, 
und  unler  den  Sängern  eine  leidliche  Prima  Donna, 
Virginia  Reali,  und  einen  nicht  Übeln  Buffo,  Carlo 
Pizzocchero.  Unsere  aehr  nahe  und  eben  so  wie 
Leoc©  durch  Gebirge,  Seen  u.  a.  w.  malerisch  ge- 
legenen Nachbarstadte  Como,  Lugano,  Vareae  hat- 
ten ebenfalls  ihre  Oper.  Man  denke  sich  nun  z.B. 
in  benannter  Jahreszeit  eine  viertägige  Spazierfahrt 
nach  all  diesen  gewiss  reizenden  Gegeudcn,  wo 
man  noch  dazu  überall  Oper,  mitunter  auch  Ballet 
findet;  ist  so  was  zu  verachten?*) 

Mailand  (Teatro  alla  Scala).  In  Allem  gab 
die  Malibran  i4  Vorstellungen  (Sonnambula  fünf, 
Norma  4,  Capuleli  5,  Oteilo  2);  überdies  sang  sie 
in  der  musikal.  Akademie  dea  Pio  Instituto  tealralo 
die  Cavatine  aua  dem  Barbiere  di  Siviglia  und  daa 
Schlussrondo  aus  der  Cenerentola.  In  ihrer  letzten 
Vorstellung  in  der  Norma  am  26.  Octbr.  wurde 
sie  i8mnl  auf  die  Scene  gerufen. 

In  der  Bcnefice-Voratellung  des  Pio  Instituto 
Filarmonico  machte  eine  neue  Operette,  Qunnti  casi 
in  im  sol  giorno,  von  Hrn.  Gio.  Battista  CrofT,  ei- 
nem Mailänder  und  Zögling  des  hiesigen  Cödser- 
vatoriums,  den  Anfang.    Leider  hat  Hr.  C.  mit 


•)  Wahrend  ich  diese»  in  Norditalien  »m  1 5.  Januar  schreibe, 
blähen  hier  auf  den  benachbarten  Bergen  nnd  fn  den  um- 
liegenden Gärten ,  rerateht  »ich  im. Freien ,  noler  andern 
Pihnaen,  wohlriechende  Veilchen ,  Reaedeo,  TaeeHeo- 
und  Jonquillen-Narcisaen }  ein  Anblick,  der  so  manche» 
von  Hrn.  Nicolai  und  Comp,  in  dicaem  FlölieUnde  aua- 
geatandene  Ungemach  rractst. 
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diesem  seinem  Erstlinge  dem  heutigen  nichtssagen- 
den ewigen  Einerlei-Klingklang  gehuldigt,  ohne  eine 
einzige  neue  Idee  aufzutischen;  Basily  und  Pianta- 
nida  haben  ihm  im  Conservatorium  gewiss  ganz  an- 
dere Lehren  gegeben.  Eine  zweite  Merkwürdig- 
keit in  dieser  Akademie  war  Dem.  Eloisa  Gned 
aus  Ungarn,  mit  einer  starken  umfangsi eichen 
Stimme  und  ziemlich  guter  Gesangsmelhode,  die 
eine  Arie  aus  Rossini's  Assedio  di  Corinto  mit 
Beifall  sang  und  auf  die  Scene  gerufen  wurde. 
Die  dritte  Merkwürdigkeit  war  die  für  uns  ganz 
neue  Ouvertüre  aus  Herault's  Zampa,  die  Alles 
betäubte  und  entzückte  und  mit  einem  heulend- 
brüliend-stürmischeu  Bis  schnell  wiederholt  werden 
mussle.  Zufälligerweise  genölhigt,  das  Theater  nach 
obbenannter  Arie  zu  verlassen,  konnte  ich  sie  nicht 
mit  anhören/  vernahm  aber  Tags  darauf  von  meh- 
ren sogenannten  Professor!  di  Musica,  welche  einst 
die  Ouvertüre  der  Zauberflöte,  einige  Jahre  nach- 
her aber  jene  von  Rossini's  Guglieltno  Teil  als 
die  Königin  aller  Ouvertüren  erklärten,  dass  nun 
*  beide  der  Siufonia  della  Zampa  (sie)  nicht  das 
Wasser  reichten,  uud  sie  sei  das  Nou  plus  ultra 
dieser  Musikgattung.  Als  mir  einige  Tage  nach- 
her die«  vermeinte  Meisterwerk  in  Partitur  zu  Ge- 
sicht kam,  erblickte  ich  darin  ein  nicht  künstlich 
gearbeitetes  Potpourri  mit  einer  meist  tobenden  Mu- 
sik, barbarischen  Uebergangen  und  (besonders  ge- 
gen das  Eudc)  arabischen  llarmoniccn.  Geht  das 
Ding  so  fort,  bekommen  alle  Bläser  im  Orchester 
in  kurzer  Zeit  die  Lungensuchl,  und  die  alten  ehr- 
würdigen Generalbasslehrer  werden  sich  schämen, 
eiust  auf  der  Welt  gewesen  zu  sein.  —  Die  zu 
Ende  Novembers  gegebene  neue  Oper  La  giovenlii 
di  Enrico  V.  von  Mcrcadanie  eulliält  manches 
Schöne,  zog  aber  im  Ganzen  wenig  an;  Maestro 
und  Sänger  wurden  jedoch  auf  die  Sceuc  gerufen. 
Die  Manzocchi  und  Hr.  Poggi  haben  seither  in 
ihrer  Virtuosität  etwas  abgenommen,  was  von  jun- 
gen ,  mit  keiner  eisernen  Brust  begableu ,  auf  der 
Scala  in  dermaligen  Opern  singeuden  Küustlciu 
nicht  zu  verwundern  ist. 

Verona.  Ricci's  Scaramuccia  machte  hei  wei- 
tem mehr  Glück,  als  der  Elisir  d'amore.  Der  Buflb 
Rovero  ist  hier  in  seinem  Elemente,  die  Raineri 
eine  liebliche  Sandrina.  Das  Terzelt  zwischen  ihm 
uud  dem  Tenor  Gumiralo  machte  jedeu  Abend  Fu- 
rore. Eine  ähnliche  gute  Aufnahme  fand  nachher  die 
Chiara  di  Rosenberg  von  demselben  Maestro,  wor- 
in das  Duetto  deUa  Pistola  das  Furore-Stück  war. 


Rovigo.  Di«  Taccani,  der  Tenor  De  Bezzi, 
der  Bassist  Negrini  und  eine  Anfängerin,  Namens 
Lambrecht,  gingen  hier  nach  drei  Orchesterprobeu 
mit  der  Sonnambula  muthig  in  die  Seene  und  fan- 
den starken  Beifall,  besonders  die  Taccaui  in  ih- 
rer Schlussscene.  Das  Thealer  war  gepfropft  voll 
Fremder  aus  Bologna ,  Ferrara  ,  Padova ,  Venedig 
u.  «.  w. ,  welche  die  hiesige  Messe  besuchten,  und 
Alle  beklatschten  diese  Scene.  Eine  etwas  minder 
gute  Aufnahme  fand  nachher  die  Straniera. 

Bassano.  Auf  den  ziemlich  guten  Erfolg  des 
Elisir  wurde  der  Olivo  e  Pasqnale,  ebenfalls  von 
Donizetti,  mit  besserm  Erfolge  gegeben,  weil  diese 
Oper  den  Chorden  der  Rossellt  und  des  Tenors 
Piantanida  weit  angemessener  waren.  Der  spani- 
sche Bassist  Marty  übt  weislich  seine  Sängerpraxis 
auf  kleinen  Theatern  aus  und  hofft  bald  vorwärts 
zu  gehen.  Der  ßuflb  Cipriani  ist  ein  alter  Be- 
kannter; die  Bassancser  zeigen  sich  mit  ihm  sehr 
zufrieden. 

Padova.  Sanger:  die  Tadolim  und  Venier, 
der  Tenor  Morandi,  Bassist  Marini  u.  Buflb  Spada. 
Von  den  drei  gegebenen  Opern :  Eran  due  ot*  sou 
tre  (Ricci),  Sonnambula  (Bellini),  Furioso  (Doni- 
zetti) machte  die  erste  am  wenigsten  und  die  dritte 
am  meisten  Glück;  desgleichen  die  Tadolini  aU 
Sonnambula  und  Marini  als  Furioso.  Spada  nimmt 
sich  als  Sempronio  in  Ricci's  Oper  nicht  übel  au*. 

(ForUclzuug  folgt.) 


fFien.   Mimhalinehe  Chronik  des  ersten  Quartals. 

Zum  Neujahrs-Angebinde  beschenkte  uns  die 
Pacht- Administration  der  k.  k.  Hofoper,  als  Vor- 
,  kost  zu  den  Ballcten,  mit  einem  Pärleiu  winziger 
j  Singspiele,  wie  gewöhnlich  aus  französischen  Vau- 
j  deville's  zugeschnitten:  „Die  Quäker-Familie"  und 
„Die  Wette".  —  Obwohl  nun  Hr.  Kapelim.  Reu- 
I  lirig  blos  zu  Erslerer  als  musikalischer  Autor  sich 
|  bekannte,  so  scheiut  dennoch  auch  die  zweite*  aus 
derselben  Quelle  geflossen  zu  sein.   Keineswegs  vou 
reinster  Qualität;  mitunter  unklar  und  trübe.  — 
Eilen  wir  sofort  lieber  zur  lange  erwarteten  Novi- 
tät, Douizetli's:  „Wahnsiuuigcm  auf  St.  Domingo". 
Der  Dichter  des  Textbuches  heisst  Ferretti  und 
scheint  mit  Kotzebue's  „Menschenftass  und  Heue" 
einen  vcrtrauleu  Umgang  gepflogen  zu  haben.  Da 
kommt  denn  auch  so  eiue  Art  Unbekannter  vor, 
der  Cardenio  sich  schelten  lässt,    aus  der  alten 
•  Welt  herübergeschwommen  ist,  um  einem  treülo- 
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Weibe  zu  entfliehen,  nunmehr,  rein  loll  ge- 
worden, hier  aafHayü  furios  genug  hcruraspecta- 
culirt  und  besonders  Kaidama,  den  furchtsamsten 
aller  Negersklaven  der  ganzen  Plantage,  über  die 
Gebühr  ängstigt.   Ein  Knuffahrcr  kämpft  gegen  ei- 
nen theatralischen  Seeauirm  uud  scheitert;  die  Wo- 
gen schleudern  Trümmer  ans  Ufer,  nebst  einem 
weiblichen  Leichnam,  der  aber  keineswegs  todt, 
sondern  nur  vom  verschlackten  Salzwasser  etwas 
disgustirt  ist  und  Elenoren,  der  verlassenen  Ariadne, 
angehört,  welche  reumüthig  den  verrückten  Herrn 
Gemahl  über  den  atlantischen  Ocean  veifolgt.  Kaum 
hat  sich  der  Horizont  vorschriftsmässig  wieder  auf- 
geklart, so  erscheint  auch  schon  ein  zweites  Schiff, 
das  aber  bezüglich  «einer  schneckenarligen  Bewe- 
gung schlechterdings  kein  Dampfboot  sein  kann ; 
es  bringt,  als  Chor-Repräsentanten,  ein  Rodel  Ma- 
trosen, so  die  Arie  des  aussteigenden ,  spanisch  ge- 
kleideten Passagiers  aecompagniren  müssen,  welcher 
Niemand  anders  ist,  als  Fernando,  Cardenio's  brü- 
derliche Hälfte,  der  vermuthlich  Wind  bekam,  wo- 
hin der  Entflohene  vom  Winde  verschlagen  wor- 
den sein  könnte.    Im  Gesellschafts-Salon  des  Pflan- 
zers Barlholomeo  kommen  Alle  zum  ersten  Finalo 
zusammen.    Man  erkennt  sich,  achreit,  lärmt,  bit- 
tet, fleht,  besänftigt,  tobt,  wüthet,  gestikulirt  und 
fulminirt,  bis  der  Vorhang  fällt.    Der  zweite  Auf- 
zug  zeigt  uns  den  Rasenden  ziemlich  vernünftig; 
auch  ist  er  nicht  mehr  so  zerlumpt  wie  früher, 
sondern  in  ein  elegantes,  mit  Goldspangen  reich 
gallonirtes  Wams  aus  der  Garderobe  des  gutmü- 
thigen  Plantagenbesilzers  gekleidet,   um  bei  dem 
Duelle  mit  dem  verstossenen  Ehegespons  wenig- 
stens anständiger  costümirt  sich  zu  präsenliren.  In 
dir-sem  gewaltig  länglichten  Zweigespräche  macht 
er  plötzlich  die  Bemerkung,  dass  ihn  das  Augen- 
licht verlassen  habe;   glücklicherweise  jedoch  ist 
diese  momentane  Blindheit  blos  vorübergehend ;  da- 
gegen kehrt  der  alle  Tollhäusler-Paroxismus  wie- 
der ;  Cardenio  erobert  mittelst  des  Faustrechts  vom 
hasenherzigen  Kaidama  ein  paar  geladene  Pistolen 
und  macht  der  schuldigen  Schuld bewussten  den  ori- 
giuellcn  Vorschlag,  sich  seihender  en  Compagnie 
zu  erschienen.    Diese  aber  nimmt  die  Proposition 
nur  cum  clausula  an   und  will  allein  als  Opfer 
der  Nemesis  fallen.    Solch*  penetranter  Heroismus 
bringt  den  Verrückten  zur  Raison;  „Nein!  lebe!* 
brüllt  er  ganz  vernehmlich,  entreisst  ihr  das  Feuer- 
rohr, stürzt  versöhnt  in  die  geöffneten  Arme  und 
nach  gegenseitiger  Versicherung  ewiger  Liebe  und 


Treue  schüft  man  sich  zur  Rückreise  ins  europai- 
l  sehe  Vaterland  ein,   wobei  dem  Spectalor  unbe- 
nommen bleibt,  den  Re*t  ad  libitum  sich  hinzuzu- 
denken.   Dies  wäre  also  die  mit  Sallust's  Kürze 
erzählte  Fabel  der  merkwürdigen,  von  Maestro  Do- 
nizetli  componirlen  Oper,  über  dessen  Arbeit  wir 
nns  noch  bündiger  fassen  können.    Er  hat  darin 
j  wenigstens  den  Beweis  eines  ganz  vortrefflichen  Ge- 
dächtnisses abgelegt,  denn  wir  begegnen  fortwäh- 
!  rend  lauter  guten  Bekannten,  so  dass,  wollte  man 
jeden  einzeln  salutiren,  der  Hut  gar  nie  auf  dem 
[  Scheitel  bliebe.  —    Wie  nun  aber  dies  aus  allen 
Ecken  und  Enden  zusammen  gelesene,  melodische 
Gelulle  zu  den  Worten  und  Situationen  passen  möge, 
I  verschlägt  im  Grunde  gar  nichts,  denn  der  italie- 
nische Tonsetzer  bekümmert  sich  darum ,  wie  be- 
kannt —  gar  nicht ;  seine  Hauptsorge  ist  einzig 
dahin  gerichtet ,  die  Sänger  brilliren  zu  lassen,  weil 
!  alsdann  auch  das  Publikum  befriedigt  sich  zeigt.  — 
!  Aus  allem  hier  Angefühlten  wäre  wohl  die  natür- 
lichste Schlussfolge,  dass  die  Oper  Fiasco  machen 
musste;  das  war  aber  keineswegs  der  Fall;  viel- 
mehr fanden  einige  mit  Applaus  aufgenommene 
Wiederholungen  Statt.    Daran  aber  ist  ausschlies- 
send  nur  Meister  Wild  Schuld,  der  dem  Popanz 
Cardenio  eine  Lichtseite  abgewann,  wovon  weder 
Dichter  noch  Componist  nicht  einmal  im  Traume 
die  leiseste  Ahnung  hatten.  Nur  seiner  hinreissen- 
den Darstellungsgabe,  seinem  seelenvollen  Vortrage 
gelang  es,   selbst  die  Unnatur  zur  ergreifenden 
Wahrheit  zu  stempeln,  und  selbst  die  abgeschmack- 
testen Phrasen  verwandeln  sich  bei  so  hoch  begei- 
sternder Declaraation  in  herrliche  Redeblumen.  So 
war  und  blieb  denn  der  klassische  Mimo  auch  der 
einzige  Grundpfeiler,  welcher  den  morschen  Bau 
mindestens  momentan  noch  aufrecht  erhielt,  indem 
seine  Umgebungen,  Mad.  Ernst  allenfalls  ausgenom- 
men, kaum  eine  Gelegenheit,  sich  nur  bemerkbar 
zu  machen,  fanden,  übrigens  die  Spässe,  welche 
Hrn.  Forli  als  Kaidama  in  den  Mund  gelegt  sind, 
höchstens  für  Lazzaroni  geniessbar  sein  dürften.  — 
Robert  der  Teufel  erhielt  dadurch  einen  neuen  Auf- 
schwung, dass,  nach  dem  Wunsche  aller  Kunst- 
freunde, Wild  die  Titelrolle  übernahm.  Obwohl 
manches  den  Bereich  seines  Stimmumfanges  über- 
schreitet, so  weiss  sich  ein  so  routiuirter  Künstler 
doch  allenthalben  zu  helfen,  und  in  mehren  Stel- 
len erzielte  er  eine  Wirkung,  von  deren  Grossar- 
tigkeit früher  keine  Spur  vorhanden  war  und  die 
laulausbrcchenden  Enthusiasmus  hervorzauberte.  — 
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De«.  Stetler,  welche  in  Berlin  als  Prima  Donna 
figorirte,  ist  wieder  zurückgekehrt  und  freundlich 
empfangen  worden.  —    Ein  Hr.  Homert,  ni  fal- 
lor,  aus  Brünn,  sang  den  Taraino  nicht  ohne  An- 
erkennung. —  Dem.  Francilla  Pixis,  welcher  ein 
bedeutender  Rnf  voranging,  besuchte  uns,  begleitet 
von  ihrem  Pflegevater,  und  erschien  bisher  zwei- 
mal auf  der  Bühne;   als  Romeo  im  dritten  Akte 
der  Vaccaj'schen  Composilion  und  als  llosina  in 
einem  fragmentarischen  Auszüge  des  Barbier  von 
Sevilla.  —    Wiewohl  »ich  nach  solchen  Bruch- 
stücken kein  bestimmtes  Urtheil    feststellen  lasst, 
so  erkannte  man  doch  ein  volltönendes,  biegsam- 
sonores, in  trefflicher  Schule  gebildetes  Organ,  wo- 
für eigentlich  schon  die  Namen  ihrer  Mentoren, 
Fodor  und  Rossini,  güllige  Bürgschaft  leisten;  wie 
denn  auch  für  solche  Bühnen-Erstlings-Versuche 
ihr  Benehmen  anständig  und  meist  unbefangen  ge- 
nannt werden  muss.    Die  fernem  Leistungen  dürf- 
ten noch  erfreulichere  Resultate  herbeiführen.  — 
Das  Ballet  brachte  nur  ältere  Reprisen.  Mehre- 
male  prodacirte  sich  eine  spanische  Tänzergesell- 
schaft im  National-Costume.   Die  charakteristische 
Eigentümlichkeit  interessirte  allerdings  durch  den 
Reiz  der  Neuheit;   dennoch  konnte  man  sich  mit 
der  südlichglühenden  Derbheit  des  Ausdrucks  nicht 
recht  eigentlich  amalgamiren  und  die  ganze  Ge- 
schichte kam  unse rn  an  Grazie  und  dezente  Ele- 
ganz gewohnten  Augen  denn  doch  etwas  spanisch 
vor.    Die  ohrenzerreissende  Musik,  so  dabei  auf- 
gespielt wurde,  übertrifft  bei  Weitem  noch  jene, 
mit  welcher  uns  einst  der  englische  Pantomimen- 
meister Leevin,  Arlequinischen  Andenkens,  rega- 
lirte.  —  Für  die  Frühlings-Stagione  sind  italieni- 
sche Sänger  verschrieben,  um  Darstellungen  zu  ge- 
ben, während  die  heimischen  Individuen  auf  Gaat- 
tpiele  in  die  Provinzen  verschickt  werden.  Schon 
Anfangs  April  werden  erwartet :  die  Franen  Schütz, 
Tadolim,  Strepponi  und  Franchini;   die  Tenor« 
Poggi,  Santi  und  Catalano;  die  Bassisten  Cartage- 
nova,  Frezzolini  und  Rigola.    Der  Impresar  Me- 
reUi  soll  durch  ein  Subscriptions-Abonnement  ge- 
deckt sein  und  verspricht  als  vorzüglichste  Opern : 
Anna  Bolena,  Norma,   il  Furioso,  Sonnambula, 
Elisire  d'Amore,  Scaramuccia  u.  a.  —  Unsere  Di- 
lettanti  schwimmen  bereits  im  beseligenden  Meere 
der  Erwartungen ;  denn  solch'  lang  entbehrter  Ge- 
nusa ist,  wie  Freund  Castelli  ganz  richtig  bemerkt, 
dem  strengsten  WortbegrifF  nach:  „Wasser  auf  ihre 
Mühle.«*  —    (Foru.  folsu) 


Fulda.  Auch  in  diesem  Winter  haben  6  Vo- 
cal-  und  lnstrumental-Concerte  im  Saale  des  ge- 
selligen Vereins  Statt  gefunden.  Der  Abonnement- 
Preis  ist  i\  Thlr.    Hr.  M.  Henkel  fährt  fort  in 
seinem  thätigen  Eifer  zum  Besten  der  Kunst.  Was 
zur  Pflege  derselben  hier  geschehen  ist,  möge  in 
diesen  Blättern  sein  bescheidenes  Plätzchen  finden. 
Im  ersten  Concerte  am  a8.  Decbr.  i854  wurde 
Beethoven's  Cdur- Symphonie  mit  Präcision  aus- 
geführt, auch  das  Terzett  der  drei  Damen  aasMo- 
zart's  Zauberflöte.     Die  neue  Ouvertüre  zu  Shake- 
speare   Macbeth  von  A.  Henkel  (noch  MS.)  sprach 
an ;  ein  Divertissement  für  Flöte  v.  Kummer  wurde 
von  Hrn.  Iflland  gut  vorgetragen  und  das  Ganze 
mit  Rossini'«  Ouvert.  sn  Otello  beifällig  beendet. — 
Im  aten  am  II«  Jan.  i835  fand  mau  Beethoven's 
Pastoralsymph.  zu  lang;  Hr.  Homburger  d.  a.  trug 
ein  Clarinelt-Cuncertino  von  Späth  gut  vor.  Nach 
dem  Meistercbore  ,.  Die  Himmel  erzählen  *'  folgte 
eine  Polonaise  für  Violine  v.  Kalliwoda,  v.  Hrn. 
Nau  vorgetragen  and  beifällig  aufgenommen.  Au- 
heims Ouvert.  zur  Stummen  gefiel.  —  Am  1 3.  Febr. 
lärmte  die  Ouvert.   zu  Spontini'a  ;Olympia;  das 
Concertante  für  4  Clarinetten  von  Scbindelmeisser 
wollte  als  Compos.  nicht  gefallen;  es  ist  eine  Ju- 
gendarbeit. Desto  besser  gefielen  2  scherzhafte  Ge- 
sänge für  Männerst.  von  Andre  und  mit  Recht. 
Hrn.  Wagner's  Ouvert.  zu  Götz  von  Berlichingen 
ist  charaktervoll  gehalten;  Hr.  Eichenberg  blies  ein 
Adagio  und  Rondo  für  Trompete  von  Oestreich 
gut  u.  Rossini's  Ouvert.  zu  Wilh.  Teil  eflectuirte.— 
Am  2  2.  März  wurde  Beethoven's  Eroica  versucht 
und  für  unser  Orchesterpersonal  noch  zu  schwie- 
rig befunden.    Ein  Rondo  brillant  für  das  Pianof. 
mit  Orch.  von  N.  Hummel  fand  grossen  Beifall 
und  wurde  von  Fräul.  M.  Welzel  trefflich  vorge- 
tragen.   L.  Spohr's  C  moü-Ouvert.  ist  eine  gedie- 
gene Arbeit  und  ging  gut.    Hr.  Schüler  blies  ein 
Coucerüno  für  die  Tenorposaune  von  Müller  mit 
Beifall  und  gut.    Den  Schluss  machte  die  Einlei- 
tung, den  Uebergang  vom  Winter  cum  Frühling 
vorstellend,  nebst  Chor  des  Landvolks  aus  Haydn'j 
Jahreszeiten,  von  5o  Sängern  und  5o  Instrumen- 
talisten  gut  ausgeführt.  — -    Am  29.  Mars  wurde 
Mozarts  Es dur-Symph.  lobenswerth  dargestellt,  ein 
Terzett  aus  Winter's  unterbrochenem  Opferfeste 
und  ein  Clarineltenconcerl  von  Lindpaintner  von 
Hrn.  Vilmar  geschmackvoll  vorgetragen.   Die  Ou- 
vertüre zur  Oper:  „Der  Triumph  des  Vaterher- 
4  von  J.  Brandl  wirkte  «ehr  gefällig;  eben  so 
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Variat.  für  das  Vcello  von  Dotzauer,  welche  Hr. 

Gm  lach  elegant  und  geschickt  spielte.  Die  Ouvert. 
zum  Schauspiele  „Die  Hussilen  vor  Naumburg"  von 
Andre  ist  charaktervoll  und  sollte  bekannter  sein. 
Am  5.  April  erwies  sich  das  Orchester  ausgezeich- 
net in  Pär's  Ouveit.  zu  Sargino  und  in  la  Chasse 
von  Mchul,  auf  Verlangen  gegeben  und  sehr  bei- 
fällig aufgenommen.  Der  Vortrag  eines  Oboe- 
Concertino,  von  J.  Ferling  comp.,  machte  dem 
Hrn.  Inland  Ehre.  Recitativ,  Soli  und  Chor:  „Sei 
uns  gnädig,  milder  Himmel14  aus  Haydn's  Jahres- 
zeiten waren,  gut  gegeben,  von  herrlicher  Wir- 
kung, so  wie  ein  Chor  aus  dem  Wasserträger,  der 
jedoch  noch  besser  auf  der  Bühne  sich  ausnimmt. 
Möge  sich  uns  die  Liebe  zur  Tonkunst  erhalten  uud 
uns  zu  immer  grösserer  Erhebung  führen. 


Mancherlei. 
Die  K.  Schwedische  Akademie  der  Musik  hat 
den  Freiherrn  Carl  Borrom.  v.  Miltitz  zu  ihrem 
Ehrcnmitgliede  ernannt.   Seine  neue  Oper  „Alboin 
und  Rosamuude"  ist  vollendet. 


Aus  Freiberg  wird  uns  berichtet:  Bei  der 
völlig  neuen  Umgestaltung  der  sämmtlichen  Schu- 
len ist  auch  die  Stellung  des  dasigen  Cantors  eine 
ganz  neue  geworden.  Es  haben  daher  die  Behör- 
den für  angemessen  gefunden,  den  jetzt  amlirenden 
A.  F.  Anarker  statt  des  frühem  Prädieales  zum 
Musikdircctor  zu  ernennen. 


In  Kopenhagen  ist  Bcllinia  Straniera  ausgepfif- 
fen worden,  hat  sich  aber  dennoch  auf  den  Bret- 
tern erhalten.  Der  längst  zu  alte  Tenor,  Hr.  Si- 
boni,  ist  beauftragt,  junge  Säuger  für  das  Theater 
zu  bilden.  Da  er  aber  nur  italienische  Singweise 
schön  findet,  wird  fortwährend  darüber  geklagt.  Es 
ist  dies  im  Grunde  eine  alte  Sache,  die  in  unsern 
Nachrichten  aus  Kopenhagen  längst  schon  bespro- 
chen wurde. 


In  den  Milthcilungen  aus  Wien,  Monatschrift, 
redigirt  von  Franz  Fietznigg,  erschien  im  Januar- 
heft i835  ein  Aufsatz  von  Joseph  Fischhof,  Prof. 
am  dortigen  Conservatorium  :  Die  Heroen  der  Ton- 
kunst in  der  Antographcn-Sammlung  des  Hrn.  Aloys 
Fuchs  in  Wien.  Dieser  Aufsatz  ist  eigens  abge- 
druckt worden  (27  Octavseitcn).  Unsere  geneigten 
Leser  weiden  sich  erinnern,  dass  wir  das  Wich- 


tigste aus  dieser  Handsehriftsammlung  in  unsern 
Blättern  bereits  i83a  S.  ;43  mitgelheilt  haben. 

Aus  Gocthe's  Briefwechsel  mit  einem  Kinde 
(hei  Ferd.  Dümmler,  i855).  Bellina  an  Goethe. 
Ich  lag  recht  bequem  und  angenehm  und  überlegte 
mir,  was  der  Christian  Schlosser  mir  unterwegs 
hierher  alles  vorgefaseit  hat;  er  sagt,  Du  versiehst 
nichts  von  Musik  und  hörst  nicht  gern  vom  Tod 
reden.  Ich  fragte,  woher  er  das  wisse;  - —  er 
meint,  er  habe  sich  Mühe  gegeben,  Dich  über 
Musik  zu  belehren;  es  sei  ihm  nicht  gelungen;  — 
vom  Tod  aber  habe  er  gar  nicht  angefangen,  aus 
Furcht,  Dir  zu  missfalleu.  Ferner:  Ueber  Musik 
lasse  ich  Dich  nicht  los.  Du  sollst  mir  bekennen, 
ob  Du  mich  liehst,  Du  sollst  sagen,  dass  Du  Dich 
von  ihr  durchdrungen  fühlst.  Der  Schlosser  hat 
Generalbass  sludirt,  um  ihn  Dir  beizubringen,  uud 
Du  hast  Dich  gewehrt,  wie  er  sagt,  gegen  die 
kleine Sept,  und  hast  gesagt:  Bleibt  mir  mit  eurer 
Sept  vom  Leibe,  wenn  ihr  sie  nicht  in  Reihe  und 
Glied  könnt  aufstellen,  wenn  sie  nicht  einklingt  in 
die  so  bündig  abgeschlossenen  Gesetze  der  Harmo- 
nie, wenn  sie  nicht  ihren  sinnlich  natürlichen  Ur- 
sprung hat,  so  gut  wie  die  andern  Töne  —  und 
Du  hast  den  verdutzten  Missionair  zu  Deinem  heid- 
nischen Tempel  hinausgejagt  und  bleibst  einstwei- 
len in  Deiner  lydischen  Tonart,  die  keine  Sept 
hat.  (?)  —  Aber  Du  musst  ein  Christ  werden, 
Heide!  —  Die  Sept  klingt  freilich  uicht  ein,  und 
ohne  «innliche  Basis;  sie  ist  der  göttliche  Führer, 
Vermittler  der  sinnlichen  Natur  mit  der  himmli- 
schen ;  sie  ist  übersinnlich ,  sie  führt  in  die  Gei- 
sterwelt, sie  hat  Fleisch  und  Bein  angenommen, 
um  den  Geist  vom  Fleisch  zu  befreien,  sie  ist  zum 
Ton  geworden,  um  den  Tönen  Geist  zu  geben, 
und  wenn  sie  nicht  wäre,  so  würden  alle  Töne  in 
der  Vorhölle  sitzen  bleiben.  Bilde  Dir  nur  nicht 
ein,  dass  die  Grundaccorde  was  Gescheiteres  wä- 
ren, als  die  Erzväter  vor  der  Erlösung,  vor  der 
Himmelfahrt.  Er  kam  und  führte  sie  mit  gen 
Himmel,  uud  jetzt,  wo  sie  erlöst  sind,  können  sie 
selber  erlösen  —  sie  können  die  harrende  Sehn- 
sucht befriedigen.  So  ist  es  mit  den  Christen,  so 
ist  es  mit  den  Tönen  u.  s.  w.  Nur  durch  Chri- 
stum gehen  wir  in  das  Reich  des  Geistes  ein,  und 
nur  durch  die  Sept  wird  das  erstarrte  Reich  der 
Töne  erlöst  und  wird  Musik,  ewig  bewegter  Geist, 
was  eigenllich  der  Himmel  ist;  sowie  si«>  sich  be- 
rühren, erzeugen  sich  neue  Geister,  neue  Begriffe; 
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ihr  Tanz,  ihre  Stellungen  weiden  göttliche  Offen- 
barungen ,  Musik  ist  das  Medium  des  Geistes ,  wo- 
durch das  Sinnliche  geistig  wird;  —  sie  (die  Sept) 
leitet  durch  ihre  Auflösung  alle  Tone,  die  zu  ihr  um 
Erlösung  bitten,  auf  tausend  verschiedenen  Wegen 
xu  ihrem  Ursprung,  zum  göttlichen  Geist.  —  Fer- 
ner :  Ich  möchte  selbst  gerne  wissen,  was  Musik 
ist ;  ich  suche  sie,  wie  der  Mensch  die  ewige  Weis- 
heit sucht.  —  Dem  Kinde  schon  ist  Musik  die 
Pflegerin  des  Geistes ;  es  summt  ins  Ohr  und  dann 
schlaft  das  Kind,  die  Töne  sind  die  Gesellen  sei- 
ner Träume,  sie  sind  seine  Mitwelt;  es  hat  ja 
nichts  —  das  Kind,  ob  es  die  Mutter  auch  wiege, 
es  ist  allein  im  Geist;  aber  die  Töne  dringen  ein 
und  fesseln  es  an  sich,  wie  die  Erde  das  Leben 
der  Pflanze  an, sich  fesselt,  und  wenn  Musik  das 
Leben  nicht  hält,  so  würde  es  erkalten,  und  so 
brütet  Musik  fort,  von  da  an,  wo  der  Geist  sich 
regt,  bis  er  reif  und  flück  und  ungeduldig  hinaus- 
slrebt  nach  jenseits,  und  da  werden  wir's  wohl 
auch  erfahren,  dass  Musik  die  Mutlcrwärme  war, 
um  den  Geist  unter  der  Erdeuhülle  auszubrüten. 

Goethe  erwidert  nur,  sie  bittend,  das  Thema 
über  Musik  ja  nicht  fallen  zu  lassen:  Lass  von 
den  Höhen  des  Rheins  Deine  Psalmen  herahströ- 
nien  zu  mir  und  den  Fischen  5  wundere  Dich  aber 
nicht,  dass  ich,  wie  diese  verstumme.  Dass  Mu- 
sik mir  ein  noch  räthselhnfler  Gegenstand  schwie- 
riger Untersuchung  ist,  leugne  ich  nicht;  ob  ich 
mir  den  harten  Ausspruch  des  Missionairs  muss 
gefallen  lassen,  das  wird  sich  erst  erweisen,  wenn 
die  Liebe  zu  ihr,  die  jetzt  mich  zu  wahrhaft  ab- 
Straeten  Studien  bewegt,  nicht  mehr  beharrt.  Du 
hast  zwar  flammende  Fackeln  und  Feuerbecken 
aufgestellt  in  der  Finsternis«,  aber  bis  jetzt  blen- 
den sie  mehr,  als  sie  erleuchten,  indessen  erwarte 
ich  doch  von  der  ganzen  Illumination  einen  herr- 
lichen Totaleffcct,  so  bleibe  nur  dabei  und  sprühe 
nach  allen  Seiten  hin. 

Was  nun  Bellina  weiter  sieht  und  dichtet,  das 
lese  man  im  Buch.  Sie  meint,  dass  Componisten 
keine  Maurer  sind,  die  Steine  auf  einander  backen 
—  und  das  meineu  wir  denn  auch.  Endlich  glaubt 
der  Schalmei-kundige  Schäfer,  dass  Musik  vor  bö- 
seu  Gedanken  und  vor  Langeweile  schützt.  Die 
ßeltiua  sagt  auch:  Aber  ich  habe  mir  zu  Gewal- 
tiges vorgenommen,  Dir  von  Musik  zusagen;  denn 
weil  ich  weiss,  dass  ihre  Wahrheit  doch  nicht  mit 


irdischer  Zunge  aas  zusprechen  ist  So  Viele«  halte 
ich  zurück,  au«  Furcht,  Du  mögest  es  nicht  ge- 
nehmigen, oder  eigentlich,  weil  ich  glaube,  dass 
Vorurtheile  Dich  blenden,  die  Golt  weis«  von  wel- 
chem Philister  in  Dich  geprägt  sind. 


Da  da«  in  der  vorigen  Nummer  versprochene 
Fugenlhema  zu  L.  Spohr's  neuem  Oratorium  de* 
Raumes  wegen  in  der  Beilage  nicht  gegeben  wer- 
den konnte,  holen  wir  es  hier  nach. 

Ouvertnre. 

Andante  strave.  /— s  — 


— 


Vlole  col  Fagoll. 
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Kurze  Anzeige  k. 


Variations  brillantes  pour  le  Piano/,  sur  la  Valtt 
favorite  de  Mr.  le  Comte  de  Guttenberg  — 
par  G.  A.  ü«borne.  Oeuv.  i5.  Leipzig,  chei 
Breitkopf  et  Härtel.    Pr.  12  Gr. 

Ein"  sehr  angenehmes  u.  gute  Fingerfertigkeit 
auf  gefällige  Weise  übendes  Werkchen,  für  Dilet- 
tanten und  Schüler  eben  so  nützlich,  al«  zum  Vor- 
tlage für  ge«ellige  Unterhaltungen  zweckdienlich. 


6  Präludien  u.  Fugen  für  die  Orgel  v.  J.  Seb. 
Bach,  einger.  für  das  Pfte  zu  4  Händen  von 
Carl  V oigt.  (Nach  d.  Originalmanuscr.)  Frank- 
furt a.  M.,  b.  G.  H.  Hedler.  Pr.  5  11.  4  a  kr. 

Es  ist  ein  sehr  guter  Gedanke,  diese  nicht  Je- 
dem zu  3  Händen  zugängigen  Orgelfugen  für  da« 
Pianof.  4händig  einzurichten.  Alle,  die  am  Fugen- 
«pit-1  Vergnügen  finden,  oder  «ich  auf  eine  möglichst 
erleichterte  Wei«e  darin  üben  wollen,  werden  «ich 
dieser  Ausgabe  gern  und  mit  Nutzen  bedienen.  Die 
Einrichtung  ist  gut  u.  der  Iubalt  hat  keines  Wortes 
nölhig.  Die  Ausgabe  zählt  7 3  Querfolio-Seilen. 


Leipzig,  bei  BreUkopf  und  Härtel. 


von  G.  IV.  Fink  unter 


Verantwortlichkeit. 
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Recension. 


Arabesken  für  Musikfreunde  von  Gustav  Nicolai. 
l.  u.  2.  Theil.  Leipzig,  Otto  Wigand'»  Ver- 
Idgsexpedition.  i85J. 

Oer  Titel  zeigt  schon ,  für  welches  Publikum  das 
Werk  bestimmt  ist,  und  kraft  dieses  Titels  scheint 
eine  Erwähnung  desselben  in  der  Mus.  Zeit,  wohl 
au  ihrem  Platze.  Allein  je  herzlicher  es  der  Ref. 
mit  der  Kunst  und  vorzüglich  mit  den  Künstlern, 
mrnal  den  jungem,  meint,  je  mehr  wird  die  Er- 
wähnung des  Buches  zur  Anzeige,  ja  zur  sehr  aus- 
führlichen Anzeige  anschwellen  müssen.  Es  han- 
delt sich  hierbei  ausschliesslich  um  den  ersten  Theil] 
der  zweite  enthalt  folgende  Aufsätze:  l.  Das  Mu- 
sik fest  zu  JEphyrä,  ein  Schwank.  Ueber  musika- 
lische Dichtkunst.  Mehre  Proben  davon.  Miscellen, 
ober  die  am  Schlüsse  dieser  Anzeige  einige  Worte 
gesagt  werden  sollen.  Der  Verf.  ist  der  Herausg. 
des  Buches  „Italien,  wie  es  wirklich  ist"  und  scheint 
es  hier  wie  dort  darauf  angelegt  zu  haben,  nach 
dem  Sprüchwoi  te,  das  Kind  mit  dem  Bade  zu  ver- 
schütten. Er  zeigt  dabei  Geist  und  Kenntniss;  nur 
in  der  Ansicht,  dem  eigentlichen  centralen  Princip 
kann  Ref.,  so  vieles  er  auch  unterschreibt,  nicht 
des  Verf.  Meinung  beitreten.  Am  wenigsten  in 
dem  Werke ,  wovon  hier  die  Rede  sein  soll.  Hr. 
Nicolai  berichtet  in  der  Vorrede  S.  5,  dass  er  Mu- 
sik studirt,  viel  über  Musik  geschrieben,  ja  auch 
componirt  habe.  Um  so  schlimmer,  mochte  man 
sagen.  Das  Geschwätz  eines  Faslers  ist  bald  ge- 
würdigt, das  Wort  eines  Mannes  vom  Fach  ver- 
dient nicht  nur  Erwägung,  sondern  macht  auch  auf 
jeden  Künstler,  zumal  auf  junge  Leute,  die-  sich 
der  Kunst  widmen  wollen,  tiefen  Eindruck.  Ref. 
kennt  die  frühern  Werke  des  Verf.,  die  alle  eine 
musikalische  Tendenz  haben  sollen,  nicht.  Das 
scheint  auch  nicht  nöthig,  da  er  in  dem  vorliegen- 

37.  J»hrgang. 


den  Buche  seine  Ansichten  über  Musik  als  Kunst 
so  deutlich  ausspricht,  so  klar  zusammenfasst,  dass 
man  sie  als  das  Ergebniss  seiner  innigsten  Ueber- 
zeugung  zu  betrachten  hat.  Das  Anathema  S.  9 
der  Vorrede :  „Wer  die  Wahrheit  —  wie  schmerz- 
lich sie  auch  hier  wieder  sei,  nicht  herausfindet, 
für  den  habe  ich  nicht  geschrieben"  —  soll  Ref. 
nicht  abschrecken,  seine  Meinung  unumwunden  aus- 
zusprechen. Wer  seine  Gedanken  drucken  lässt, 
fordert  Jeden  auf,  seiu  Urtheil  darüber  auszuspre- 
chen, oder  in usä  es  sich  wenigstens  gefallen  lassen, 
und  die  abfertigende  Phrase  —  „für  den  habe  ich 
nicht  geschrieben"  implicirt  weder ,  dass  des  Verf. 
Ansicht  die  infallibel  richtige  sei,  noch  dass  er 
nicht  vielleicht  besser  gethan  hatte,  ein  grosseres 
Publikum  ins  Auge  zu  fassen,  und  dass  nicht  am 
Ende  die  allgemeine  Ansicht  über  Musik,  so  sehr 
sie  auch  von  der  des  Verf.  abweicht,  die  richti- 
gere und  gesündere  sei.  Der  erste  Theil  nun  wird 
ganz  von  einer  Novelle  ausgefüllt,  die  „Der  Mu- 
sikfeind",  ein  Nachtslück,  überschrieben  ist  und 
die  Lebensgeschichte  eines  Kapellmeisters  Doloroso, 
seiner  Tochter,  einer  gefeierten  Sängerin  Constanze, 
eines  jungen  Musikers  Ludwig  und  eines  Mannes, 
Raymond  enthält ,  der  sich  später  als  Ludwigs  Va- 
ter legilimirt.  Die  übrigen  noch  vorkommenden 
Gestalten  sind  Nebenfiguren.  Erfindung  und  Aus- 
führung sind  gewählt  und  interessant.  Wir  brau- 
chen den  Begebenheiten  nicht  zu  folgen,  da  sie  Je- 
der, den  das  Buch  interessirt,  darin  nachlesen  kann, 
sondern  wir  fassen  nur  die  Aussprüche  des  Verf. 
zusammen,  die  eigentlich  die  Tendenz  der  ganzen 
Novelle  zu  sein  scheinen.  S.  i85  sagt  er,  die  Mu- 
sik sei  nicht  nur  eine  armselige,  sondern  auch  rine 
unmoralische  Kunsi.  Armselig,  weil  sie  znr  Dar- 
stellung ihrer  Erzeugnisse  Nolenschreiber,  Musiker 
und  Musikproben  bedürfe;  unmoralisch t  weil  sie 
das  Ballet,  das  sinnlichste  Spiel  auf  Erden,  geschaf- 
fen habe.    Wäre  sie  so  durchaus  moralisch  und 

-23 


Digitized  by  Google 


371 


1835.    Juni.    No.  23. 


372 


göttlich,  wie  ihre  Verehrer  sie  preisen,  müsste  sie 
ja  die  menschliche  Natur  veredeln  und  deren  Schwa- 
chen vermindern!  Man  begreift  ebensowenig,  wie 
ein  Mensch  von  Geist  und  Gefühl,  der  noch  dazu 
selbst  Coraponist  ist,   solch  ein  seichtes  Raisonne- 
ment  aufstellen  kann,  noch  warum  ihn  seine  Zu- 
hörer so  geduldig  anhören.  Fällt  es  denn  der  Ar- 
chitectur  zur  Last,  dass  sie  Maurer,  Zimmerleute, 
Handlanger  und  Gerüste  zu  ihren  Werken  braucht? 
Oder  der  Sculptur,  dass  sie  Steinbrecher  u.  s.  w. 
bedarf?    Wird  man  es  einem  herrlich  gebauten 
Lesezimmer  oder  Musiksaal  zur  Last  legen,  wenn 
Orgien  darin  gefeiert  werden  ?  ja,  einer  Kirche  im 
erhabensten  Styl,   wenn  im  Gedränge  des  Pöbels 
bei   einer  Procession   Unsittlichkeiten  vorgehen? 
Wenn  Giulio  Romano  zu  Aretin's  Sonnetti  lussu- 
riosi  entsprechende  Zeichnungen  lieferte,  wer  zwang 
ihn  dazu?  Etwa  die  Eigentümlichkeit  der  Kunst? 
Wenn  die  Musik  reizende  Melodien  zum  Tanz  lie- 
fert, kann  sie  dafür,  dass  die  Tänzerinnen  halb 
nackt  auftreten  und  ihre  Kunst  verkennend  in  un- 
anständigen Stellungen  ihre  Meislerschaft  suchen? 
Bis  jetzt  hat  man  immer  an  der  Musik  ihre  Un- 
fähigkeit, sinnliche  Scenen  darzustellen ,  als  einen 
ihrer  entschiedensten  Vorzüge  vor  der  Dichtkunst 
und  den  bildenden  Künsten  gerühmt.    Aber  viel- 
leicht enthält  die  ganze  Novelle  blos  eine  unend- 
lich tief  versteckte  Ironie?    Der  Ref.  gesteht  in 
diesem  Falle  seine  Stumpfsinnigkeit.  Aber,  so  muss 
er  mit  vielen  Lesern,   die  ihn  deshalb  befragten, 
nun  wieder .  den  Verf.  fragen,  was  soll  eine  Ironie, 
die  Niemand  versteht,  als  der  Verf.  selbst?  Ja, 
was  soll  denn  das  ganze  Buch?    Man  sieht  nur 
zwei  Erklärungen  vor  sich.    Es  war  dem  Verf. 
entweder  Ernst  mit  seinem  Buche,  oder  es  soll 
eine  MystiGcation  sein.  Was  von  der  letzten,  wenn 
sie  so  versleckt  liegt,   für  Wirkung  zu  erwarten 
sei,  hat  Ref.,  der,  mit  der  grössten  Bescheidenheit 
gesprochen,  sich  doch  nicht  für  den  beschränktesten 
aller  Köpfe  halten  mag,  schon  erwähnt.  Wenn  es 
aber  dem  Verf.  Ernst  mit  seiner  Herabsetzung  der 
Musik  war,  welchen  Zweck  konnte  er  dabei  ha- 
ben? Etwa  die  unberufenen  Jünger  vom  Studium 
einer  Kunst  abzuhalten,  die  ihnen  keine  Rosen 
bringt?    Die  Absicht  wäre  edel,  aber  sie  würde 
ihre  Wirkung  verfehlen,  denn  solche  Unberufene 
besitzen  in  der  Regel  ein  unerschütterliches  Selbst- 
vertrauen, das  ihnen  eben  ihre  Unfähigkeit  zur 
Küostlervocation  gar  nicht  klar  werden  Hast.  Dann 
sind  aber  auch  selbst  für  diese  Menschen  des  Verf. 


Argumente  nicht  schlagend  genug.  Dass  Musik  die 
Kunst  der  Mode  sei,  ist  keinesweges  wahr,  blos 
die  verschiedenen  Arten  von  musikalischem  Styl 
sind,  und  auch  dies  nur  bis' auf  einen  gewissen  Grad, 
der  Mode  unterworfen.  In  der  Kirche  schreibt  man 
zwar  nicht  mehr  blos  alla  capella,   allein  kein 
Mensch,  der  bei  Sinnen  ist,  wird  ein  Strauss'schcs 
Walzermotiv   in  der  Kirche  anbringen.     In  der 
Oper  hat  man,   selbst  als  Rossini  noch  der  Ab- 
{.  gott  war,  seine  Fehler  sehr  genau  erkannt  und  hin 
und  wieder  mit  grosser  Bitterkeit  getadelt.  Auch 
ist  es  ungegründet,  dass,  om  zu  gefallen,  man  nur 
wie  Rossini  habe  schreiben  dürfen.    Carl  Maria 
Weber  u.  Meyerbeer  lebten  und  schrieben  gleich- 
zeitig mit  Rossini  und  entzückten  so  gut  wie  Boiel- 
dieu  und  Herold.    Dass  Mozart's  und  Rossini's  Na- 
men einst,  am  Ende  aller  Tage,  verschwinden  wer- 
den, leidet  keinen  Zweifel,  allein  noch  gelten  beide, 
undMozait  —  so  w  enig  als  sich  beide  vergleicheil 
lassen,  hat  fünfzig  Jahre  früher  angefangen.  Und 
gefällt  denn  Cimarosa  und  Weigl  etwa  nicht  mehr? 
Doch  werden  in  Deutschland  u.  Italien  ihre  Werke 
wiederholt  gegeben.    Früher  mag  man  den  doppel- 
ten Contrapunkt  und  die  Kuusl  der  Fuge  zu  hoch 
geschätzt  haben,  allein  in  einer  Kirchenmusik  wird 
eine  tüchtige  Fuge  noch  immer  mit  grossem  In- 
teresse vernommen.    Und  Bach's  Passion,  Uändel's 
Messias ,   Graun's  Tod  Jesu  ,   Palästrina's ,  Lotli's, 
Tarradeglia's ,  Durante's  und  so  vieler  alter  Mei- 
ster Werke,  die  zum  TheU  seit  Jahrhunderten  todt 
sind,  — -  werden  nicht  gerade  jetzt  ihre  Werke  in 
den  sehönslen  Ausgaben  —  wie  s.  B.  die  Floren- 
tiner von  Marcello's  Psalmen  —    verbreitet  und 
mit  lebhafter  Thciinahme  gehört?    Die  angedro- 
hele  Vergänglichkeit  ist  also  in  der  Musik  nicht 
schlimmer,  als  in  allem  menschlichen  Thun  und 
Treiben,  und  mich  dünkt,  ein  Componist,  der  «ei- 
nen Arbeiten  die  Lebensdauer  Mozarts,  Ilaydn's, 
oder  Bach's  u.  Handels  einzuimpfen  verstehe,  habe 
keine  Ursache,  über  die  irdische  Vergänglichkeit  zu 
klagen.    Die  Klagen  S.  ao5  über  die  würdige  Be- 
schäftigung einet  dem  Thatenltben  bestimmten 
Mannes,   bei  zwanzig  Notensystemen  20  Reihen 
Noten  übereinander  setzen,  wohl  vierzig  bis  fünf- 
zig Notenköpfchen  ausfüllen ,  Schwänze  u.  Schnör- 
kel hinzufügen  zu  müssen,  hat  in  keiner  Beziehung 
einen  eigentlichen  Sinn.    Denn  welches  ist  denn 
das  dem  Manne  vorzugsweise  bestimmte  ThatenU- 
ben?    Und  welches  immer  es  sei,  können  denn 
alle  Menschen  dasselbe  ergreifen?  Nun  ist  es  aber 
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unendlich  leichter,  ein  guter  Theolog,  Jurist,  Fi- 
nanzier oder  Militair,  als  ein  grosser  Künstler  zu 
werden,    weil  dort  Fleiss,  hier  nur  Genius  zum 
Gelingen  fuhrt.    Wenn  sich  nun  aber  einer  zum 
Künstler  und  zwar  zum  Componisten  berufen  fühlt, 
so  ist  das  Notenköpfchcnausfüllcn  und  Schwänz- 
chen- und  Schnörkelmnchen  nicht  um  ein  Haar 
onverdriesslichcr,  ja  nicht  einmal  langweiliger,  als 
wenn  Claude  Lorrain  oder  Ruisdael  die  Millionen 
Ausladungen  des  Baumschlages  in  einem  Eichen- 
walde erst  zeichnet,  dann  untermalt,  dann  ausführt. 
Und  auch  hierbei  liegt  wieder  ejne  Uebertreibung 
cum  Grunde,  denn  da  bekanntlich  in  keinem  Mu- 
sikstücke weder  alle  Instrumente  immer  tönen,  noch 
selbst  unter  sich  immerwährend  differiren,  so  wird 
es  nicht  allein  hunderte  von  Tacten,  z.  B.  bei  den 
Pauken,  Trompeten,  Hörnern  uud  Posaunen  geben, 
wo  der  Componist  gar  keine  Notenköpfchen  noch 
Schwänzchen  zu  machen  hat,  sondern  die  bekann- 
ten Jlu ifstniurl  colla  parte,  come  prima,  coi  Flauli, 
col  primo  Violino,    col  Basso  u.  s.  w.  werden 
ihm  auch  dies  Geschäft  unendlich  erleichtern  und 
ihn  die  geistige  Idee  keinen  Augenblick  aus  den 
Gedanken  verlieren  lassen.  Ob  nun  überhaupt  Kunst 
der  Beruf  eines  zum  (geistigen)  Thatenleben  be- 
stimmten Mannes  sem  dürfe,  darüber  hat  sich  seit 
Homer,  Apelles  und  Phidias,  Dante,  Ariost  und 
Raphael,   Klopstock,  Göthe  und  Schiller,  Haydn, 
Muzart  und  Beethoven  die  Meinung  in  ganz  Europa 
so  ziemlich  festgestellt,  und  der  Verf.,  der  nicht 
für  Vandalcn  und  Caraiben,  sondern  für  Europäer 
und  namentlich  für  Deutsche  schrieb,  auch  selbst 
Verse  schreibt  und  componiit,  wird  wohl  auch 
hierüber  nicht  in  Zweifel  sein  und  gestatten,  dass 
die  Kunst   unter  die  Berufsweisen  des  zum  Tha- 
tenleben bestimmten  Mannes  aufgenommen  werde. 
Ohne  sie  hätten  wir  bekanntlich  weder  Sprache, 
noch  Gesittung  und  Menschlichkeit.     Wenn  der 
Verf. -nun  S.  9  der  Vorrede  von  einer  schmerzli- 
chen Wahrheit  spricht,    die  aus  seinem  Buche, 
wenn  man  ihn  anders  verstanden  habe,  hervorge- 
hen soll,  so  vermag  Ref.  in  seiner  Beschränktheit 
weder  eins  noch  das  andere  herauszufinden.  Wel- 
che Wahrheit  soll  denn  herausgefunden  werden? 
Dass  die  Kunst,   wie  alles  irdische  Wissen,  nur 
Stückwerk  sei  und  nur  Approximationen  zum  Ideal 
biete?    Dass  Viele  berufen,  aber  Wenige  auser- 
wählt sind  ,  dass  die  Kunst  nur  im  edeln  Menschen 
sein  Inneres  verkläre?  kDas  alles  sind, so  alte,  in's 
Wesen  aller  Menschlichkeit  so  tief  verflochtene, 


t  so  längst  und  allgemein  anerkannte  Wahrheiten, 
dass  sie  der  Verf.  wohl  schwerlich  wieder  hat 
auffrischen  wollen.  Sie  werden  aber  auch  keinen, 
der  Kraft  und  Neigung  zur  Kunst  fühlt,  abhalten, 
diese  Bahn  zu  wandeln,  und  insofern  haben  sie 
auch  nichts  Schmerzlicheres,  als  die  allgemeine  Be- 
trachtung über  die  Hinfälligkeit  aller  menschlichen 
Dinge,  oder  wie  es  Hofl'mao".  nannte,  die  tiefe 
Ironie  des  Lebens,  um  derentwillen  doch  Niemand 
die  Hände  in  den  Schoos  legen  und  müssig  blei- 
ben wird.  Allein  um  sein  Publikum  noch  mehr 
irre  zu  machen,  setzt  der  Verf.  auf  derselben  Seite 
d.  Vorrede  die  wunderlichen  Worte  hinzu t  „Wer 
die  in  allen  diesen  Versuchen  (den  frühern  Wer- 
ken) und  dem  vorliegenden  Werkchen  entwickel- 
ten Ansichten  über  .Musik  für  diejenigen  halten 
wollte,  zu  denen  ich  mich  bekenne,  der  würde 
sich  in  einem  grossen  Irrthume  befinden!" —  Nun, 
das  heisst  einem  doch  wirklich  den  Boden  unter 

!  den  Füssen  wegziehn  und  einem  unwiderstehlich 
die  Frage  aufnöthigen,  was  soll  ein  Buch,  worin 

i  der  Verf.,  nachdem  er  eine  der  edelsten  Geistes- 

|  thäiigkeiten  bis  zur  „Armseligkeit  und  Immorali- 
täl"  herabgesetzt  hat,  erklärt,  das  seien  eigentlich 

!  keinesweges  seine  Ansichten  von  der  Sache !  Wirk* 
lieb,  hier  ist  Räthsel  auf  Räthael  gehäuft,  und  da« 
Publikum,  so  wie  der  Ref.,   werden  dem  Verf. 
für  die  Lösung  derselben  höchlich  Dank  wissen.  — 
Wessen  Ansichten  nun  auch  der  Verf.  nach 

j  der  so  eben  gegebenen  hieroglyphischen  Deutung 
aufstellen  mag,  seine  oder  fremde,  so  kann  Ref. 
nicht  umhin,  die  zu  bestreiten,  nach  welcher  S.  1  1  5 
behauptet  wird,  ,jts  gebe  keinen  grössern  Unsinn, 
als  das  klassische  Alterthum  musikalisch  darzu- 
stellen", und  es  könne  nur  eine  romantische  Oper 
geben.  Das  klassische  Alterthum  in  seinem  gan- 
zen Umfange  musikalisch  darzustellen,  wäre  aller- 
dings ein  Unsinn,  der  aber  auch  noch  nie  einem 
Compouisten  eingefallen.  Allein  wenn  Ref.  auch 
gern  zugibt,  dass  die  Oper  im  Gebiete  der  Roman- 
tik vorzüglich  za  Hause  sei,  weil  diese  letzlere 
Sehnsucht  und  Einbildungskraft  voraussetze,  so  wäre 
es  doch  wohl  noch  richtiger  gewesen,  zu  sagen, 
das  Gefühl,  zu  welchem  auch  Sehnsucht  gehört, 
sei  das  eigentliche  Gebiet  der  Musik.  Warum  aber 
die  Alten  keine  Gefühle  oder  Empfindungen,  wie 
Hass,  Liebe,  Wehmutb,  Heroismus  gekannt  haben 
sollen,  lässt  sich,  da  sie  Menschen  wie  wir  waren, 
nicht  absehen,  so  wenig,  als  warum  Oedip  von 
Colonos,  Medea  und  die  Ves  talin  kerne  Opernsujets 
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sein  sollen.  Die  trefflichen,  dazu  geschriebenen 
Musiken  beweisen  schon  an  sich  das  Gegentheil. 
Ja  man  könnte  vielleicht  mit  eben  so  viel  Wahr- 
heit und  mehr  Tiefe  sagen ,  dass  das  Alterthum, 
eben  weil  ihm  das  Christenthum  gefehlt  habe,  eine 
deslo  tiefere  Sehnsucht  empfunden  haben  müsse. 
Und  es  fragt  sich,  ob  nicht  ein  begabter  Dichter, 
aus  diesem  Element^  schöpfend,  irgend  einer  Be- 
gebenheit des  klassischen  Alterthums  einen  ganz 
neuen  und  höchst  wirksamen  hochtragiachen  Reiz 
zu  verleihen  im  Stande  sein  würde.  Dass  aber 
auch  die  moderne  Oper  nicht  ausschliesslich  im 
romantischen  Gebiete  sich  mit  Glück  bewegen 
könne,  beweisen  die  Opern  Matrimonio  Segreto 
von  Cimarosa,  Figaro  und  Cosl  fan  Tutte  von 
Mozart.  In  diesen  Texten,  die  übrigens  nicht 
unbedingt  gepriesen  werden  sollen,  wird  es  klar, 
dass  die  Musik  überall  mit  Glück  auftritt,  wo  sie 
Empfindungen  auszudrücken  hat. 

Die  angeblich  geschichtliche  Nachweisung  S.  128, 
dass  Beethoven  in  der  Adur-Symphonie  nicht,  wie 
Raymond  sagt,  das  Kriegerleben  der  Mauren  in 
Granada,  sondern  eine  deutsche  Bauernhochzeit 
habe  schildern  wollen,  worin  die  Betrunkenheit 
der  Hochzeitgäsle,  welche  sich  prügeln,  den  Kron- 
leuchter zerschlagen  (wie  kommt  dieser  auf  eine 
Bauernhochzeit?)  und  allerhand  Excesse  begehen, 
würde  nur  den  sehr  bekannten  Satz  beweisen,  dass 
die  Kunst  oft  edler  sei,  als  der  Künstler.  Ein 
Satz,  der  auf  Beethoven,  der  keinesweges  für  ästh- 
etisch ausgebildet  gelten  konnte,  seine  Anwendung 
findet  —  wenn  er  wirklich  anders  historisch  wahr 
ist.  Auch  Mozart  litt  an  derlei  Geschmacklosig- 
keiten, wofür  manche  Stelle  im  Text  der  Zauber- 
ilöte,  so  wie  der  bekannte  Canon:  „O  Du  esel- 
hafter Martin"  etc.  den  Beweis  liefern.  Der  Künst- 
ler kann  leider  zur  Gemeinheit  herabsinken,  die 
Kunst  selbst  nie,  und  wenn  ein  solcher  sich  so 
vergessen  könnte,  dass  er  alle  die  physischen  Wi- 
drigkeiten, die  ein  Betrunkener  empfindet,  durch 
Klange,  oder  wäre  er  ein  Dichter,  durch  Worte 
ausdrücken  wollte,  so  würde  diese  Niedrigkeit  auch 
keine  Kunstleistung  mehr  sein.  Manche  Bilder  der 
niederländischen  Schule  geben  dazu  langst  gewür- 
digte Belege.  Nicht  erbaulicher  klingt  S.  126  die 
Phrase,  wodurch  bewiesen  werden  soll,  dass  das 
Zaubergebiet  der  Ahnung  nicht  die  deutlich  abge- 
steckten Heerstrassen  eines  Uandelsstaates  habe: 
„Das  Ahnnngs vermögen  ist  verschieden,  Hinz  sieht 
den  Himmel  offen,  wo  Kunz  eine  Pfütze  erblickt." 


Der  ganze  Beweis  beweist  wieder  mehr,  als  er  soll, 
und  darum  nichts.  Wer  für  Pfützenseher  schreibt, 
dem  geschehe  sein  Recht. 

S.  i5i  steht  eine  Behauptung,  der  Ref.  nach 
seiner  Erfahrung  gänzlich  widersprechen  muss, 
„Die  Musik"  —  heisst  es  —  „ist  die  subjectiveite 
aller  Künste.  Dies  geht  so  weit,  dass  nicht  ein- 
mal  das  Wesen  der  Dur-  und  Molltonarten  ganz 
allgemein  in  derjenigen  Verschiedenheil  anerkannt 
wird,  welche  wir  geneigt  sind  anzunehmen.  Die 
Durtonarten  sollen  Heiterkeit,  die  Molltonarten 
Trauer  ausdrücken.  Dennoch  gehören  die  heiter- 
sten Gesänge  wilder  Völker  fast  stets  dem  wei- 
chen Klanggeschlechte  an,  so  wie  ich  Trauerge- 
sänge wilder  Nationen  in  Dur  gehört  habe."  Zu- 
erst ist  es  lächerlich,  wenn  man  von  Musik,  so 
wie  sie  heut  zu  Tage  ist,  zu  Europäern  spricht, 
die  bekanntlich  von  allen  Nationen  der  Erde  die 
einzigen  sind ,  die  diese  Kunst  ausgebildet  haben, 
als  Autorität  die  wilden  Nationen,  die  eben  keine 
Musik  haben,  zu  ciliren.  Allein  das  Citat  ist  auch 
an  sich  in  doppelter  Hinsicht  falsch.  Ref.  kennt, 
wie  der  Verf.,  eine  Menge  persischer,  türkischer, 
amerikanischer,  indosla nischer  u.  s.  w.  Melodieen, 
hat  aber  wohl  wilde  Kriegslust,  nie  aber  Freude 
und  Heiterkeit  in  einer  Molltonart  ausgedrückt  ge- 
sehen. Das  Opferlied  der  Marquesasinsulaner  in 
Fmoll,  vom  Hofralh  Tilesius  mitgetheilt,  iat  sc 
wenig  heiter,  als  das  russische  „Schöne  Minka" 
und  aus  den  National  tanzen  der  Ungarn,  so  wie 
aus  der  Tarautella  der  Neapolitaner  spricht  wohl 
Kriegsmuth  und  bacchantische  Tollheit,  aber  weder 
Heiterkeit  noch  Freude.  Uebrigens  sind  die  Moll- 
und  Durtonarten  keinesweges  mit  dem  Prädicate 
traurig  und  heiter  scharf  abgegränzt  und  unwider- 
sprechlich  bestimmt.  Mau  darf  deshalb  nur  die 
schöne  Eutwickelung  u.  Nüancirung  derselben  in 
Heinse's  Hildegard  von  Hohenthal  nachlesen.  — 

Die  so  oft  erzählte  und  hier  S.  io5  wieder- 
holte Anekdote  über  die  Entstehung  des  Mozart*- 
schen  Requiems  wird  man  nun  nach  den  We- 
ber'schen  Beleuchtungen  zu  beurtheilen  haben.  — 

Ref.  scheidet  von  dem  Verf.  und  seinem  Bu- 
che mit  dem  wahrhaften  Bedauern,  dass  es  ihm 
nicht  gefallen  habe,  über  die  Kunst  der  Musik 
etwas  zu  schreiben,  was,  tadelnd  oder  lobend, 
etwas  Ganzes  und  seine  Ansicht  gewesen  wäre. 
Beide  Parteien  hätten  dann  gewusst,  woran  sie  sich 
zu  hallen  hätten.  So  weiss  es  keine  von  beiden, 
und  darum  wird  das  Buch  von  keiner  von  beiden 
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gehörig  beachtet  werden.  —  Der  zweite  Theil  ist 
seinem  Iahalte  nach  schon  oben  angegeben  worden. 

C.  B.  von  Miltitz. 


Nachrichten. 


fVien.  MutilalUdie  Chronik  des  ersten  Quartal». 

(ForUeUung.) 

Das  Theater  an  der  Wien  gab,  als  Karnevals- 
Tribut,  eine  Local-Posse:  „Die  Entführung  vom 
Maskenball",  welche,  ohne  überreich  an  neuen 
Ideen  zu  sein,  dennoch  durch  manche  drastisch- 
komische Situationen  belustigte.  Kapellm.  Adolph 
Müller  schrieb  dazu  recht  hübsche  Waker,  die  er 
seinem,  für  derlei  Gaben  am  meisten  empfänglichen 
Principal  unter  dem  anziehenden  Titel:  Carls- 
Tänze  zueignete.  Eine  Parodie  des  Epoche  ma- 
chenden Holtey'schen  Drama:  „Weder  Lorbeer- 
baum noch  Bettelstab",  von  Nestroy,  dem  Nie- 
ruhenden ,  hat  in  der  ersten  Hälfte  gelungene  Mo- 
mente, ermattet  jedoch  zusehends  gegen  das  Ende 
hin.  Die  musikalische  Zuthat  von  obengenanntem 
Tonsetzer  ist  gewöhnliches  Mittelgut;  Lärm  was 
Zeug  hält;  mitunter  ein  artiges  Motiv  mit  Alpen- 
Dideldumdei  —  und  damit  Holla!  —  Das  Zau- 
berspiel: „Kupferschmied,  Koch  und  Kappelma- 
cher", oder:  „Die  Goldspinnerinn  im  Krapfen- 
wäldchen" von  Hopp  und  Riotte,  ist  nichts  mehr 
oder  weniger,  als  eine  verschlechterte  Copie  des 
Lumpacivagabundus;  leer  und  ohne  Humor.  — 
Geniessbarer  ist  die  Burleske:  „Hans  Jörge  in 
Wien"  von  Schikh,  der  wiederholt  schon  seinen 
Beruf  zum  Volksdichter  documentirt  hat.  —  Aber 
auch  eine  Oper  verirrte  sich  in  diesen  verwaisten 
Musenlempel.  Dem.  Dielen  wählte  nehmlich,  von 
den  ehemaligen  Collegen  willfährig  unterstützt,  Au- 
ber's  „Falschmünzer"  zu  ihrer  jährlichen  Bonefice- 
Vorslellung;  und  sofort  emigrirte  denn,  für  die- 
sen einzigen  Abend,  das  ganze  Personale  —  Solo- 
Sänger,  Chor,  Orchester  und  Kapellmeister  aus 
der  Josephstadt  herüber,  um  von  dem  entzückten 
Publikum,  welches  in  die  schöne  Vergangenheit 
zurückgesetzt  sich  wähnte,  mit  Beilall«- Jubel  über- 
fluthet  zu  werden.  — 

Im  Leopoldstädter-Theater  bewährt  Raimund 
fortwährend  seine  unwiderstehliche  Anziehungskraft. 
Nachdem,  nebst  frühem  Reprisen,  „Lindane"  und 
„Das  Mädchen  aus  der  Feenwelt"  an  die  Reihe 
gekommen,  ging  endlich  der  sehnlichst  erwartete  | 


„Verschwender"  in  die  Scene;  glänzend  ausgestat- 
tet und  mit  Aufwand  aller  Kräfte  dargestellt.  Der 
Erfolg  ist  eben  so  beispiellos,  wie  vor  Jahr  und 
Tag  auf  der  Nachbarbühne,  und  auch  noch  bei 
der  2osten  Wiederholung  bleibt  der  Andrang  sich 
gleich.  Dass  übrigens  bei  so  bewandlen  Umstän- 
den Schick's  neuestes  Mährchen:  „Der  Traum  am 
Tannenbühl",  wozu  Nidetzky  die  gefällige  Musik 
lieferte,  dennoch  bleibenden  Antheil  errang,  ist 
eben  sowohl  ein  günstiges  Prognostikon  für  die 
Sache  selbst,  als  rühmlich  lohnend  für  den  Autor. 

Die  Josephstädter-Bühne  hebt  sich  immer  höher 
unter  ihrer  gegenwärtigen,  umsichtigen  Oberleitung, 
welche  nichts  verabsäumt,  was  immer  das  schönste 
Ziel,  die  theilnehmende  Gunst  der  Musikhebhaber 
an  diesen  bescheidenen  Tempel  zu  fesseln,  fördern 
kann.  So  sind  z.  B.  Dem.  Sabine  Heinefetter,  Mad. 
Fischer -Achten  und  der  Tenorist  Hr.  Bayer  aus 
München  zu  Gastspielen  eingeladen,  und  eben  so 
ist  mit  dem  beliebten  Mimenpaar  von  Holtey  eine 
Conlracts-Verbindlichkeit  auf  längere  Dauer  abge- 
schlossen worden.  —    Bellini's  „Nachtwandlerin", 
welche  früher,  beim  ersten  Erscheinen,  wie  da- 
mals berichtet  wurde,  durch  eine  unzureichende 
Besetzung  total  verunglückte,  ist  nunmehr,  nach- 
dem die  treffliche  Sängerin  Mad.  Kraus-Wranitzky 
als  Prolagonista  alles  bezaubert  und  Kreipel,  der 
I  liebliche  Tenor,  mit  seiner  herrlichen,  auch  in  den 
höchsten  Regionen  noch  glockenreinen  Natursümme 
die  Partie  des  Elwin  in  einer  jede  Erwartung  über- 
bietenden Vollendung  ausführt,  eine  wahre  Lieb- 
lingsoper geworden.  Auch  Robert  der  Teufel  ging 
mit  glänzender  Ausschmückung  in  die  Scene,  und 
zwar  genau  nach  dem  Original,  nicht  durch  we- 
sentliche Auslassungen  verunstaltet,  wie  im  Kärnth- 
nerthortheater.    Mad.  Kraus  feierte  als  Prinsessin 
neue  Triumphe  und  bewährte  abermals  die  kunst- 
gebildete Meisterin;  Dem.  Segatta,  schon  ehedem 
unter  Stögers  Entreprise  im  Besitze  der  Alice,  er- 
schien als  sehr  willkommener  Gast;  Hr.  Dobrovsky 
würde  in  der  Titelrolle  noch  mehr  befriedigen, 
wenn  er  in  der  Anwendung  seiner  Kraflmittcl  haus- 
hälterischer verfahren  wollte;  Hr.  Mellinger,  Ber- 
tram,  kann  als  Anfänger  einer  solchen  Aufgabe 
schlechterdings  nicht  gewachsen  sein  ;  indessen 
macht  er  in  mehren  Gesangstellen  seinen  sonr- 
Bass  wirksam  geltend.    Dass  sämmtliche  F**n6en 
ger,  vom  ersten  nnd  zweiten  Range,  d'r8e.tra~ 
verstärken  helfen ,   zeugt  von  löblichem  im' 
sinn.  —    CarafiVs  „Kerker  zu  Edinbur  v'  Hrn* 
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minder  an,  obwohl  die  Composition  zu  den  bes- 
seren gehört,  dagegen  aber  das  Sujet  sogar  jenen 
unverständlich  bleibt,  welche  mit  Walter  Scott's 
„Hers  von  Midlolhian"  befreundet  sind.  Mad. 
Kraus  erhob  zwar  die  wahnsinnige  Sara  zu  einer 
hohen  dramatischen  Bedeutsamkeit;  aliein  sie  stand 
gewissermaassen  isolirt;  ihre  Umgebung,  nament- 
lich das  schottische  Schwestern-Paar,  liess  Man- 
ches zu  wünschen  übrig,  denn  es  gibt  Fälle,  wo 
guter  Wille  allein  nimmermehr  auszureichen  ver- 
mag. —  Zur  Abwechselung  wurde  eine  Panto- 
mime, mit  Musik  von  Ott,  eingeworfen:  „Das 
goldene  Zauberrüthehen";  solche  mangelhafte  Ver- 
suche sollten  jedoch,  weil  die  unerlässlichen  Mit- 
tel hierzu  fehlen,  lieber  gänzlich  unterbleiben.  — 
Im  „Schwur"  von  Auber  gastirte  als  Capitain  Jo- 
hann ein  Hr.  Jaskewilz  aus  Grätz,  gefiel  und  wurde 
durch  viermaliges  Hervorrufen  ausgezeichnet.  — 

In  Privat-Concerten  producirten  sich:  1.  Die 
Königl.  Sachs.  Kammermusiker  Franz  Schubert  u. 
Fr.  A.  Kummer.  Ersterer  spielte  während  der 
Zwischenakte  im  k.  k.  Burgtheater  eine  Violin- 
Phantasie  über  Themata  aus  Herold's  „Zweikampf"; 
Letzterer  ein  von  ihm  selbst  ungemein  geschmack- 
voll coraponirles  Violoncello-Rondo ;  beide  wurden 
für  ihre  Meisterschaft  mit  Beifall  belohnt  und  durch 
die  Anwesenheit  der  Allerhöchsten  Herrscherfami- 
lie beglückt.  —  a.  Die  Geschwister  Goldberg; 
im  Musikvercins-Saale.  Der  1 3jährige  Knabe  Jo- 
seph trug  ein  Spohr'sches  Violin-Concert  und  Va- 
riationen von  Pechatscheck  vor,  würdig  seines  Mei- 
sters Jansa.  Die  Schwestern  Julie  und  Franziska 
zeigten  sich  in  mehren  Gesangstücken  von  Rossini 
und  Pacini  als  angenehm  ausgebildete  Schülerinnen 
desConservatoriums.  —  5.  Ebendaselbst:  Hr.  Be- 
nesch ,  Mitglied  der  k.  k.  Hofcapelle  und  Vice- 
Orchesterdirector  im  k.  k.  Hofburgtheater.  Wir 
hörten  von  eigener  Arbeit  ein  Violin-Concertino 
in  E  minore  und  originell  construirte  Variationen 
mit  glänzender  Bravour  ausgeführt.  Seine  Frau 
Friederike  bewährte  in  einem  C.  Weber'schen 
Rondo  ihren  anerkannten  Ruf  als  wackere  Piani- 
stin. —  4.  Ebendaselbst:  Professor  Alois  Khayil. 
Er  spielte  brillante  Flöten-Variationen  und,  beglei- 
tet von  Hrn.  Anton  Friedlovsky,  ein  concertiren- 
Phra^0  mit  Clarinette.  Die  Herren  Kreipel  und 
2aUberer  sangen  Arien  von  Kreutzer,  und  Hr. 
steckten1  Proch ,  von  dessen  Composition  die  ein- 
las AüPurel",ure  war»  lru6  mil  «einer  Schwester, 
den  Himni>&>  Doppel- Variationen  für  Pianoforte 


und  Violine  vor.  —  5.  Ebendaselbst:  Hr.  Aug. 
von  Sayve  (Graf),  aus  Brüssel,  brachte  vor  einer 
dazu  geladenen,  sehr  gewählten  Versammlung  drei 
seiner  Quintetten  für  zwei  Violinen ,  Viola  und 
2  Violoncello  zu  Gehör,  in  F,  A  moll  und  D  moll, 
durch  welche  er  sich  als  einen  gründlich  bewan- 
derten, geschmackvollen  und  melotlienreichen  Ton- 
setzer beurkundete.  Namentlich  sind  die  Adagio's 
reizend  durchgeführt  und  athroen  geistreiches  Le- 
ben, eigenthümliches  Colorit  und  blühende  Phan- 
tasie. —  6.  Ebendaselbst:  Hr.  Michael  Leiter- 
mayer, Musikdirector  des  Kirchen-Vereins  in  der 
Alservorstadt  und  Singmeistrr  am  Josephstädter- 
Thealer ,  zum  Andenken  seines  Jugendfreundes, 
Franz  Schubert,  von  dessen  Tonschöpfungen  eine 
noch  nie  gehörte  Ouvertüre  in  E,  der  Geisterchor: 
„Iu  der  Tiefe  wohnt  das  Licht",  „Die  Sehnsucht", 
„Der  Erlkönig",  „Der  Hirt  auf  dem  Felsen",  das 
Vocal  -  Quartett :  „Frühlingsgesang",  nebst  einem 
grandiosen  Alleluja  des  allgemeinsten  Antheils  sich 
erfreueten.  —  7.  Ebendaselbst :  Hr.  Ignaz  Tedesco 
aus  Prag,  ein  hoffnungsvoller  Kunstjünger,  welcher 
Mozart'*  C  dur-Concert,  Variationen  von  Herz  und 
ein  Impromptu  über  Motive  aua  Robert  der  Teu- 
fel mit  sellener  Ruhe,  Präcision  und  Sicherheit 
ausführte.  — 

Jansa's  Quartetten-Zirkel ,  die  wöchentlichen 
Vereinsabendunterhaltungen,  so  wie  jene  von  Hrn. 
Holz  für  Verehrer  Beethovcn's  veranstalteten  hat- 
ten auch  diesen  Winter  über  guten  Fortgang.  — 
(ForUcUung  folgt.) 


Italien.  (Forts.)  Venedig  (Tcatro  d' Apollo). 
Sonnambula  mit  den  Hauptsängern:  Dem.  Triulzi 
und  Hrn.  Regoli,  Lei:  Alles  gut;  Regoli  in  der 
ersten  Vorstellung  etwas  befangen.  Zur  dritten  Oper 
Ricci's  Eran  due  or  son  tre  mit  dem  hinzugekom- 
menen Buffo  Lauretti:  ausserordentlicher  Success, 
besonders  Lauretti  und  Lei.  Zu  Ende  der  Stagione 
die  Cenerentola,  die  aber  nicht  mehr  gefallen  wollte, 
weswegen  Rossini  schnell  mit  einer  langen  Nase  ab- 
ziehen und  dem  Maestro  Ricci  Platz  machen  muaste. 
dessen  Furore  jedoch  jenem  weit  nachstand,  wel- 
cher der  Taccani  (s.  Rovigo)  am  8.  Decbr.  in  der 
von  ihr  gegebenen  Vorstellung  als  Sonnambula  zu 
Theil  wurde  (Phreniü's  -f  Delirium  X  Fanatismus). 
Was  sind  doch  alle  Furori,  die  einst  hier  zu  Lande 
einMarchcsi,  Crescentini,  eineTodi,  Silva,  Bauti, 
Graatini  und  in  den  neueren  Zeiten  eine  Malanotti, 
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Morand  ,  Marcolini  machten j  gegen  die  jetzigen 
der  Sänger  «weiten  Range«!  ... 

(Teatro  Gallo.)  Pacini's  Fidanzati  mit  den 
Hauptsängern :  Dem.  Giacosa  und  den  Ilerren  Tati 
und  Leonardis,  die  sämmtlich  gefielen,  ungeachtet 
die  Musik  erst  in  der  Folge  etwa»  anzog.  Ricci's 
Nuovo  Figaro,  mit  dem  hinzugekommenen  Bufib 
Torelli,  zählte  blos  vier  Vorstellungen.  Zuletzt 
tischte  man  noch  Auber's  Muta  di  Portici  auf,  die 
aber  vor  Allem  bei  den  Sängern  keinen  starken 
Appetit  erweckte,  weil  hier  die.Cavatiua  di  sortita, 
die  Arien  mit  Chören  und  Cabaletten  und  alle  so- 
genannten Convenienze  teatrali  fehlten;  die  Zuhö- 
rer genossen  daher  blos  sehr  wenige  Stücke. 

In  der  am  i5.  Oecbr.  im  Saale  der  hiesigen 
Societä  Apollinea  gegebenen  mus.  Akademie  sang 
die  Taccani,  Hr.  Tati,  Hr.  Balfe  (Gatte  der  Ro- 
ser, neues  Ehrenmitglied  dieser  Akademie);  ein 
Hr.  Salieri  liess  sich  auf  dem  Clariuett  und  Bas- 
sethorn,  und  Hr.  Bellio  eine  von  ihm  componirle 
Ouvertüre  hören.  Sämmlliche  Künstler  ernteten 
starken  Beifall  ein. 


Triest.  Nach  einigen  Vorstellungen  der  Pari- 
sina, worin  die  Talestri-Fontana  und  die  Herren 
Ronzi,  Linari-Bellini  und  Porto  Beifull  erhielten, 
gab  man  den  Torquato  Tasso,  ebenfalls  von  Do- 
nizetti,  mit  geringem  Erfolge,  weil  der  Tenor  Ronzi 
etwas  unwohl  war  u.  s.  w.  Der  exotische  Bassist 
Barroiihet,  der  Protagonist,  rettete  einigermaassen 
den  gänzlichen  Schiffbruch.  Mit  der  Norma,  worin 
die  Boccabadali  und  Hr.  Bonfigli  das  Publikum 
entzückten,  hat  sich  das  Blatt  gewendet. 

(Fortsetzung  folgt.) 

Ueberaicht  der  Cortcerte  in  Halle  seit  Michaelis 
i854  bis  Ostern  i855. 
Der  Musikverein  veranstaltete  unter  Mitwirkung 
der  Singakademie  u.  des  Orchestervereins  sein  ates 
grosses  Concert,  in  welchem  unter  Direct.  des  Hrn. 
MD.  Schmidt  Spohr's  Orator.  „Die  letzten  Dinge" 
und  Kalliwoda's  zweite  Sinfonie  zur  Aufführung  ge- 
bracht wurden.  Die  Solopartieen  in  Spohr's  Orat. 
sangen  Mad.  Joh.  Schmidt,  Hr.  Nauenburg  und  ei- 
nige Dilettanten.  Die  vereinigte  Berggesellschaft 
gab  5  Coucerte,  die  Museumagesellschaß  6,  Hr. 
MD.  Naue  5,  Hr.  Nauenburg  1,  Hr.  Hclmholz  s, 
Hr.  MD.  Schmidt  5  und  4  Quartettunterhaltungcn. 
[n  den  Coocerien  der  vereinigten  Berg-  n.  Museums- 
gesellschaft  hörten  wir: 


ISinfonieen  von  Beethoven,  Haydn,  Mozart, 
Kalliwoda;  Ouvertüren  v.  Gluck,  Beethoven,  Mo- 
zart, Weber,  Spohr,  Cherubini,  Spontiui,  Kalii- 
I  woda ,  Felix  Mendelssohn,  Boieldieu,  Rossini  und 
Chelard.  —  Mad.  Joh.  Schmidt  trug  vor:  Arien 
v.  Mozart,  Spohr,  Weber,  Paer,  Rossini,  C.  Blum 
|  und  einzelne  Gesänge  von  Kreutzer  und  Schubert; 
Hr.  Nauenburg:  Arien  v.  Mozart,  Spohr,  Rossini, 
Wolfram ,  Otto  Nicolai,  und  einzelne  Gesänge  und 
Balladen  v.  Löwe,  Schubert,  F.  Reichardt,  Kalli- 
woda, Weber,  Spohr,  Reissiger ,  Curschmann, 
W.  Taubert,  Schuster,  Blangini;  in  Verbindung 
mit  Mad.  Joh.  Schmidt  Duette  v.  Spohr,  Spontini, 
Rossini,  Mercadanle.  Als  Concertspieler  traten  auf : 
Hr.  MD.  Schmidt  mit  Violinsolo's  v.  Spohr,  Rode, 
Maurer,  Beriot  u.  s.  w.  Hr.  KM.  Belcke  aus 
Lucca  mit  Flötcnsolo's  eigner  Composition  u.  Con- 
|  certvariationen  von  Heinemeyer;  Hr.  Sturm,  Vio- 
linist des  hiesigen  Orchesters,  ebenso  Hr.  Schrei- 
ber, Fagottist,  und  mehre  achtbare  Dilettanten.  Von 
grössern  Ensemble-Stücken  wurden  in  den  genann- 
ten Conccrten  zur  Aufführung  gebracht:  Spohr's 
Oratorium :  „Die  letzten  Dinge",  „Der  Bergmanns- 
gruss"  von  Anacker  (die  Bariton-  und  Declama- 
tionspartie  von  Hrn.  Nauenburg  vorgetragen);  Fi- 
nale aus  Don  Juan;  Terzett  aus  Fidelio  u.  s.  w. 
In  den  Concerten  des  Hrn.  MD.  Naue  hörten  wir 
„Die  Glocke"  v.  Schiller  and  Romberg  unter  Mit- 
wirkung des  Hrn.  Julius  Miller,  dessen  Tochter 
und  Hrn.  Nauenburg;  das  Requiem  v.  Mozart  und 
mehre  Chöre  von  Türk,  Reichardt  u.  s.w.  Von 
fremden  Künstlern  erwähnen  wir  noch  Hrn.  Lotze, 
Violinisten  aus  Berlin ,  die  Sängerinnen  Frl.  Eva 
Heinefetter  und  Anschülz,  welche  in  den  genann- 
ten Concerten  des  Hrn.  MD.  Naue  sich  producir- 
ten.  Hr.  MD.  Schmidt  machte  uns  mit  den  ge- 
diegensten Orchestercompositionen  von  Beelhoven 
(Sinfonie  No.  9  mit  Chor),  von  Spohr  (Die  Weihe 
]  der  Töne),  Mendelssohn  und  Kalliwoda  bekannt. 
Die  Gesangspartieen  wurden  in  diesen  Concerten 
von  Mad.  Joh.  Schmidt  und  Hrn.  Nauenburg  aus- 
geführt. Hr.  Helmholz  gab  unter  gefälliger  Mit- 
wü  kung  der  Frl.  Grabau  aus  Leipzig  Beliini's  Oper 
Romeo  und  Julie  als  Concert.  Die  allgemeinste 
Theilnahme  fand  von  Seiten  des  Publikums  das 
Concert  des  Hrn.  Nauenburg,  in  welchem,  ausser 
einer  Ouvertüre  von  C.  Löwe,  mehren  Gesängen 
v.  Mozart,  Weber,  Reichardt,  Rossini  (vorgetra- 
gen v.  Concertgeber  und  der  Mad.  Job.  Schmidt), 
einem  Violinsolo  von  Spohr  (vorgetragen  v.  Hm. 
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MD.  Sclmi ich),  Beethoven'*  Musik  zu  Gölhe's  Eg- 
mont  mit  Dcclamation  von  Mosengeil  (gesprochen 
vom  Concerlgeber)  producirt  wurde.  Schliesslich 
sind  noch  die  Concerte  im  Stadtschützengraben 
und  die  öffentlichen  Versammlungen  der  allgemei- 
nen Liedertafel  zu  erwähnen. 


Kurze  Anzeigen. 


5  geistliche  Gesänge  ßir  eine  Singstimme  mit 
Bcgl.  des  Piano/. ,  oder  auch  ßir  Sopran,  Alt, 
Tenor  und  Bans,  comp.  —  von  C.  Löwe. 
aastes  W.  Heft  l  u.  a.  2te  Aufl.  Berlin,  h. 
H.  Wagenführ.  Part.  u.  St.  Pr.  l  Thlr.  5  Sgr. 

Das  erste  Heft  dieser  geistlichen  Gesänge  in 
der  ersten  Auflage  ist  i83a  S.  i35  unserer  Blatt, 
besprochen  worden ,  worauf  wir  verweisen.  Vom 
zweiten  Heft  haben  wir  nichts  Anderes  zu  sagen. 
Es  enthält  a  Lieder  von  Niemeyer,  a  von  Geliert 
(eigentlich  von  Jedem  i  Lied  und  einen  kurzen 
Gesang).  Das  durchgeführteste  ist  Ave  maris  Stella, 
zugleich  mit  teutscher  Textunterlage ,  in  einer  kur- 
zen Fuge  endigend.  Was  wir  voraussahen,  hat 
sich  erfüllt}  sie  haben  den  Beifall  des  Publikums 
erhallen,  was  die  zweite  Auflage  beweist. 


ioo  hurte  instruetive  Orgelstüche  in  den  ersten 
Dur-  und  Molltonarten,  grösstenteils  mit  ein- 
gewebter Tonleiter  und  —  mit  einigen  Aus- 
nahmen —  alt  kleine  Vorspiele  zu  Chorälen 
zu  benutzen  für  angehende  Orgelspieler  und 
besonders  zum  Gebrauch  in  Seminarien ,  ge- 
setzt —  von  Aug.  Mühling.  5ostes  Werk, 
lsle  u.  ate  Lief.  Bonn,  bei  N.  Simrock.  Pr. 
5  Fr.  5o  Ct. 

Der  Verf.  dieser  kurzen  belehrenden  Orgel- 
stücke ist  bekanntlich  Musikdir.,  Organist  u.  Leh- 
rer der  Musik  am  K.  Seminar  zu  Magdeburg.  Was 
der  erfahrene  Mann  damit  beabsichtigt,  zeigt  theil- 
weise  schon  der  ausführliche  Titel.  In  den  Vor- 
bemerkungen wird  die  Einfachheit  und  Kürze  die- 
ser Uebungen  und  leichten  Vorspiele  bedeutend  ge- 
nannt und  hinzugesetzt,  dass  das  Pedal  absichtlich 
nur  gering  beschäftigt  ist;  dass  die  Stücke  auf  ei- 
ner Orgel  ausführbar  >sind ,  welche  nur  ein  Manual 


hat;  dass  die  passende  Fingersetzung,  besonders  in 
der  ersten  Hälfte  der  Sammlung,  angegeben  wor- 
den ist;  dass  sich  keine  eingewebten  Choralmelo- 
dieen  in  diesen  kleinen  Sätzen  finden  und  dass 
eine  Sammlung  weiter  ausgeführter  Orgelstücke  die- 
sem Werkchen  folgen  soll.  Wir  finden  das  Ganze 
zweckmässig.  Alles  ist  leicht  und  für  geringe  Kräfte 
hinlänglich  belehrend.  Bei  aller  Kürze  werden  doch 
zuweilen  Nachahmungen  und  Umkehrungen  ange- 
wendet. Man  muss  nur  wissen,  mit  welchen  ge- 
ringen Vorkenntnissen  und  praktischen  Fertigkeiten 
in  manchen  Gegenden  die  meisten  Zöglinge  auf  die 
Seminarien  kommen,  um  solchen  Uebungen  Ge- 
rechtigkeit angedeihen  zu  lassen.  Nimmt  man  dazu, 
dass  die  jungen  Leute  neben  der  Orgelkunst  vor- 
züglich zu  geschickten  Jugendlehrern  gebildet  wer- 
den sollen;  dass  also  ihre  Kräfte  durch  ganz  an- 
dere und  wichtige  Dinge  in  Anspruch  genommen 
werden  müssen  und  dass  daher  dem  Studium  der 
Musik  im  Aligemeinen  nur  wenig  Zeit  übrig  bleibt: 
so  wird  man  nicht  verlangen,  dass  auf  jedem  Dorfe 
ein  grosser  Orgelspieler  sein  soll.  Nur  überschätze 
Keiner  seine  Kräfte  und  unternehme  Dinge,  denen 
er  nicht  gewachsen  ist.  Lieber  spiele  ein  Mann, 
der  wohl  als  geschickter  Jugendlehrer,  aber  nicht 
als  Organist  sich  auszeichnet,  ein  solches  kleines 
Vorspiel  gut,  als  ein  grösseres  stümperhaft.  Zu 
Uebungen  für  Anfänger  auf  der  Orgel,  namentlich 
auf  Seminarien,  sind  die  hier  gelieferten  Sätzchen 
auf  alle  Falle  empfehlenswert!]. 


8  Märsche  ßir  die  Infanterie  componirt  —  von 
A.  Neithardt,  Musikdirect.  des  Kaiser  Frant 
Grenadier-Begiments.  loatesWerk.  Eigenthura 
des  Compouisteu.  Vollständige  Partitur.  Berlin. 
Dass  dieser  hinlänglich  bekannte  und  beliebte 
Comp,  für  Militärchöre  aUe  dazu  gehörigen  Kennt- 
nisse u.  Erfahrungen  besitzt,  ist  anerkannt.  Diese 
vorl.  Samml.  wird  seine  vielen  Freunde  noch  ver- 
mehren.   Seine  eignen  Melod.  sind  frisch,  hebend; 
die  Instrumentation  voll,  gut  geordnet  und  wirkungs- 
reich vertheilt.    Auch  versäumt  er  nicht,  Zeitge- 
mässes  zu  benutzen,   z.  ß.  im  4len  Marsch,  der 
nach  dem  Alexander  -  Walzer  von  Stranss  comp, 
worden  ist.    Die  Ausg.  ist  schön  u.  Sr.  Exc.  dem 
geheimen  Staats-  n.  Kriegsminister  Hrn.  v.  Witz- 
leben gewidmet« 


Leipzig,  bei  Breithopf  und  Härtel.    Redigirt  von  G.  fV.  Finh  unter  seiner  Verantwortlichkeit. 
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ALLGEMEINE 


MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  17ten  Juni. 


m  24. 


1835. 


Ueber  die  Herlunft  Josquin's  Des  Pres 
{oder  Despres), 

Josquin  Desprez  (des  Pres),  der  grosse  Meister 
der  coutrapuncfischen  Kunst,  der  ausgezeichnetste 
unter  den  niederländischen  Tonmeistern  gegen  Ende 
des  XV.  Jahrhunderts,  des  hochverdienten  Ockeg- 
hera  (oder  Ockenheim)  herrlichster  Zögling,  hat 
mit  dem  unsterblichen  Dichter  der  Iliade  und  der 
Odyssee  das  Schicksal  gemein,  dass  lange'  nach 
seinem  Tode  mehre  Länder  und  Städte  um  die 
Ehre  «Litten,  ihn  als  ihren  Mitbürger  zu  betrach- 
ten; oder  dass,  wenn  die  Prätendenten  mangelten, 
unaufgeforderte  Sachwalter  sich  fanden,  die  jene 
Ehre  bald  dieser  bald  jener  Nation,  Provinz  oder 
Stadt  zuzusprechen  bereit  waren. 

Burney,  in  seiner  allgemeinen  Geschichte  der 
Musik,  war  nicht  übel  Willens,  ihn  den  Italienern 
su  schenken ,  indem  er  den  Namen  Jodocus  a  Pra- 
tis  oder  Pratensis,  unter  welchem  Josquin  in  den 
lateinischen  Titeln  und  Ueberschriften  häuGg  vor- 
kommt, von  der  Stadt  Prato  im  Toscanischen  ab- 
leiten wollte.  Es  hängt  dieser  barocke  Einfall  des 
übrigens  verdienstvollen  Geschichtschreibers  mit  des- 
sen Irrthümern  in  Absicht  auf  den  Synchronism 
in  der  Entwickelungs-Geschichte  der  contrapuncli- 
schen  Kunst,  namentlich  mit  der  vorgefassten  Mei- 
nung desselben  zusammen,  dass  zu  Josquins  Zeiten, 
da»  ist  in  der  zweiten  Hälfte  des  XV.  Jahrhun- 
derts, Italien  schon  der  Heerd  musikalischer  Kunst 
gewesen  sei,  und  dass  Josquin  in  die  päpstliche 
Kapelle  in  Rom  sich  als  Sänger  habe  aufnehmen 
lassen,  um  dort  Musik  zu  lernen. 

Unser  Forkel  halte  nicht  Kraft  genug,  sich 
gegen  seinen  Vorarbeiter  Burney,  dem  er  so  viel 
schuldig  war,  in  offene  Opposition  zu  setzen:  er 
lässt  dessen  Behauptung  dahingestellt;  und  indem 
er  darum  nicht  minder  der  allgemeinen  Meinung 
«achgibt,  welche  Josquin  seit  Jahrhunderten  für 
377" 


einen  Niederländer  gehalten  hat,  kommt  ihm  in 
seiner  grossen  Belesenheit  ein  deutscher  Magister 
vor,  der  einmal  den  Josquin  unter  die  deutschen 
Tonselzer  gezählt  hat,  weil  ja  die  Niederlande  als 
burgundischcr  Kreis  zum  deutschen  Reichsverbande 
gehörten  (was  übrigens  Forkel,  ohne  eines  Citats  zu 
bedürfen,  aus  seiner  Schul-Geographie  ohnehin  ge- 
wusst  haben  konnte  und  musste) ;  und  er  ist  zu  pa- 
triotisch, um  seinen  deutschen  Landsleuten  eine  Vor- 
stellung, in  der  sie  sich  gefallen  könnten,  zu  ver- 
kümmern. 

Oie  eben  angeführten  sonderbaren  Meinungen 
sind  von  neueren  Schriftstellern  genügend  gewür- 
digt worden;*)  und  hoffentlich  werden  solche  nie 
und  nirgends  wieder  zur  Sprache  gebracht  werden. 

Eigentlichen  Forschungen ,  selbst  auch  nur  li- 
terarischen Untersuchungen,  halten  weder  Burney 
noch  Forkel  in  Beziehung  auf  Josquin  sich  unter- 
zogen. Erst  in  neuerer  Zeit  sind  zwei  angesehene 
Literaten  in  Paris,  Hr.  Perne  und  Hr.  Felis,  auf 
das  Problem  eingegangen  und  haben  die  Resultate 
ihrer  literar.  Untersuchungen  bekannt  gemacht.  **) 

Hr.  Peine  hat  die  Stadt  Carabray,  Hr  Felis 
das  Hennegau,  und  zwar  als  höchst  wahrscheinlich 
Conde,  als  Josquins  Geburtsort  angegeben.  Beide 
haben  ihre  Gewährsmänner  und  die  betreffenden 
Beweisstellen  derselben  angeführt. 

Da  mir  ganz  neulich  der  Zufall  einen  Ge- 
währsmann zugeführt  hat,  qaeh  dessen  Zeugniss 
Josquin  weder  aus  Cambray,  noch  aus  dem  Hen- 
negau gebürtig  gewesen  wäre,  so  hat  mir  dies  die 
DOthweodige  Veranlassung 


*)  Pern«  in  der  Revue  muaicale ,  Jahrg.  1837,  No.  56.— 
Fetit  ebendaselbst  und  in  dem  Memoire  über  die  Preisfrage 
de*  niederländischen  Iuaütutoa  der  Wissenschaften  u.  a.  w. 
Amsterdam,  i83o.  Vergl.  m.  Abhaudl. :  Die  Verdienste 
der  Niederländer  um  die  Tonkunst,  gekr.  Preisacbrift. 
Amsterdam,  i83o. 
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naher  zu  untersuchen,  um  deren  Glaubwürdigkeit 
gegen  jene  meines  neuen  Zeugen  abzuwägen. 

Hr.  Perne,  der  Josquin  zu  Cauibray  geboren 
wissen  will,  beruft  sich  auf  Le  Duchat,  den  Verf. 
der  Noten  zu  der  im  Jahre  1711  zu  Amsterdam 
erschienenen  Ausgabe  der  Oeuvres  de  Rabelais, 
uud  zwar  zu  dessen  Pantagrucl;  dann  auf  den 
Abbe.  Mercier,  genannt  l'Abbe  de  S.  Leger,  der 
in  gewissen  „handschriftlichen"  Supplementen  zu 
dem  bibliographischen  Werke  des  La  Croix  du 
Maine  die  Angabe  dieses  letzteren  (dass  Josquin 
aus  dem  Hennegau  gebürtig  gewesen)  berichtiget, 
indem  er  auf  die  betreuende  Note  des  Le  Duchat 
zu  dem  Pantagruel  hinweist,  nach  welcher  Josquin 
von  Cambray  gewesen. 

Sehr  richtig  macht  schon  Hr.  Felis  dagegen 
die  Eiuwendung,  das«  die  Behauptung  des  Le  Du- 
chat durch  gar  nichts  unterstützt  sei  5  und  allerdings 
muss  ein  nach  Verlauf  von  zwei  Jahrhunderten  auf- 
tretender Zeuge,  der  keine  Art  von  Beweis  seiner 
Behauptung  beibringt,  eben  sowohl  verworfen  wer- 
den, als  ein  zweiter  (Abbe  Mercier),  oder  als  eine 
Schaar  von  Zeugen,  die  sich  nur  eben  auf  die 
Aussage  jenes  Einen  berufen  würde. 

Nun  wollen  wir  aber  andererseits  auch  die 
Zeugen  prüfen  ,  welche  Hr.  Felis  vorgeführt  hat 
und  die  da  beweisen  sollen,  dass  „Josquin  Des 
Prez"  ein  „Hcunuyer  de  Nation"  gewesen  sei.  Hr. 
Felis  freut  sich,  „beinahe  gleichzeitige"  Schriftstel- 
ler, die  dies  behauptet,  gegen  Hrn.  Perne  anfüh- 
ren zu  können,  nämlich  die  zwei  Bibliographen 
La  Croix  du  Maine  und  Duvcrdier  (deren  Biblio- 
tbeques  in  den  Jahren  i584  u.  i585  erschienen), 
dann  den  Dichter  Ronsard,  der  es  in  einer  an  Kö- 
nig Carl  IX.  gerichteten  Vorrede  zu  einer  franz. 
Liedersammlung,  gedr.  bei  Adrien  Leroy  u.  Ro- 
bert Ballard,  Paris  1572,  bestimmt  ausgesprochen. 

In  Bezug  auf  diese  Zeugen  meine  ich  schon 
vor  Allem,  dass  Schriftsteller,  die  5o  u.  60  Jahre 
nach  Joaquin's  Abhjpen  über  diesen  ein  Zeugniss 
geben,  nicht  füglich  als  „beinahe  gleichzeitig"  an- 
zusehen seien,  und  dass  auch  an  sie  schon  die  For- 
derung gestellt  werden  müsste,  ihre  Angabe  zu  be- 
gründen. Und  da  die  obgenannten  Bibliographen 
zu  gleicher  Zeit  und  höchst  wahrscheinlich  im  Ein- 
vernehmen gearbeitet  haben,  ao  kann  ich  beide  Zeu- 
gen schon  ohnehin  nur  für  einen  ansehen ;  und  end- 
lich kann  darüber  kaum  ein  Zweifel  obwalten,  dass 
Beide  es  hinwieder  nur  eben  dem  Dichter  Ronsard 
auf  Treu  uud  Glauben  nachgesagt  haben. 


Ich  Code  also  endlich  auch  noch  auf  dieser 
Seite  nur  einen  Zeugen,    nämlich  den   von  den 
Bibliographen  verschwiegenen  Gewährsmann ,  den 
Pocteu  Ronsard,  der  uns  aber  gleichfalls  jede  Art 
von  Beweis  schuldig  geblieben,  und  der  meines  Er- 
achtens schon  darum  ein  wenn  nicht  verwerflicher, 
doch  höchst  unzuverlässiger  Zeuge  ist,  weil  er,  nach 
seiner  Heiinath,  Stellung  und  Beschäftigung,  sich 
!  nicht  als  den  Mann  darstellt,  der  zu  einem  Zeug- 
j  nisse  in  Beziehung  auf  den  Niederlander  (und  letz- 
lich  kaiserlichen  Kapellmeister)  Josquin  berufen 
J  gewesen  wäre. 

Glaubwürdiger,  als  dergleichen  verspätete,  im 
besten  Falle  nur  auf  Hörensagen  gegründete,  zudem 
nur  gelegentlich  hingeworfene  Aeusserungen ,  sind 
die  Ueberschriften  oder  Titel  der  Gesänge  in  alten 
Original-Sammlungen,  welche  aus  der  Zeit  des  be- 
treffenden Meisters  oder  aus  einer  wenigstens  sehr 
\  nahe  liegenden  Zeit  herrühren,  wenn  sie  nicht  blo* 
|  im  Allgemeinen  die  Nationalität  desselben,  sondern 
den  Disti  ict  oder  Ort  seiner  Herkunft  ganz  bestimmt 
angeben.  Auf  den  Grund  eines  solchen  Zeugnisses 
hat  z.  B.  Hr.  Felis  allerdings  mit  Recht  die  Stadt 
Chimay  im  Hennegau  als  den  Geburtsort  jenes  Du- 
fay  angeben  können,  von  welchem  sogar  Joannes 
Tinctoris  (selbst  ein  Niederländer)  immer  als  von 
einem  Franzosen  gesprochen  hatte. 

Nun  besitzt  aber  die  altberühmte  Bibliothek 
zn  S.  Gallen  einen  handschriftl.  Codex  (No.465), 
welcher  (von  Josquin  anfangend)  eine  Sammlung 
von  Com positionen  meist  niederländischer,  zum 
Theil  deutscher  und  französischer  Tonsetzer  des 
XV.  und  XVI.  Jahrhunderts  enthält.  (Von  Italie- 
nern ist  nur  Constantius  Festa  und  P.  Leo  X.  (?), 
angezeigt,  von  Schweizern  Ludwig  Senfl  und  Fe- 
lix Loro  aus  Zürich ,  dann  Stephanus  Niger 
Schwarz,  Sedurensis  Valeaianus.) 

Die  Wahl  der  Autoren ,  unter  welchen  Senfl, 
Dieterich  und  der  Florentiner  Costanzo  Festa  die 
jüngsten  sind,  würde  allein  hinreichen,  denSchluss 
1  zu  begründen,  dass  diese  Sammlung  in  den  i55oer 
Jahren  abgeschlossen  worden  sein  rausste. 

Hierzu  kommt  aber  noch,  dass  dieselbe  als 
ein  Geschenk  zu  der  Bibliothek  von  dem  Edlen 
Herrn  Tschudi  herrührt,  dem  berühmten  schwei- 
zerischen Historiker  u.  Staatsmanne  Egid.  Tschudi 
(geb.  zu  Glarus  i5o5,  Landsmanne  und  Freunde 
des  unter  dem  Namen  Glareanus  berühmten  Ge- 
lehrten und  Schriftstellers  Henricus  Loritus  aus 
Glarus).  Wirklich  war  jener  Tschudi  in  den  Jah- 
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ren  i55o  bis  x555  auf  den  Besitzungen  dea  Fürst- 
bischof« von  S.  Gallen  als  Landvogt  bestellt;  und 
es  ist  anzunehmen ,  dass  er  eben  in  dieser  Periode 
seines  Lebens  den  gedachten  Codex  der  dortigen 
Bibliothek  verehrt  habe,  weil  er  schon  im  Jahre 
i555  in  seine  Vaterstadt  Glarua  zurückkehrte  und 
von  da  an  der  Verband  desselben  mit  S.  Gallen 
aufgehört  hatte 

In  dieser  Sammlung  nun  erscheint  Josquin, 
der  einzige  mit  einem  besondern  Prädicate,  mit 
folgender  Ueberschrift: 

Jodocus  Pratensis  vttlgo  Josquin  du  Pres,  Belga 
Veromanduus  omnium  princeps. 
Es  ist  eine  Frage,   die,    von  wem  sie  auch 
komme,  Niemanden  befremden  darf;  in  welchem 
Winkel  der  belgischen  Lande  jenes  Veromanduum  : 
(Ländchen  .  oder  Stadt)  gelegen  sei?    Es  ist  nicht 
zu  furdern ,  dass  Jemand  in  den  römischen  Classi- 
kern  oder  in  den  Einzelnheiten  der  antiken  Geo- 
graphie nothwendig  so  bewaudert  sein  müsse,  um 
sich  des  Sitzes  jenes  kräftigen  belgischen  Stammes 
der  Vcroraanduer,  die  einst  mit  mehreu  andern  bel- 
gischen Stämmen  zur  Vertreibung  der  Romer  aus 
Gallien  gegen  Julius  Casar  sich  verbündet  halten, 
oder  ihrer  von  Ptolemäus  oder  in  dem  Itinerarium 
Antoniuum  angezeigten  Augusta  Veromanduorum  zu 
erinnern;  zwei  Jahrtausende   sind   überall  mehr, 
als  genügend,   um  Völker  und  Städte  mit  deren 
Herrlichkeiten  in  das  Dunkel  der  Vergessenheit  zu 
hüllen;  und  hat  irgendwo  der  Name,  einst  ein  be- 
rühmter, sich  auch  noch  lange  erhalten,  so  hat  die 
neuere,  und  vollends  die  neueste  Geographie  recht 
absichtlich  dahin  gewirkt ,  die  Namen  bedeutender  ' 
Districte,   welche  einst  eine  Provinz  gebildet,  ja 
eudlich  auch  die  Namen  der  Provinzen  selbst,  zu 
verwischen  und  dem  Geschichts-  und  Allerlhums- 
furscher  preis  zu  geben.    Und  endlich  steht  dem 
Leser  nicht  immer  gleich  ein  Handbuch  der  alten 
oder  mittleren  Geographie  zur  Hand. 

Das  französisch  sogenannte  Vermandais  ist  ein 
Districl  von  massigem  Umfange  in  der  altbelgi- 
«cheu,  bis  zur  Zeit  der  französischen  Revolution 
unter  der  collcctiven  Benennung  der  Picardie  be-  I 
ilandtiien  ausgebreiteten  Provinz.  Seine  Grenzen  j 
sind :  gfgen  Mittag  die  eigentlich  so  zu  nennende 
Picardie*)  nach  Noyon  zu;  gegen  Westen  Peronne; 
gegen  Norden  das  Cambresis;  gegen  Osten  eben- 


•)  La  rraiePicardle,  aagt  sein  fran*6»Mct>er  Autor. 


falls  die  Picardie  nach  Guise  und  la  Fere  zu,  auf 
dieser  Seite  durch  die  Oise  begränzt. 

Die  Hauptorte  dieses  Dislrictcs  sind:  die  an« 
sehnliche  Stadt  St.  Quenlin ;  im  Norden  Catelet;  im 
Westen  Peronne;  im  Süden  Ham.  Das  Ländchen 
wird  von  dem  Flusse  Somme  durchströmt,  von 
welchem  heut  zu  Tage  das  Departement,  dem  es 
einverleibt  ist,  den  Namen  führt. 

Im  Mittelalter  haUe  das  Vermandais  seine  ei- 
genen Grafen;  in  der  Folge  kam  es  an  die  Her- 
zoge von  Burgund  und  gehörte  zu  dem  grossen 
Vereine  der  Provinzen  der  mächtigen  burgundi- 
schen  Krone,  welche  nach  dem  Ableben  Karls 
des  Kühnen  (1477)  durch  desselben  einzige  Toch- 
ter und  Erbin  an  deren  Gemahl,  den  Erzherzog, 
nachmaligen  Kaiser  Maximilian  I.  gelangten.  Von 
da  an  öfters  ein  Gegenstand  wechselnder  Kämpfe, 
ward  es  endlich,  im  J.  i55g,  durch  den  Vertrag 
von  Cateau-Cambresis,   an  *  Frankreich  abgetreten. 

Die  Hauptstadt  des  Vermandais,  die  alte  Au- 
gusta Veromanduorum ,  wurde  schon  im  V.  Jahr- 
hundert von  den  Vandalen  von  Grund  aus  zerstört; 
sie  lebte  spater  unter  dem  Namen  St.  Quenlin  (Quin- 
tinopolis)  an  der  Somme  wieder  auf.  Doch  befin- 
det sich  in  dessen  Nähe  (südwestlich,  nicht  völlig 
zwei  Lieues  von  da,  an  dem  kleinen  Flusse  Ou- 
mignon)  noch  ein  kleiner  Ort,  der  den  alten  Na- 
men Vermand  führt,  ausser  einer  vorlängst  wie- 
der aufgelösten  Abtei  nur  ans  einem  Weiler  von 
wenigen  Häusern  besteht,  auch  von  einigen  Geo- 
graphen für  die  Stätte  der  alten  Augusta  Vero- 
manduorum gehalten  wird,  und  nach  welchem  das 
Land  seine  Benennung  bis  auf  die  späteren  Zeiten 
behalten  hat. 

Dies  also  wäre  die  Heimath  Josquin'«  Des- 
prez,  der  in  jener  oberwähnten,  aus  dem  ersten 
Drittel  des  XVI.  Jahrhunderts  herrührenden  Samm- 
lung von  Gesängen,  auf  einer  sehr  wahrscheinlich 
uoch  bei  dessen  Lebzeiten  überschriebenen  Com- 
position  „Belga  Veromanduus"  betitelt  wird. 

Die  Angaben  derjenigen,  welche  als  dieses 
Meisters  Geburtsort  bald  Cambray,  bald  Conde 
(oder  doch  die  Provinz  Hennegau)  anzugeben  kein 
Bedenken  getragen  haben,  beruhten,  wie  leicht  zu 
errathen,  auf  dem  Umstände,  dass  Josquin,  nach 
seiner  Rückkehr  von  Rom,  zu  Cambray  die  Stello 
des  Musik-Directors  an  der  dortigen  Hauptkirche 
angenommen  und  dass  er  letztlich  eine  Pfründe  zu 
Conde  erhallen  haben  sollte,  an  welchem  letzteren 
Orte  er,  nach  dem  (übrigens  schon  von  Hrn.  F4- 
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Iis,  wenigstens  in  Absicht  auf  die  Jahreszahl,  mit 
guten  Gründen  angefochtenen)  Zeugnisse  eines  Mi- 
raeus  vor  dem  Hochaltare  der  Canonicats-Kirehe 
begraben  sein  soll. 

Allein  die  Herkunft  eines  Menschen  ist  im- 
mer eher  dort  zu  vermulhen,  wo  er  seine  Kindes- 
und  Jugendjahre  verlebt  hat,  als  an  jedem  andern 
Orte,  zu  welchem  er  im  spätem  Maunesaller,  nach 
manchen  Wechselfällen  eines  unstäten  Lebens, 

Ter  Tarios  GUUS ,  per  tot  diicrimina  rerura 
gelaugt  war,  um  das  Gluck,  das  die  Heirnath  ihm 
nicht  bot,  zu  suchen;  oder  als  an  jenem  Orte,  an 
welchem  ihm  endlich  seine  Ruhestätte  bereitet  ward. 

Und  wirklich  vereinigen  sich  alle  Umstände 
in  der  frühern  Lebens-Periode  Josquin's,  um  das 
Vermandais,  und  zwar  die  Stadt  SU  Quentin  selbst, 
welche  sich  immer  als  die  aus  der  Asche  erstan- 
dene Augusta  ansieht,*)  als  desselben  Heimalh  an- 
zunehmen. 

Claude  Hemere  (aus St.  Quentin),  der,  um  seine 
chronologischen  Tafeln  der  Decane  von  St.  Quen- 
tin zu  liefern,  die  Acten  der  Kirche  perlustrirt  ha- 
ben mussle,  sagt  besümmt:  Josquin  sei  daselbst 
hifantulus  cantor  (Sängerknabe),  nachmals  —  ver- 
mutlilich  nach  beendigtem  Unterrichte  bei  dem  be- 
rühmten Ockenheim  —  selbst  musicac  praefeclus, 
endlich  unter  König  Franz  l.(?)  Canonicus  ebenda- 
selbst gewesen. 

Die  angeführte  Thatsache  allein,  dass  Josquin 
zu  St.  Quentin  seine  erste  musikalische  Erziehung 
erhalten,  scheint  mir  entscheidend  dafür  zu  spre- 
chen, dass  desselben  Eltern  in  dieser  Stadt  ihre 
Heimatli  hatten:  was  hatte  denn  auch  eine  zu 
C'ambray  oder  zu  Conde  ansässige  Familie  bestim- 
men können,  ihr  Kind  in  eine  entlegene  Stadt  in 
die  Erziehung  zu  geben,  da  in  der  damaligen  Pe- 
riode auch  dort  die  Gelegenheit  gar  nicht  mehr 
gemangelt  hätte,  demselben  die  erste  musikalische 
liilduug  und  auch  wohl  die  Stelle  eines  Chorkna- 
ben zu  verschaffen? 

Josquin  Oesprez  also   war  ein  Picard;  im 
engem  Siune  ein  Vermandais,  höchst  wahrschein-  | 
lieh  aus  der  Stadt  St.  Quentin.     Er  war  darum 
nicht  minder  ein  Niederländer  (Belga),  und  zwar  1 
ein  burgundischer  Niederländer. 


*)  Gregor  von  Tours  schreibt,  dass  der  Leib  des  Märtyrers 

Quintinus  in'oppido  Veromanduorum  liege.    Wirklich  1 

i«t  es  die  Stsdt  St.  Quentin,   die  denselben  ia  ihres  J 

Mauern  »«wahrt.  >  , 


Wenn  der  hier  dafür  geführte  Beweii  dem 
Juristen  nicht  als  vollkommener  gelten  mag,  der 
nothwendig  nach  Geburls-  oder  Taufzeugnissen  oder 
in  deren  Ermangelung  nach  Zeugen-Aussagen  fra- 
gen muss,  so  ist  meines  Erachtens  der  Historiker 
oder  Biograph  wohl  berechtigt,  auf  eine  Tradition 
zu  bauen,  welche,  wie  die  vorliegende,  dem  be- 
züglichen Momente  der  Geschichte  so  nahe  vorge- 
funden wird  und  in  dem  Zusammentreffen  ge- 
schichtlich bekannter  Umstände  ihre  vollste  Bestä- 
tigung findet.  Jedenfalls  gedachte  ich  durch  vor- 
siehende Bekanntmachung  zu  bewirken,  dass  man 
sich  bei  Angabe  der  Herkunft  Meister  Josquin's 
weder  auf  Le  Duchat  oder  Ronsard,  noch  auf  de- 
ren Echo  (die  Bibliographen)  jemals  wieder  berufe. 

R.  G.  Kieaewetter. 


Nachrichten. 

Cor/u  (Teatro  S.  Giacorao).  Eine  noch  nicht 
20  Jahre  alle  Aufängerin,  Namens  Carlolla  Fer- 
rarini  aus  Bologna,  debutirte  als  Norma  u.  Chiara 
di  Rosenberg  mit  vielem  Beifalle,  der  aucli  dem 
Tenor  Pcurietli,  dem  jungen  Buffo  Lipparini-Negri 
ans  Bologna  und  dem  Bassisten  Zucchini  zu  Theil 
wurde.  In  der  dritten  Oper,  in  Oonizetti's  Furioso, 
sang  die  Adelaide  Sartori,  die  ebenso  wie  Hr.  Zuc- 
chini in  der  Titelrolle  verdiente  Anerkennung  von 
Seite  des  Publikums  fand.  Den  9.  Decbr.  ging 
endlich  die  vierte  Herbstoper,  Bellings  Sonnambula, 
in  die  Scene,  worin  sich  die  Ferrarim  (Amina)  be- 
sonders in  der  letzten  Scene  vorzüglich  auszeich- 
nete und  stark  beklatscht  wurde.  Ihre  Stimme  hat 
in  der  That  manches  Gute,  mit  allem  Uebrigen 
sieh ts  freilich  nicht  auf  einer  sehr  hohen  Stufe. 

Cadix.  Die  unermüdete  Nannelte  Fischer  feierte 
abermals  den  19.  Novbr.  einen  Triumph  in  der 
Slraniera;  neben  ihr  zeichnete  sich  Hr.  Moncada 
in  der  Rolle  des  Valdeburgo  aus.  In  den  beiden 
nachher  gegebenen  Opcre  buffe Le  convenienzc 
teatrali  und  I  pazzi  per  progello  von  Douizetü, 
die,  im  Vorbeigehen  gesagt,  keine  sehr  glänzende 
Aufnahme  fanden,  belustigte  die  vom  Buffo  Mar- 
coni  in  der  Rolle  der  Agata  im  Falset  gesungene 
Romanze:  „Assisa  a  pie  di  un  sacco." 

Dies  Wenige  über  unsere  Herbstopern.  Für 
den  Karneval  werden  die  Anna  Bolena  und  die 
Clotilde  in  die  Scene  gesetzt  werden,  mit  welcher 
Stagionc  der  Contract  der  gegenwärtigen  Sänger- 
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gesellschaft  zu  Ende  geht.  Ob  die  italienische  Oper 
noch  ferner  hier  fortbestehen  wird,  daran  zweifeln 
Viele,  um  so  mehr,  weil  «ich  die  Theaierdireclion 
dieses  Jahr  in  einem  beträchtlichen  Deficit  befindet. 


Königsberg,  im  April.  Concerte.  Am  17. 
Oclbr.  i833  im  Dom  das  Weltgericht  von  Fr. 
Schneider,  aufgeführt  vom  Hrn.  MD.  Rieb  Das 
Musikchor  ist  vergrössert,  die  Aufführung  war  gut. 
Fräul.  Robena  Ann  Laidlaw,*  hier  wohnhaft,  spielte 
vor  ihrer  Abreise  nach  England  in  ihrem  ersten 
Concerte  Hümmels  Concert  in  Amoll,  a  Allegri 
di  Brav ura  von  Moscheies  und  Chopin,  und  Varia- 
tionen über  Robin  Adair  von  Pixis;  im  zweiten 
Concerte  das  Quintett  von  Pixis  aus  D  raoll,  Solo- 
varialionen  A  dur  von  H.  Herz  und  grosse  Varia- 
tionen von  demselben.  Sie  ist  eine  junge  brave 
Klavierspielerin,  möge  aber  auf  die  Lobhudeleien 
nicht  zu  viel  geben,  die  ihr  in  den  Londoner  Zei- 
lungeb  zu  Theil  geworden,  in  denen  sie  mit  den 
berühmtesten  Professoren  Londons  in  gleichen  Rang 
gestellt  wird.  —  Fräul.  von  Awerin  aus  St.  Pe- 
tersburg, Schülerin  von  H.  Herz  in  Paris,  gab  auf 
ihrer  Durchreise  eine  mus.  Abcnduulerhallung  und 
spielte  Variationen  über  ein  schwedisches  Thema 
von  J.  Herz  und  Variationen  über  den  Marsch  aus 
Otello  von  H.  Herz.  —  Hr.  MD.  Sobolewski 
gab  zu  gutem  Zweck  ein  Concert  und  führte  darin 
von  Beelhoven's  Sinfonia  eroica  den  letzten  Satz 
auf.  Mad.  Krähe  sang  Beelhoven's  herrliche  Scene : 
Ah  perfido!  sehr  gut  bis  auf  die  italienische  Aus- 
sprache. Fräul.  Frid.  Malinski  spielte  auf  ihrem 
schonen  Wiener  Flügel  Les  trois  clocheltes  von  Pi- 
xis.  Die  Ouvertüre  und  eine  grosse  Scene  aus 
Velleda,  Oper  von  Sobolewski,  ges.  von  Mad. 
Sieraering  und  Hrn.  Vogt,  machten  auf  das  Ganze 
begierig.  Mad.  Siemering  sang  auch  zum  Pianof. 
ein  Lied  von  Hrn.  Ed.  Vogt,  von  ihm  begleitet. 
Hr.  Sobolewski  spielte  ein  Divertissement  auf  einer 
schonen  Cremoneser  Geige,  Hr.  Regisseur  Ziegler 
deklamirte  Castelli's  Gedicht:  Meinetwegen.—  (Der 
talentvolle  Ziegler,  aus  Hannover  gebürtig,  ist  seit- 
dem durch  die  Auflösung  des  Theaters  in  grosse 
Nolh  versetzt,  hier  gestorben.  Er  wurde  von  sei- 
nen Collegeu  zur  Gruft  begleitet.)  —  Hr.  MD. 
Riel  führte  in  einer  Privatakademie  Weber's  Eu- 
rya&lhe  beim  Pianof.  auf.  Die  jüdische  Ressource 
(Harmonie)  gab  ebenfalls  lobenswerthe  Aufführun- 
gen der  Euryanthe,  des  Mozart'acheu  Figaro  etc. 


mit  Orchesterbegleitung  onter  Direct.  des  Kapellro. 
Hrn.  Fischel.  —  Frau  v.  Belleville-Ouiy  trug  - 
in  ihrem  Concerte  im  Thealer  (bei  geringer  Ein- 
nahme) das  grosse  Concert  von  Bcelhoveu  aus  Es- 
dur  und  Variat.  brill.  von  Herz  über  den  Marsch 
aus  Otello  wahrhaft  vortrefflich  vor.  Ihr  Spiel 
ist  meisterhaft  zu  nennen.  Hr.  Concertm.  Oury 
spielte  den  ersten  Satz  des  Violli'schen  Violincon- 
certs  aus  Hmoll,  das  Glöckchen-Rondo  von  Pa- 
ganini  und  ein  von  ihm  componirtes  Potpourri  über 
Themate  aus  der  Stummen,  auf  einer  Saite,  mit 
ausserordentlicher  Kunstfertigkeit.  Der  Beifall  war 
gross.  —  Mad.  Dülken  reiste  durch,  ohne  Con- 
cert zu  geben. 

Am  26.  Marz  i834  führte  Hr.  MD.  Sämann 
in  der  Domkirche  die  grosse  ßach'sche  Passionsmu- 
sik nach  dem  Evang.  Malthäi  auf}  wir  haben  über 
(  dieselbe  schon  früher  gesprochen.  Diesmal  waren 
;  die  Chöre  durch  mehr  als  hundert  Knaben  aus  den 
'  hiesigen  Schulen  unter  Leitung  ihrer  Gesanglehrer 
'  verstärkt,  wodurch  die  Aufführung  sehr  an  Effect 
gewann.  Die  Einnahme  war  zur  Reparatur  der 
Monumente  im  Dom  bestimmt.  —  Am  Charfrei- 
tago  gab  Hr.  MD.  Riel  im  Saale  des  Kneiphöfschcn 
Junkerhofes  Graun's  Tod  Jesu  (durch  ihn  hier  über 
Somal  aufgeführt.)  —  Ich  bemerke  noch  von 
Concerten  Naumanns  Vater  unser  und  den  i5o. 
Psalm  von  Berner,  durch  Hrn.  MD.  Riel  im  Dom 
aufgeführt;  sowie  das Abschicdsconcert  des  Hrn. Ed. 
Vogt,  der  nach  Russland  ging.  Im  Juni  gab  Hr. 
Franz  Schalk,  Bassethornist  in  Diensten  der  Frau 
Grossherzogin  von  Parma,  Concert;  sein  Schweizer- 
Kuhreigen  gefiel  durch  gutes  Echo  und  ppp-  — 
Die  9-  u.  11jährigen  Gebrdr.  Eichhorn  machten 
hier,  wie  überall,  Furore  und  haben  4  öffentliche 
Concerte,  auch  eins  in  einem  Privallokale ,  bei 
grossem  Zulauf  gegeben.  Die  Enthusiasten  sind 
mir  sehr  zu  Leibe  gegangen,  dass  ich  diese  Kna- 
ben nicht  gehört,  ein  für  einen  Berichterstatter 
in  der  Mus.  Zeitung  unerhörtes  Verbrechen!  Ich 
habe  darauf  nur  eine  kurze  Antwort.  Wo  nur 
irgend  ein  musikalisches  Talent  hier  auftauchte, 
habe  ich  nicht  verfehlt,  auf  dasselbe  aufmerksam 
zu  machen:  eine,  selbst  in  Berlin  verkannte  Neu- 
reuther  habe  ich  gleich  nach  Verdienst  gepriesen; 
was  soll  ich  aber  nun  Neues  von  den  Gebrüdern 
Eichhorn  sagen?  Sie  sind  überall  gewesen,  spie- 
len überall  dasselbe,  sind  überall  gelobt;  eine 
Stimme  ist  über  die  Reinheit  und  Präcision  ihres 
Spiels.    Man  erkennt  allgemein  ihr  grosses  Talent 
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an.  Mein  Urthal  über  »ie  konnte,  nach  so  vie- 
len achtungswerthen  Stimmen,  nicht  ander«  lauten, 
es  wäre  also  ein  übriges.  Meine  Phantasie  ist  I 
auch  noch  rege  genug,  mir,  ohne  es  gehört  zu 
haben,  vorzuzaubern ,  wie  vortrefflich  die  Kinder 
alle  Paganini'sche  Kunststücke  machen  u.  a.  w. 
Dass  ich  doch  das  ganze  Treiben  nicht  billige, 
auch  an  dem  tiefen  Gefühl ,  an  dem  Uebertreflen 
der  grössten  jetzt  lebenden  Virtuosen  (wie  die  En- 
thusiasten vermeinen)  Zweifel  hege,  das  —  gehört 
aufs  andere  Blatt.  — 

(Betchltrn  folgt.) 


Bremen.  (Beschluss.)  Clara  Wieck,  welche, 
ausser  drei  eignen  Concerten,  den  Kunstkennern 
die  Freude  machte,  das  grosse  Concert  von  Cho- 
pin gauz  zu  spielen ,  ein  Unternehmen ,  so  gewal- 
tig für  die  Executantin,  als  es  bei  einem  weniger 
gewählten  Publikum  würde  Anklang  gefunden  ha- 
ben. Diese  jugendliche  Künstlerin  hat  hier  die 
höchste  Begeisterung  erregt;  ihre  ungemeine  me- 
chanische Fertigkeit,  ihr  melodiöser  Anschlag,  ihr 
ausdrucksvoller  Vortrag,  besonders  in  den  noch  so 
wenig  bekannten(?)  Chopinschen  Compositionen  und 
ihr  musikal.  Gedächtnis«  machen  sie  zu  einer  aus- 
serordentlichen Erscheinung.  Möchte  das  Geschick 
«ie  einst  wieder  in  unsere  Mauern  führen,  wo  sie 
stets  den  freundlichsten  Empfang  finden  wird.  Ei- 
gentlich zu  schnell  darauf  kam  Bernhard  Romberg, 
der  indess  in  a  Concerten  die  Musikfreunde  durch 
sein  unübertroffenes  Spiel,  dem  man  wahrlich  sein 
hohes  Alter  nicht  anmerkt,  hoch  begeisterte;  für 
den  Zuhörer  entsteht  nur  eine  gewisse  Monotonie, 
stet«  des  Virtuosen  eigne  Compositionen  zu  hören, 
wenn  das  Gemüth  von  Beelhoven,  Chopin  u.  A. 
ganz  erfüllt  ist.  —  Die  Brüder  Rackemanu,  Flötist 
und  Clarinettist,  haben  uns  in  einem  Extraconcert 
eine  sehr  schöne  Auswahl  von  Soloslücken  vorge- 
führt und  sich  beide  durch  ausgezeichneten  Vor- 
trag den  Beifall  der  leider  nicht  zahlreichen  Ver- 
sammlung erworben.  Mit  Bedauern  müssen  wir 
bemerken,  das*  wir  Hrn.  Kapellm.  Mühlenbruch 
nur  ein  einziges  Mal  in  der  Gesangssee  n-  v.  Spohr 
gehört  haben,  und  möchten  sehr  wünschen,  dass  er 
mit  seinem  schönen  Talente  nicht  so  zurückhaltend 
wäre.  AU  Vorspieler  tragt  er  indess  nicht  wenig 
cum  Gelingen  des  Ensemble  bei,  und  wir  erkennen 
seinen  Werth  dankbar  an.  —  Hr.  Aug.  Ochernal 
tut  mit  dem  eoUchiedctuten  Beifalle  das  neueste 


Concert  von  Molique  gespielt  —  Mit  dem  Char- 
freitagaconcert  schliesst  sich  in  der  Regel  der  Cy- 
clus  der  bedeutendem  Aufführungen,  wozu  nach 
vielen  Jahren  einmal  wieder  der  Tod  Jesu  gewählt 
wurde,  welches  denn  auch  ein  zahlreiches  Audito- 
rium in  der  schön  erleuchteten  Domkirche  versam- 
melt hatte.  Die  Gesammtausführung  können  wir 
«ehr  gelungen  nennen,  da  die  Chöre  ganz  vortreff- 
lich von  der  Sing-Akademie  einstudirt  waren,  und 
das  Orchester,  unter  zweckmässiger  und  starker 
Besetzung,  sich  durch  Präcision  auszeichnete,  klei- 
ner Fehler  nicht  zu  gedenken.  Die  Choräle  mach- 
ten, mit  einfacher  Begleitung  des  Orgel-Pedals  und 
eines  Contra-Basses,  einen  grossarligen  Eindruck,  um 
so  mehr,  da  geeignete  Stellen  durch  Forte  u.  Piano 
sehr  schön  hervorgehoben  wurden.  Für  die  Soli 
hatte  der  Hr.  Direclor  mit  einigen  Schwierigkeiten 
zu  kämpfen,  da  Mad.  Mühlenbruch  verhindert  wurde, 
zu  singen,  und  an  hohen  Tenor-Stimmen  grosser 
Mangel  ist;  es  wurde  indess  alles  ganz  gut  und  na- 
mentlich hatten  wir  die  Freude,  Fraul.  Marie  Gra- 
bau in  „Gethsemane"  und  „O  mein  Immanuel"  in 
ganzer  Kraft  wieder  zu  hören,  so  wie  die  Arie 
„Du  Held"  von  Fräul.  Heuser,  einer  zu  vielen 
Hoffnungen  berechtigenden  Anfängerin,  und  die: 
„Weichgcschaffenen  Seelen"  von  einer  zum  Tenor 
noch  nicht  völlig  übergegangenen  Knabensümme 
recht  brav  und  ganz  im  Geiste  des  Lehrers  vor- 
getragen wurde.  —  Ein  Schüler  Riem'«,  Hr.  Loui» 
Rackernann,  Bruder  des  schon  oben  erwähnten  hie- 
sigen Orchester-Mitgliedes,  befindet  sich  nach  ei- 
niger Abwesenheit  wieder  hier  und  hat  im  Orgel- 
und  Fortepiano-Spiel  grosse  Fortschritte  gemacht; 
er  gedenkt  zu  weiterer  Ausbildung  nach  Leipzig 
zu  gehen  und  sei  hiermit  bestens  empfohlen.  — 


Wien.  Musikalische  Chronik  des  ersten  Quartalt. 
(Forts*  txuug.) 
Die  letzteren  Zöglings-Concerte  lieferten  fol- 
gende interessante  Ton  werke:  1.  Symphonien:  von 
Haydn  in  D;  von  Onslow  in  A;  von  Homberg 
in  C;  von  Maurer  in  Fmoll;  von  Kroramcr  in 
C  minore,  a.  Gesänge:  Te  Deum  von  Hummel; 
Doppelchor  von  ebendemselben;  Gloria  und  Credo 
aus  Cherubini's  Messen;  Cantate  von  Mozart;  Chöre 
v.  Händel,  Beelhoven,  Spohr,  Gyrowetz  u.  Klemm; 
einzelne  Arien  und  Duellen.  5.  Concertstücke  für 
die  Violine  und  für  das  Violonrell:  u.  a.  —  Die 
für  uus  neue  Ouvertüre  in  Fismoll  zu  Göthe's  Fau* 
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von  Lindpaintner  erregt«  durch  ihre  Genialität  ei- 
nen wahren  Enthusiasmus ,  und  der  stürmisch  aus- 
gesprochene Wunsch  zur  Wiederholung  war  der 
gerechte  Lohn  für  die  tadellose  Ausführung  einer 
Compositum,  worin  eine  Summe  von  Schwierig- 
keiten besiegt  werden  musste.  —  Nach  Beendi- 
gung dieser  Kunstproductionen  sollte  noch  ein  zwei- 
ter Cyclus  von  6  Concerten ,  ausschliesslich  für 
klassische  Opernmusik,  Statt  finden;  der  Trauer- 
fall jedoch,  welcher  die  ganze  Monarchie  tief  er- 
schütterte, behinderte  die  Realisirung  des  verdienst- 
lichen Planes;  ja,  der  Musik- Verein  hat  abermals 
einen  unersetzlichen  Verlust  erlitten  durch  das  plötz- 
liche Hinscheiden  seines  erhabenen  Protectors,  des 
Erzherzogs  Anton  Victor,  Hoch-  und  Deutschmei- 
sters, der,  gleich  unserm  Vater  Franz,  allgemein 
geliebt  und  verehrt  wurde.  —  Die  jährliche  Aka- 
demie zum  Vortheile  des  Bürger-Spitals  setzte  wie- 
der verschiedene  Hebel  in  Bewegung.  Die  Dem. 
Clara  Heinefetter  und  Ehnes ,  die  Herren  Wild 
und  Staudigel  sangen  Favorit-Piecen  von  Bellini, 
Pacini  und  Donizetli;  Hr.  Klein  blies  meisterhaft 
ein  Clari nett- Potpourri  von  Grutsch  und  mit  vier 
seiner  Collegen  das  stets  beifällig  aufgenommene 
Harmonie-Quintelt  von  Reuliug,  der  uns  auch  mit 
einem  effectvollen  Schlusschor  erfreute;  endlich 
spielten  die  Herren  Strebinger,  von  Mayer  und 
Borzaga  drei  Particcn  Variationen:  für  die  Violine 
über  ein  ungarisches  Nalioualthema;  für  das  Pia- 
noforte  von  Chopin,  und  für  das  Violoncell  von 
Dotzauer.  —  Unter  so  manchen  Schh'ng-Pilanzeu, 
die  gleich  dem  Ysop  am  Boden  hinkriechen,  ragte 
Cherubini's  Ouvertüre  zum  Auacreou  wie  die  Ce- 
der  Libanou's  empor.  — 

(ß**clllUM  folgt.) 


Halle.  Sonntag  den  5i.  Mai  veranstaltete  der 
hallische  Musikverein  im  Versammlungssaale  des 
neuen  UuiversitäUgebäudes  das  3te  grosse  Concert, 
in  welchem  unter  Direction  des  Hrn.  Musikdirect. 
Schmidt,  unter  gefälliger  Mitwirkung  der  Singaka- 
demie, des  Orchestervereins  und  mehrer  auswär- 
tiger Musiker,  Händeis  Oratorium  „Josua"  zur 
Aufführung  gebracht  wurde.  Die  Sopransolopar- 
tie der  Achsah  trug  Mad.  Job.  Schmidt  vor,  wel- 
che schon  seit  5  Jahren  in  Halle,  und  nicht,  laut 
Dessauer  Musikfest -Nachrichten,  in  Amsterdam  (!) 
lebt.  Die  Basspar lie  des  Calcb  sang  Hr.  Gustav 
Katlenburg.  _____ 


Kürze  Anzeige?». 


Liederlrang  für  geteilige  Kreise.  Mit  den  Me- 
lodien sämmllicher  Lieder.  Gesammelt  von 
Dr.  JB.,  Br.,  D.,  F.,  F.,  Dr.  R.  Ruppin,  bei 
Oehmigke  u.  Riemschneider.  i854.  Pr.  18  Gr. 

Um  diesen  neuen  Liederkranz  seiner  Einrich- 
tung nach  bündig  zu  bezeichnen,  haben  wir  zuvör- 
derst nur  das  Wichtigste  aus  der  gut  geschriebe- 
nen Vorrede  zu  ziehen,  die  so  anhebt:  „Dass  es 
so  sehr  viele  Sammlungen  von  Gesängen  für  ge- 
sellige Ki eise  gibt,  und  dass  deren  noch  immer 
mehre  Verleger  finden,  ist  eine  Erscheinung,  über 
welche  man  sich  nur  freuen  kann,  da  sie  einen 
unwiderlegbaren  Beweis  liefert,  dass,  dem  Himmel 
sei  Dank'!  recht  viele  Menschen  recht  oft  in  harm- 
losen Zusammenkünften  zu  unschuldiger  Fröhlich- 
keit ein  Mittel  suchen  und  finden,  für  den  Ernst 
des  Lebens  neue  Stärke  und  Schwungkraft  zu  ge- 
winnen.*' Auch  diese  Sammlung  verdankt  ihren 
Ursprung  einem  solchen  geselligen  Verein,  der  aas 
fast  lauter  Männern  besieht,  die  noch  immer  der 
frohen  Genüsse  ihrer  Studenlen  jähre  lebendig  und 
warm  eingedenk  sind,  bei  ihren  Versammlungen 
aber  auch  ihre  Familien  und  für  zwanglose  Freude 
empfängliche  Freunde  mitbringen.  Da  sollte  nun 
bei  ihren  Mahlzeiten  kunstloser  Gesang  mit  anspre- 
chendem Texte  und  allbekannter  und  beliebter  Me- 
lodie (so  viel  möglich)  die  vorzüglichste  Unterhal- 
tung sein.  Alle  Lieder  sind  demnach  Tischlieder 
im  ausgedehnten  Sinne,  wie  etwa  Dr.  Luther's 
Tischreden  in  ihrer  Art  Tischreden  sind.  Da 
wollte  sie  denn  keine  der  bekannten  Sammlungen 
ganz  befriedigen,  und  darum  unterzogen  sich  alte 
Studculen  aller  Facultäten  der  Mühe,  eine  entspre- 
chende zu  veranstalten.  Die  Lieder  sind  grössten- 
teils alt,  nur  einige  sind  von  Mitgliedern  des  Ver- 
eins gedichtet.  Sie  sind  eiugetheilt  in  patriotische 
Lieder  (pieussische),  Frauen-,  Trink-  und  Singe- 
lieder (Geselligkeitslieder  und  vermischte).  Zwei 
Neujahrslieder  beschlicssen  das  a4o  Octavseiten  ein- 
nehmende Textbuch,  dem  eiu  Melodienhcft  von 
1 3  Quartseiten  zugegeben  worden  ist.  Das  Noten- 
buch liefert  die  schlichten  Melodien  auf  einem  Linien- 
system einstimmig,  die  Chöre  davon  2-,  3-  und 
4stimmig.  Der  Melodien  sind  9 5.  Einige  Druck- 
fehler verbessert  Jeder  leicht.  Die  Sammlung  wird 
Anklang  finden. 
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Sech*  Orgehtüche  verschiedener  Art  tum  Ge- 
brauche beim  öffentlichen  Gottesdienste  com- 
ponirt  —  von  II.  IV.  Stolze.  Op.  21.  4te 
Samml.  der  Orgelstücke.  Wolfenbüttel,  bei 
Hartmann.    Pr.  16  Gr. 

Das  erste  Stück  ist  eine  klare,  gut  gearbei- 
tete, kurze  Fantasie  mit  obligatem  Pedal,  leicht 
ausführbar.  2.  Vorspiel  zu  dem  Liede:  Ach  wenn 
werd'  ich  dabin  kommen  (mit  dem  Cantus  Grmus). 
Sehr  zweckmässig.  Der  4stimmige  Choral,  mit 
Zwischenspielen,  die  aus  dem  Präludium  entlehnt 
sind,  ist  zugegeben.  5.  Vorspiel  zu:  Was  frag' 
ich  viel  nach  Geld  und  Gut  etc.  Im  guten  Or- 
gelstyl. Di«  folgende  Choralmel.  ist  von  J.  Chr. 
Kittel  comp.  4.  Vorspiel  zu:  Mach's  mit  mir, 
Gott,  nach  Deiner  Gilt  etc.  Der  Gesang  in  die 
Mittelstimme  gelegt,  worauf  die  Choralmel.  in  der 
Oberstimme  folgt,  von  den  übrigen  figurirt.  5. 
Nachspiel  in  der  Fastzeit  mit  sehr  einfacher  Fuge. 
6.  Ein  ügurirtes  Nachspiel  für  das  volle  Werk 
(ohne  Mixtur).  Gleichfalls  mit  Fuge.  Die  Samm- 
lung gehört  unter  die  verstandig  gearbeiteten,  zweck- 
dienlichen und  nicht  schwierigen,  ausser  für  An- 
fänger, denen  sie  bei  vorgeschrittenen  Kräften  zu 
guter  Uebung  dient. 


Ballet»  de  tOpera:  Ali-Baba  par  L.  Cherubini 
arrangis  pour  deux  Violons  de  C.  G.  Müller. 
Leipzig,  che«  Breitkopf  et  IL  Pr.  1  Thlr. 

Diese  Balle ts  bilden  im  Klavierauszuge  N.  12, 
sind  für  zwei  Violinen  geschickt  eingerichtet  und 
werden  auch  in  dieser  Form  den  Liebhabern  eine 
gute  Unterhaltung  und  den  Schülern  des  Violiu- 
spiels  Nutzen  und  Freude  gewähren.  Wir  machen 
deshalb  besonders  die  Lehrer  darauf  aufmerksam. 


Auf  dem  See,  Gedicht  von  Göthe  in  Musil  ge- 
setzt für  vier  Solostimmen  mit  vierstimmigem 
Chor  —  von  M.  Hauptmann.  2istes  Werk. 
Leipzig,  bei  Breikopf  und  Härtel.  Pr.  16  Gr. 

Und  frische  Nahrung,  neues  Blut  saug'  ich  aus 
freier  Welt.  Wie  ist  Natur  so  hold  uud  gut,  die 
mich  am  Busen  hält  u.  s.  f.  —    Dieser  Gesaug 


v.  Göthe  kann  freilich  nicht  wie  ein  leichtes  Schan- 
kellied  im  Kahn,  das  jeder  Sänger  ohne  Mühe, 
ohne  den  geringsten  Anstoss  singt ,  behandelt  wer- 
den, wenn  er  dem  Inhalte  genug  thua  soll.  Das 
Tiefere  u.  Sinnige  der  Dichtung  kommt  der  musik. 
Schule  des  genannten  Comp.,  die  gern  in  reichen 
Harmonie-Verbindungen  sich  ergeht,  bedeutend  zu 
Gute.  Man  muss  bei  aolchen  Accordverwebungen, 
die  nicht  ohne  Gehalt  vorüberrauschen  wollen,  auch 
einen  Gedanken  des  Wortes  hören,  bei  dem  man 
mit  Liebe  verweilt.  In  solchem  Falle  wird  die 
Dichtung  den  Ton  und  der  Ton  den  Sinn  des  Ge- 
dichts heben.  Solche  Wechselwirkung,  die  vom 
Ernst  der  Ahnung  uud  von  der  Lust  der  Sehn-  » 
sucht  gepflegt  wird,  kann  nur  in  volles  kräftiges 
Leben  treten,  wenn  die  anfangs  hindernde  Selt- 
samkeit durch  wiederholtes  Befreunden  gehoben, 
das  Ungewohnte  zum  Gewohnten  und  das  fest  Ge- 
arbeitete zum  gefälligen  Spiel  umgewandelt  wor- 
den ist.  Das  kann  nicht  anders  geschehen ,  ah 
durch  Verstehen  und  Ueben.  Wo  der  Verstand 
das  Gefühl  lebendig  macht,  da  macht  er  es  zu- 
gleich tief  und  haltbar.  So  mögen  denn  diejeni-  1 
gen,  die  nicht  blos  gern  leicht  tändeln,  sich  an 
dem  Gesänge  versuchen,  der  ihuen  hoffentlich  im- 
mer lieber  werden  wird.  Ausser  den  Singslimmen 
ist  zum  Einüben  noch  eine  Pianoforte- Partitur 
ohne  Text  gedruckt,  was  voi iheilbaft  ist. 


Don  Juan,   Opera  en  deux  Actes ,   Musique  de 
IV olfg.  Amadi  Mozart,  arrange  pour  le  Pia- 
noforte  a  quatre  mains  par  Fr.  Baron  de 
Boyneburgk.    Edition  nouvelle  et  tri.** -  facile. 
Leipsic,  chez  Bivitkopf  et  Härtel.  Pr.  4  Thlr. 
Eiu  treffliches  Arrangement,   in  allen  seinen 
Theilen  mit  einer  Leichtigkeit  und  Treue  und  ganz 
in  dem  hohen,  einfachen  Mozartischen  Geiste  wie- 
dergegeben,  welcher  so  hinreissend  und  unerreich- 
bar ist.    Wir  können  dieser  schönen  Arbeit  eines 
sehr  unterrichteten  Dilettanten  nur  unser  ungeteil- 
tes Lob  ertheilen ,  uud  empfehlen  sie  allen  Freun- 
den des  Piano-Spiels  mit  der  Ueberzeugung,  das* 
sie  in  unsern  wärmsten  und  innigsten  Dank  für 
die  Bereitung  solcher  edlen  häuslichen  Genüsse  auf 
das  Herzlichste  einstimmen  werden.  Martini. 


(Hieriu  dat  Intelli« en. -Blatt  No.  VI.) 
Leipzig,  bei  Breitkopf  und  Härtel.    Redigirt  von  G.  IV,  Fink  unter  seiner  I'eranttvortiichkeit. 
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Anzeige 

TOB 

Verlags  -  Eigenthum. 

Mit  Eigenthuma-Recht  erscheint  im  Verlage  der  Unter- 
zeichneten i 

Soirees  musicales. 

Huit  Ariettes  et  quatre  Duos  italicns 
compoies  avec  aecomp.  de  Piano 
par 

G.    B  o  s  9  i  n  i. 
Mainz,  im  April  i835. 

B.  Schott'a  Saline. 


Gesuche. 

In  einer  Mittel-Stadt  Weatpbalens  wird  im  Anfange  des 
Herbste«  dieses  Jahre*  die  Stelle  eine»  Mnsikdirectors  erledigt. 

Man  wün*cht  dieselbe  mit  einem  soliden ,  wo  möglich  un- 
verheiratheten  Musiker  xu  besetzen,  welcher  gut  Violine  spielt 
und  im  Stande  ist,  auf  dem  Tianoforte  und  im  Gesango  Unter- 
richt zu  ertheilen. 

Für  seine  Leistungen  können  ihm  an  fixem  Gehalt  zwar 
nur  ioo  Thlr.  geboten  werden,  jedoch  wird  »ersichert,  data 
er,  wenn  sein  Klarierspiel  nur  von  einigen»  Belang  ist,  bei  ge- 
höriger Thi'tigkeit  sich  eine  sichere  Existenz  und,  wenn  er  will, 
einen  angenehmen  Aufenthalt  verschaffen  kann. 

Die  Redaction  dieses  Blattes  wird  die  Güte  haben,  auf 
frankirte  Anfragen  nähere  Auskunft  zu  geben. 


Die  Gesellschaft  Felix  Meriti*  in  Amsterdam  sucht 
für  ihre  nächsten  Wintercuiuerte  }|  eine  talentvolle  Sänge- 
rin. Die  auf  diese  Anfrage  reflectiren  ,  belieben  sich  an  die 
musikalische  Abtheilung  der  genannten  Gesellschaft  zu  wenden. 



Anzeigen. 


Ehren  -Bezeigung. 

Sr.  Majestät  der  Kaiser  von  Russland  hat  dem  Kaiserl.  Bra- 
silianischen Hof-Componisten  C.  F.  Müller  in  Berlin  für 


die  Composition  einer  grossen  Origioal-Militair-Muaik  einen 
sehr  koslba,ren  Brillantring,  begleitet  von  einem  schmei- 
chelhaften Schreiben  Sr.  Durchlaucht  du  Fürsten  Wolkonsky, 
übersenden  lassen.*) 

Desgleichen  sind  Herrn  Müller  auch  von  Sr.  Maj.  dem 
Könige  von  Baiern  und  dem  Grosaherzoge  von  Baden  zum' Be- 
weise der  Anerkennung  seiner  Leistungen  als  Componist ,  tob 
Ersterem  die  goldene  Verdienst-Medaille  und  von  Letzterem 
die  goldene  Kunst-Medaille  verliehen  worden. 
•)  Derselbe  soll,  relata  refaro,  aal*  500  Rüd*.  Werth  leitiauBt  gtwtse»  •ein 


Wohnort»  -  Veränderung. 

Indem  ich  meinen  geehrten  Geschäftsfreunden  hierdurch 
ergebenst  anzeige,  das»  ich  vor  Kurzem  Berlin  verlassen  habe, 
bitte  ich ,  ihre  fernem  gütigen  Aufträgo  nach  meinem  jetzigen 
Wohnorte  gefälligst  richten  zn  wollen. 

Mittenwalde  (bei  Berlin),  am  a 6.  April  1 83 5. 


Anzeige  für  Militärmueilchöre. 

Um  allen  Anfragen  tu  begegnen,  zeige  ich  hiermit  an: 
dass  ich  mit  Arrangements  mich  niemals  befasst  habe  und  auch 
niemals  befassen  werde;  dahingegen  lasse  ich  von  aUen  mei- 
nen Original-Partituren,  so  weit  ich  nur  immer  kann,  ge- 
gen ein  solides  Honorar  gern  AbschriAen  verabfolgen,  wenn 
ich,  notabene,  vor  etTfaig«m  Missbrauch  sicher  gestellt  werde. 
Kaheres  schriftlich. 

Berlin,  d.  a5.  Mai  i8aS. 

C.  F.  Müller,  Hof-Componiat  etc. 


Muaih-Anieige. 

Giovanni  Ricordi,  Musik-Verleger  in  Mailand, 
macht  hiermit  bekannt ,  das»  ct  mittelst  regelmässiger  Contra- 
cte  das  ausschliessliche  Eigenthums-Recht  für  Italien  und  die 
ganze   Oesterreichische  Monarchie  zum  Druck  und  zn  allen 
Arten  Arrangements  folgender  Werke  an  sich  gekauft  hat: 

Roasini,  la  Soiree-muaicale.  Sammlung  von  8  Ariettan 
und  4  Duos,  ganz  neu,  zur  Uebung  im  Italienischen.  Ce- 
sang  verfaa»t« 
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Bell  inj,    I  Piiritani,  Oper  in  3  Acten  auf  dem  Italien. 

Theater  in  Pari*  aufgerührt. 
Donizetti,  Marino  Falliero,  Oper  in  3  Acten,  ebenfalls 
auf  dem  italienischen  Theater  in  Paris  aufgeführt. 
Obiger  Verleger  macht  zu  gleicher  Zeit  bekannt ,  das*  er, 
ausier  dem  schon  früher  angezeigten  ausschliesslichen  und  un- 
begrenzten Eigenthume  aller  der  Opern,  welche  die  Unterneh- 
mer der  Kais.  Königl.  Theater  in  Mailand  u.  der  Königl.  Thea- 
ter in  Neapel  werden  schreiben  lassen,  auch  das  ausschliessliche 
und  unbegrenzte  Eigenthums -Recht  aller  der  Opern  an  sich 
gekauft  hat,  welrhe  die  Untcrnehmungs-Cesellschaft  der  Kon. 
Theater  in  Neapel  für  das  neue  Theater  dieser  Stadt  schreiben 

Subacription  s  -  An  zeige. 

Bei 

Ii.  A.  Probst  u.  Fr.  Kiatner  in  Leipzig 
erscheint  mit  Eigenthums-Kecht  folgendes  klassische  Werk: 

Theorie  des  Contrapunktes  und 
der  Fuge 

(Cours  de  Contrepoint  et  de  Fugue) 
ron 

L.  Cherubini, 

Mitglied  des  Institut  de  France,  Director  des  Conserva- 
toriums  der  Musik  in  Paria,  Oflicier  der  Ehrenlegion  etc. 

Aua  dem  Französischen  überaetzt 
yo  n 

Dr.  Franz  Sloepel. 

Zur  Bequemlichkeit  des  Publikums  werde  ich  obiges  Werk, 
in  circa  8  Heften ,  woron  monatlich  zwei  Hefte  erscheinen, 
herausgeben. 

Das  erste  wird  Anfang  August  d.  Jahres  versandt.  Der 
Subscriptionspreis  für  jede*  Heft  ist  i  G  Gr.  Cour.  Münze.  Der 
spätere  Ladenpreis  wird  bedeutend  höher  sein.  Es  versteht 
sich  übrigens  von  selbst ,  dass  die  resp.  Subscribeaten  sich  Tür 
das  ganze  Werk  verbindlich  machen,  da  ohnedem  einzelne  Hefte 
als  unzusammenhängend  nicht  brauchbar  sind. 

Alle  soliden  Buch-  nnd  Musikalic 
Stibscription  daraur  bis  Ende  Juli  d.  J.  an. 
Leipzig,  d.  i.  Mai  i  35. 

H.  A.  Probst  —  Fr.  Kistrier. 


Neue  Musikalien 

im  Verlag 

der  Hofinu$ikalienhandlung  von  Adolph  Nagel 
in  Hannover. 

Thlr.  Gr. 

Bclüni.  Aus  dir  Unbekannten,  Arie  mit  Pianof.: 

O  komm  mit  mir  —  4 

Blahetka,  Portrait.   Schöner  englisihsr  Steindruck.     i  — 
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Thlr.  Gr. 

Diabelü,  Favorit-Stücke  ans  Opern,  arr.  zu  a Hän- 
den, No.  9  bis  i  a  i  6  Gr.  Zu  4  Händen,  No.  1 3, 
ao,  33  ä  10  Gr.  No.  i4,  i5,  16,  17,  19, 
si  a  8  Gr.   No.  18   —  6 

Echo  des  französischen  Theaters ;  eine  Sammlung  der 
beliebtesten  Romanzen  ans  französischen  Vaude- 
villcs,  in  deutscher  Uebersctzung,  mit  Pfte  od. 
Guit.  No.  1  bis  18  i  —  4 

E nc  k hausen,  H.,  Ouvert.  für  Pianof.  iSteaWerk. 

8  Gr.;  zu  4  Händen   _  16 

—  Rondo  giocoso  p.  Pfte.  Oeuv.  58  —  13 

—  Der  i3uste  Psalm  für  4  Männerstimmen.  4oatea 
Werk  (Part,  und  Stimmen)  —  16 

Herold,  F.,  Aus  Zampa,  Ouvertüre  für  Pfte,  8  Gr.  | 
No.  b.  Ree.  und  Arie  mit  Pfte:  Wenn  ein 
Mädchen  mir  gefällt,  8  Gr.  No.  10.  Lied  mit 
Pianof.  oder  Guitarre:  Schleudre,  schäumendo 
Welle   _  4 

Hunten,  F.,  Air  *ui**e  rar.  p.  Pfte.  Oenr.  33.  ..  —  10 

Kosackenlied,  gesungen  von  den  3 3  russischen 
Hornbläsern,  für  1  Solostimme  mit  willkür- 
lichem Chor,  in  deutscher  Uebersetzung  mit 
Pfte  oder  Guit.   _  4 

Lee,  S.,  Variation*  de  Concert  sur  un  theme  de  Guil- 
laume  Teil  de  Rossini.  Op.  3.  Av.  Orch. 
1  Thlr.  16  Gr.,  av.  Quat,  1  Thlr.,  av.  Pfte.  —  16 

Marsch  ner,  H. ,  4  Lieder  mit  Pfte.  8astes  Werk. 
18  Gr.  Einzeln  No.  1  u.  3  i  4  Gr.,  No.  3 
6  Gr.,  No  4   _  ]0 

—  4  Gesänge  mit  Pfte.  8  7stes  Werk.  18  Gr.  Ein- 
zeln No.  1  u.  5  u  5  Gr.,  No.  a  6  Gr.,  No.  4  —  8 

Steycrschc*  Alpen  Ii  cd:    ,,  Es  bleibt  halt  unter 

uns".    Mit  rfte  oder  Guitarre   —  j 


Neue  Musikalien, 

welche  bei 

Breitkopf  u.  Härtel  in  Leipzig 

erschienen  »ind. 

Tbl.  Gr. 

Hauptmann,  M.,  Auf  dem  See.  Gedicht  ron  Cö- 
the,  für  4  Solostimmen  und  vierstimmigen 
Chor.  Op.  31  —  16 

Adam,  Adolph,  Die  Schweizerhütte  (le  Chalet).  Ko- 
mische Oper  in  einem  Akte.  Klavierauszug  mit 
französischem  und  deutschem  Texte   4  — 

ßraouer,  C,  Dir  »Ste  Psalm:  ,,Herr,  wer  wird 
wohnen"  für  4  Singstimmen  mit  Begleitung  de* 
Orchesters.  Partitur   —  30 

Hiller,  F.,  Reverie*  au  Pisno.  Op.  17  —  lfi 

Ouslow,  G. ,   3cme  Sinfonie  arrangee  p.  Pfte  ä  4 

maius  par  Mockwkx   3  — • 

Bcrbiguior,  T.,  Souvenir  de  Vaucluse.  Melodie 

concert.  p.  Pfte  et  Flute.  Op.  i3o   —  16 


Leipzig,  bei  Breithopf  und  UärteL    Redigirt  unter  Veranlwortliehkeit  der  Verleger. 
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Anzeige 

TOB 

Verlags  -  Eigenthum. 

J.  Moschelee,  Op,  91.  Ourerturc  zu  Schillers  Trauerspiele : 
,,Die  Jungfrau  von  Orleans",  für  du  Pianoforte  in  vier 
Händen  eingerichtet  vom  Componisten,  Fr.  16  Gr., 
ist  so  eben  mit  Eigenthumarecht  erschienen.    Die  Ausgabe 
für  ganias  Orchester  in  Stimmen  erscheiut  später  bei 
Leipzig,  am  I.Juni  i835. 

//.  A.  Probat  —  Fr.  Kistner. 


Gesuche. 

Die  Gesellschaft  Felis  Meritia  in  Amaterdam  sucht 
für  ihre  nächsten  Wintorcoucerte  yj}y|  eine  talentvolle  Sänge- 
riii. Die  auf  diese  Anfrago  reflectiren  ,  belieben  sich  an  die 
musikalische  Abtheilung  der  genannten  Gesellschaft  zu  wenden. 


Ein  junger  Mensch,  welcher  über  seine  moralische,  ästhe- 
tische und  musikalische  Ausbildung  die  erforderlichen  Beweise 
abzulegen  im  Stande  ist,  und  sich  einer  jeden  Prüfung  sowohl 
in  der  Musik  im  Allgemeinen,  ala  insbesondere  auf  seinem  In- 
strumenta unterwirft  —  sucht  ein  Engagement  als  Violoncel- 
list, am  liebsten  an  einer  Kurtelle,  indem  er  sich  zugleich  er- 
bietet, die  Chöre  der  etwaigen  Opern  oder  sonstigen  Auffüh- 
rungen einzustudiren.  Darauf  Rellectirende  belieben  sich  in 
frankirten  Briefen  an  Herrn  Geheimen  Rath  von  Lehmann  in 
Gntenberg  bei  Halle  a.  d.  Saale  zu  wendeu,  welcher  das  Nä- 
here milzutheilen  die  Güte  haben  wird. 


Anzeigen. 


Einladung  «ur  Subscr iptiou. 

Seit  meiner  Anstellung  im  Jahre  1817  atets  lebhafter  das 
dringende  Bedürfnias  eines  noch  gänzlich  mangelnden  Choral- 
buches  Tür  den  katholischen  Altar-  u.  gottcsdienstlichcn  Volks- 
gesang fiihleud,  und  stets  mit  Vielen  der  Bearbeitung  eines 
solchen  durch  einen  unserer  hierzu  anerkannt  würdigsten  M.'in- 
11er  vergebens  entgegensehend ,  fand  ich  mich,  aufgemuntert 
durch  den  lebhaft  ausgesprochenen  Wunsch,  Vt  ie  durch  da»  Zu- 
trauen mehrerer  in  ihrem  Berufe  treu  und  eifrig  wirkender  Or- 
ganisten des  In-  und  Auslandes,  bewogen,  meine  geringen 
K täfle  der  Erreichung  jenes  erlubeueueu  Zweckes,  einer  wür- 


digen Feier  des  Öffrntlicheu  Gottesdienstes,  zu  widmen.  Nach- 
dem ich  nunmehr  »eil  1 1  Jähret!  meine  sämmüicheu  freien  Stun- 
den auf  die  Bearbeitung  dieses  Werkes  verwendet  und  mir  man- 
che Stunde  Schlafes  zu  seinem  Gedeihen  entzogen ,  auch  da- 
durch die  Sehkraft  meiuer  Augen  bedeutend  geschwächt  und 
der  Kunst  zum  Opfer  gebracht ,  habe  ich  endlich  das  mir  vor- 
gesteckte Ziel  so  weit  erreicht,  dem  verehrten  und  bei  meinem 
Unternehmen  interessirten  Publikum  die  Frucht  meines  Fleis- 
ses  zur  nachsichtsvollen  Beurtheilung  übergeben  und  die  Sub- 
scription  darauf  eröffnen  zu  können.  Der  erste  Theil  diese« 
Werkes  ist  betitelt: 

Choral  buch  für  den  Altar-  und  Responsorieu- 
Gosang  der  katholischen  Kirche,  nach  Römischer 
uud  Mdinzischer  Singweise ,  vierstimmig  neben 
dem  Liiiicnsyslein  der  altern  Tonschrift  und  Ha- 
ler dem  Texte  der  Urmelodieeu  ausgesetzt.  Mit 
einer  Einleitung  über  dessen  Ursprung  und  ei- 
gentlichen Werth,  seine  allen  Tonzeichen,  Tou- 
arten  u.  s.  \v. ,  so  wie  über  deu  richtigen  und 
würdevollen  Vortrag  desselben  zur  Belehrung 
für  Sänger  und  Organisten."  , 

Den  Subscriptions-  Termin  habeich  auf  ein  halbes  Jahr, 
mithin  bis  Ende  November  i835  hinausgesetzt,  und  man  kann 
sowohl  bei  mir  selbst,  als  auch  in  den  löblichen  Buchhandlun- 
gen der  Herren  Breitkopf  und  Härtel  in  Leipzig  und  Schott'* 
Söhne  in  Mainz  auf  das  Werk  unterzeichnen.  Den  Preis  de» 
jetzt  angekündigten  ersten  Theils  habe  ich  ,  um  seinen  Aukauf 
möglichst  zu  erleichtern ,  auf  drei  Thaler  Preussisch  Courant 
bestimmt,  welchen  Preis  sicher  alle  respectireu  Herren  Sub- 
scribenten  mit  geneigter  Berücksichtigung  der  so  kosUpieligctt 
Anschaffung  vieler  uötbiger  Hülfiwcrke  so  billig  als  möglich 
(Inden  werden.  Nach  Ablauf  des  angesetzten  Subscriptiona- 
Tcrmins  tritt  jedoch  unabänderlich  der  erhÖhete  Ladenpreis 
von  vier  Thalern  pro  Exemplar  eiu.  Bis  jetzt  ist  bereits  auf 
85  Exemplare  subscribirt  worden,  und  zwar  meistens  von  deu 
katholischen  Kirchen  im  Königlich  Hannörerscheu  und  König- 
lich rreus>ischen  Antheile  des  Fürstenthums  Eichsleld,  und  so- 
bald durch  günstigen  Frfolg  der  jetzt  weiter  ausgedehnten  Sub- 
•erifltoa  die  Kosleu  des  Druckes  völlig  gesichert  sind ,  wird 
derselbe  unverzüglich  beginnen.  Der  zweite  Theil  de»  Wer- 
kes,  welcher  die  auf  dem  Fichsfelde  und  in  der  Mainzer  Diö- 
cese  üblichen  Choralmelodieen  mit  kurzen,  aus  der  Melodie 
seihst  geschöpften  Zwischenspielen  versehen,  enthält,  wird 
dann  spätestens  Linnen  Jahresfrist  erscheinen.  Da  ich  indess 
der  musikalische u  Well  bis  jettt  noch  völlig  fremd  geblieben 
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bin,  so  kalte  ich  Tür  zweckdienlich,  die  vou  deu  hochwürdig- 
sten Bischöfen  tob  Hildesheim  u  od  Paderborn  mir  allergnädigat 
verliehenen  Privilegien  für  mein  Werk ,  wie  auch  da*  Zeugnias 
eines  anerkannt  würdigen  Kunstrichters  meiner  ergebensten 
Einladung  zur  Subaeription  hierunter  beizufügen, 
Duderitadt  im  Königl.  Hannöv.  Antheile  dea 
Fürstenthuma  Eichafeld,  d.  a8.  Mai  i355. 

Homeyer,  Organist 

i. 

Indem  Wir  dem  hochwiirdigen  Commissariate  (in  Wol- 
braudshausen)  die  Comtnunicata ,  die  Herauagabe  einea  vicr- 
stimmigan  Churalbuches  des  Organisten  Homeyer  betreffend, 
bierneben  remittiren,  benachrichtigen  wir  dasselbe,  dass  Se. 
Bischöflichen  Gnaden  genehmigt  haben ,  daas  dasselbe  für  alle 
diejenigen  K ircheu  des  Eichsfeldes  des  hierseitigen  Diöcesen- 
Antheila,  welche  eine.  Orgel  haben,  auf  deren  Kosten  ange- 
schafft werden  könne,  und  beauftragen  Wir  daa  Bischöflich« 
Conimiseariat ,  daa  Weitere  in  diesem  Betreff  anzuordnen, 
Hildesheim,  d.  17.  Märi  i834.  ß.  G.  V. 

An 

das  Bischöfliche  Commiaaariat 
zu 

a. 

Nachdem  daa  von  uneerm  geistlichen  Commissariate  un- 
term 1.  August  c.  eingesandte,  hierbei  aurückerfolgende  Cho- 
ralbuch einer  nShern  Prüfung  unterworfen  und  seinem  Zwecke 
entsprechend  befunden  worden  ist,  so  haben  wir  nichts  dage- 
gen au  erinnern ,  wenn  die  einzolneu  Kirchen  dea  Comraissa- 
riaubezirka  daaselbe  anschaffen. 

Paderborn,  d.  3i.  October  i83a. 
-    (gez.)  Der  Bischof  Fr.  Clemens. 

An 

das  Hochwürdige  geistliche  Commiasariat 
su 

Heiligenstadt. 

3. 

Nach  genauer  Prüfung  der  von  Ihnen  mit  vielem  FIcisse 
ausgearbeiteten  Römischen,  respcctive  Mainzer  Altargesänge  habe 
ich  mich  sehr  gefreuet,  in  Ihrer  mir  unbekannten  Person  einen 
wahren  Verehrer  und  Kenner  des  gediegenen  Cantus  Gregoriani 
anerkennen  zu  müssen.  Es  kann  nur  mein  Wunsch  sein,  dass 
solche  Arbeit  durch  den  glücklichsten  Erfolg  gekrönt  werde. 
Münster,  d.  6.  Mai  i83«. 

(gez.)  F.  J.  Antony, 

Professor  der  Gesanglehie  am  Gym- 
nasium, Vikar  u.  Chordirect. 
am  Dom. 


Suböcriptious  -  Einladung. 

Der  Unterzeichnete  wird  sein  neuestes  Werk :  „Des  Hei- 
lands letzte  Stunden",  Oratorium  In  a  Abtheilungen  von  Fried- 
rich Rochlits ,  nachdem  er  es  in  zwei  öffentlichen  Aufführuu- 
gen  am  CharfreiUge  und  isten  Pfingsttage  vollständig  gehört 


bat,  nun  im,  von  ihm  selbst  gefertigten  Klavierauazuge  aui 
Subscription  herausgeben*  Er  läsat  diesen  bei  Breilkopf  und 
Härtel  in  Leipzig  stechen  und  darf  daher  eine  elegante  und,  da 
er  die  letzte  Correctur  aelbst  besorgen  wird,  auch  völlig  cor- 
recte  Ausgabe  versprechen.  Daa  Oratorium  iat  bedeutend  län- 
ger, wie  sein  früheres :  „Die  letzten  Dinge",  nnd  füllt  die  au 
einer  öffentlichen  Aufführung  erforderliche  Zeit  vollsündig  aus. 
Obwohl  es  hauptsächlich  für  eine  solche  mit  stark  besetzter 
Orchesterbegleitung  geschrieben  ist,  so  eignet  es  sich  doch 
auch,  wie  jenes  zu  einer  Privataufführung  am  Pianoforte. 

Indem  er  nun  zu  gefälliger  Subscription  ergebenst  einla- 
det, erbietet  er  aich,  allen,  die  aich  der  Einsammlung  von  Un- 
terschriften gütigst  unterziehen  wollen,  bei  6  Unterschriften 
ein  Freiexemplar  zu  geben.  Auch  mscht  er  noch  darauf  auf- 
merksam ,  das*  das  Werk  nicht  in  den  Buchhandel  kommen, 
aondern  nur  auf  dem  Wege  der  Subaeription  au  erhalten  aein 
wird. 

Der  Subscriptionspreis  für  ein  Exemplar  dea  Klavier- 
auizugs  ist  4  Thlr.  Preuss,  Courant. 

Denjenigen  Gesang-Vereinen  ,  die  das  Unternehmen  durch 
sahireiche  Unterschriften  unterstützen  werden,  wird  der  Com- 
ponist  sehr  gern  eine  Abschrift  der  Partitur,  zum  Behuf  öffent- 
licher Aufführungen  mit  Orrhesterbegleitung,  gegen  Erstattung 
der  Copialgebühren  überlassen,  ohne  auf  ein  Honorar  Anspruch 
zu  machen. 

Da  der  Klavierauszug  Ende  Juli  d.  J.  zum  Versenden  be- 
reit liegen  wird,  so  bittet  er  um  bald  gefällige  Einsendung  der 
Unterschriften. 

Cassel,  im  Juni  i835.  Louis  Spo/tr. 


Ankündigung  und  Verlagsanerbieten. 

Von  je  her  war  man  ungewisa,  ob  das  Verhältnis*  unserer 
Tonleiter  bei  allen  gebildeten  Völkern  der  Vorzeit  ein  und 
daaselbe  gewesen  aei ,  oder  ob  mehrere  Verhältnisse  Statt  ge- 
funden haben  mögen.  Da  dieses  Dunkel  nicht  durch  die  Ge- 
schichte aufgehellt  werden  kann ,  v/eil  diese  davon  schweigt, 
so  hat  man  sich  bei  Untersuchung  dieses  interessanten  Gegen- 
standes nothwendig  an  die  Naturphilosophie  su  halten.  Auf 
diesem  Wege  versuchte  ich  durch  unpartheiischo  Prüfung  mei- 
ner Ansichten  der  Wahrheit  auf  die  Spur  zu  kommen.  Das 
Resultat  davon  ist  die  Entstehung  einer  aus  9  bis  10  gedruck- 
ten Dogen  bestehenden  Schrift,  welche  ich  unter. dem  Titel: 

Die  tief  begründete  psychologische  Nolhwendigkeit 
der  Einheit  in  dem  Elementar  -Verhältnis»  des 
Toncyclus  der  Musik,  mit  besonderer  Anwen- 
dung zur  Würdigung  der  sogenannten  griechi- 
schen Tonleitern 
su  veröffentlichen  wünsche,    und  zu  dem  Ende  den  Herren 
Buchhändlern  den  Verlag  derselben  mit  dem  Wunsche  offerire, 
dass  sie,  zur  Besorgung  der  Correctur  durch  mich,  an  unter- 
zeichnetem Orte  möchte  gedruckt  werden.    Briefe  erbittet  mau 
aich  portofrei. 

Schleis,  im  Monat  Mai  1 835.        G.  F.  Ebhardt. 


Leiptig,  bei  Breithopf  und  Härtel.    Redigirt  unter  Vertuilwortlichkeit  der  Verleger. 


Digitized  by  Google 


N?IH.  Beilage  zur  allgem.iimsik. Zeitung.  1835.N?21 .  1 


L 

Jon: 


Redt. 


um  es  . 


Pi.'inofort* 


a'fr-mpo.  '« 


.L.Spohr. 


irk4  hin ,  dir  irtz.tr  Stiuuir  naht .'  KsriitptrfermatAigelbd um  seine/ 


Rnv   _   ür  mit 

jw  -  qr/niii  (Arm  , 

i  Ll  1    \  r-  i 

krttf  .             U'g  bli/A  n  (/sn 

=Lfr       ■  = 

Ar     Ar//  . 

-f^"  '  ' 

LuJ 

*'   'fim  '—^ 

i'üiJJLLLJl 

'  j  ■  j  T  H  ^  J  "3— 

1  r-j--  — = — 1 

J  *  L 


rJu/tar 


Sriri   j/tu     i/r  rirfi/ci  flammend/ sich  zum.  Nim      riw/ , 


,/<r\v//.v 


^  ri 

? — 

■fr 

m  i 

;  /  11 

hm  /tcro  ritareL. 

 -— — .  ?r 


±5 


CoUf ,  rtte&t  (ft>u 

litt  /wr<>  ritsirW  p— 


^/-«V    r///  nurft  r>*r  lag 


Chor  der  Freunde  und 
Freundinnen  Jesu .  rrtav 


.///       nittrfi     //    grr     Gott  ' 

3*= 


.Iii  y ti  U'  _  grr     O'ff/  .' 


rennt  ,fff' 


rrrsr  . 
ff  f 


4 


1 


/  .  nuicft  -  ü     grr     Gott  .'  Äff  (/ti 

/v/f  firnirr   rrr.tr  


//    grr      Gott  .' 


Alf  .  mOeA     ft    (fcr    (foU> .' 


Äff  gti'.    _    tis    grr      Gott/  / 


Digitized  by  Google 


84 


1 


m 


r/t  rrt/icr    7h         r/t*-  rwlh 


(&fA       ://   i/ttn  nmt-dr 


rrr.tr 


y/r6  //im 


rw 


# — i 

* — Tl 

-Vi 

¥ 

^^Lt_j  j 

/  rrf.fr. 

■ 

P — 1 

/  v 

* 

, — /  

• 

1  m— — m*— ^ 

mS  dumm 

 0  .  _r — 


crTA'r.  J" 


Mutftcs  En-     _     /*{-.'  ///  jrrt'trr'/ivfarru'fA  fftdi      i/uit  rvr/n/r    t/trA        i/i/ri  nii  san/ir/t    Kn      _  f/r,rt/i 
rrrJtr  _ 


i 


rnvr. 


sri/itr  7h    .   r/r*  tt<<t/i 


>/!'/■ 


/Am  .  ' 


I 


N  N 


=5 


mm 


.7 


srtnftrs  Kn 


//7  ' srttirrTerfrs  /irfA 
rrrxr         fa    y» 


r/J//    ut  iAm  n>au/c^t)irJtiJimrüi 
.   rre*  r 


de» 


/////  irr/icir 


.  >  ^. 

^//■^      /////  r/ir/ 


sanflacKn  t/r  '  ///  .vn'nrrTivAwtof/i  dtrfi  ui  iAm--  rr>eru/r ,    <ji*A       iA/ii  rinsu/tftrr  Kn  -ütt,  rüt 

lk   >     >     »  v 


5^ 


rrrsr 


(jir/>   /A/fi  rt'/i       sanfte*  /. 

wr/ft/r  .  iJttn  ein  sMft/7r.->  f"s//  _  (ff '  f/i  .srin/r  7h  _  rfe< 


V?         ///  Httitfr  7h  tif.<rtntA  distt  z/t  t'/im<rvm*/r  ,  tfifi' 


In  srntirr  i 


hl  sriner  7ö  iretf  rttif/t 
^1  L  ..  \t*  .  jt 


TU    ift/ri  rtHVtdf  ,    qiffJUUrl  Ofl 


n>rti  t<e  .    iftfb  t/t/n  ri'/t  sä/rfU*  En 

j>_  j  r— !  

3  '3  i  J 


.vmifr  7i> .  aen  nirth       ort//   zu  rifun-  ivtrutf,  ip'e//iAm~i 


=3= 


£  *  $- 


(hm 


/rriti/r 


atiJ> 


um 


ri/l  Mm 


Tf         tes    -Ens  ZT 


ig 


.  tftr    -  tr'rrer  €aü  ' 


ft>  Eh  .de  !      JU  gü       trycr  Gott 

drrm^  ■    zr  uo  


tfti/i  rt/t  yitnftes  flu    _  «//-  .van/",  trs 


.*anf  .. 


*(t/t/'  tu»       Kit     _    de,  i fielt  i'Jiiri ,  i/t/n  cjji  xiuiflfA  En  -  de.  !      Jitf-efrjü  -  trafrGotf  ■ 


Digitized  by  Google 


401 


402 


ALLGEMEINE 


MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  24*t8>  Juni. 
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183  5. 


Recessios, 


Der  Erndtetag,  Oratorium  in  zwei  Abtheilun- 
gen. Gedichtet  und  in  Musik  gesetzt  von  Joh. 
Nep.  Freiherrn  von  Poissl. 
Mit  Spannung  sahen  die  Musikfreunde  in  Mün- 
chen der  Auffuhrung  dieses  Werkes  entgegen,  wel- 
che am  4ten  April  im  Odeon  zum  Besten  der  Ar- 
men der  Stadt  Statt  fand.  Der  Verf.  der  Dich- 
tung sowohl  als  der  Musik  ist  der  rühmlich  be- 
kannte Componist  der  Opern  Athalia ,  Nittelis, 
Wellkampf  zu  Olympia,  Prinzessin  von  Provence 
und  Untersberg.'  Weniger  bekannt  sind  dessen 
Composiltonen  im  strengen  Style  r  unter  diesen  rei- 
het sich  ein  8stimmiges  Stabat  mater  ohne  Beglei- 
tung dem  Besten  dieser  Art  an ;  ferner  wurde  hier 
ein  8stimmiges  Miserere  in  der  Metropoiitankirche 
aufgeführt,  welches  von  erhabener  und  kirchenge- 
raässer  Wirkung  war. 

Dem  gedruckten  Textbuchc  des  hier  zu  be- 
sprechenden Oratoriums  hat  der  Dichter  ein  Vor- 
wort vorangeschickt,  in  welchem  er  den  Gesichts- 
punkt, von  dem  er  ausgegangen,  darlegt.  Nach- 
dem er  zuerst  die  Ursachen  erörtert,  aus  welchen 
selbst  die  ewigen  Meisterwerke  im  Oratorienstyle 
von  Händel,  Graun  und  Jos.  Haydn  in  unserer 
Zeit  das  grosse  musikalische  Publikum  wenig  mehr 
ansprechen  und  selbst  von  gebildeten  Musikfreun- 
den unter  Anerkennung  ihres  Wertlies  dennoch  als 
„langweilig"  genannt  werden ,  bezeichnet  er  einen 
fernem  Weg,  um  den  trockenen  Ernst  des  Ora- 
toriums zu  mildern  und  in  dasselbe  Mannichfaltig- 
keit  zu  bringen,  ohne  der  Gattung  an  der  ihr  ei- 
gentümlichen Würde  etwas  zu  benehmen,  und 
dieser  sei:  „Eine  solche  Vereinigung  der  lyrischen, 
didaktischen  und  beschreibenden  Dichtung  zu  dem 
einen  vorgesteckten  Hauptzwecke,  dass  der  Ton- 
setzer  durch  die  stete  Abwechselung  dieser  Dich- 
tungsarten von  selbst  Gelegenheit  erhalte,  mannich- 

%f.  Jahr£aug. 


fall  ig  zu  sein,  ohne  die  Einheit  ru  verletzen;  und 
demungcachlet  seiner  Musik  der  treue  und  tief  em- 
pfundene Ausdruck  der  Gefühle  bleiben  könne, 
welche  sich  im  Texle  aussprechen."  —  Diese' 
Ansicht  wurde  nun  in  vorliegender  Dichtung  aus- 
geführt, und  wir  können  dieselbe,  so  wie  deren 
Ausführung  nur  billigen.  Eine  solche  Vereinigung 
ist  durchaus  nolhwendig,  soll  anders  das  Orato- 
rium in  unserer  Zeit,  welche  immer  mehr  Reiz- 
mittel erfordert,  noch  wirken.  Wir  gehören  un- 
serer Zeit  an,  und  unsere  Aufgabe  sei  es,  «eitge- 
mä'ss,  aber  gut  zu  schreiben. 

Der  Dichter  hat  seine  sich  gestellte  Aufgabe 
vollkommen  und  glücklich  gelöst.  Der  Text  ist 
ein  Meisterstück,  und  wir  können  nicht  umhin, 
denselben  für  den  besten  unter  allen  neuern  gera- 
dezu zu  erklären  und  jedem  Componisten  Glück 
zu  wünschen,  dem  ein  gleicher  zu  Theil  wird. 
Die  Dichtung  ist  reich  an  Phantasie,  die  Situatio- 
nen sind  musikalisch  wirksam,  die  Dictioo  ist  edel. 
Als  nächstbestes  Beispiel  geben  wir  den  ersten 
Chor  und  das  darauf  folgende  Recitativ: 

Chor  der  Landleute. 

Seht,  der  dunkle  Nebel  schwindet! 
I.ichtglana  strahlet  durch  die  Nacht! 
Glühend  Morgenroth  rerkündet, 
Da<a  die  Schöpfung  neu  erwacht)  — 
Seht,  wie  dea  Gebirgea  Gipfel 
Stola  die  goldne  Krone  trägt, 
Um  dea  Eichwald'a  dichte  Wipfel 
Froh  aich'a  und  lebendig  regt!  — 
In  dea  Thauei  Schmucke  gli'naen 
Feld  und  Matte,  Hain  und  Flur, 
Und  geaiert  mit  Blumenkra'naen 
Pranget  feetlich  die  Natur.  — 
Dir  gilt  dieser  Schmuck,  dies  Prangen, 
Sonne,  deiner  harren  wir; 
Sei  ala  Königin  empfangen } 
Jubelruf  erachalle  dir!  — 


Du  erhebst  Dich  glanaumfl 
Ueber  jener  Berge  Wall, 
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Und  dein  Licht  Sit  aufgegossen 
Durch  dar  Schöpfung  staunend  AI). 

Recitati  v. 
Sei  ans  gegrüsst,  du  Quell  de«  Lichtet, 
Erhab'ne  Zeugin  Ton  des  Schöpfers  Macht] 
Doch  nicht  mit  Macht  aliein  umgürtet, 
Auch  ron  der  Güte  Strahlenmeer 
Umflossen  ist  der  Thron  des  Herrn, 
Und  nie  rersiegend  strömt  aus  diesem  Meere 
Des  Schöpfers  Huld   auf  unser  Haupt  herab. 
Trost  ist  sein  Wort,  und  seine  That, 
Wie  sein  Gebot,  ist  Liebe.  —  Darum  lasit 
Auch  uns  dem  hehren  Beispiel  folgen 
Und,  guten  Kindern  gleich,  den  Vater  ehren, 
Indem  wir  una  wie  Brüder  innig  lieben. 

Wir  wiederholen  es:   wir  gratuliren  jedem 
Compon.  zu  einem  ähnlichen  Oratorien-Texte.  — 
Nun  zur  Musik.  — 

Wer  immer  Musik  in  Auher'scher  und  He- 
rold'scher  Weise,  immer  neue  Sinnenreize  und  ge- 
waltsame Aufregungen  erwartete,  fand  sich  biller 
getäuscht.  Der  Coraponist  hat  in  dieser  Hinsicht 
ungeheure  Fehler  begangen:  schon  beim  ersten  An- 
blicke der  Partitur  sieht  man  oft  nur  zehn-  oder 
zwölfzeiliges  Nutenpapier;  er  modulirt  nicht  — 
was  doch  in  unsern  Zeiten  unerlässlich  ist,  will 
man  anders  etwas  Gescheutes  schreiben  —  mit  je- 
dem Takte  in  eine  andere  Tonart,  und  in  jedem 
Stücke  durch  alle  a4  Tonarten }  er  erlaubt  sich 
sogar,  aus  einer  Tonart  in  ihre  nächstverwandte, 
z.  B.  aus  Cdur  nach  Gdur,  geradezu  zu  moduli- 
ren,  ohne  zuerst  eine  Seitenpromenade  nach  E,  h, 
Iis ,  cia  und  alle  andern  Dur-  und  Molltonarten  zu 
machen; —  nach  längstens  jedem  laten  Takt  tritt 
kein  neues,  von  dem  vorhergehenden  gänzlich  ver- 
schiedenes Motiv  ein ,  was  doch  zur  notwendigen 
Abwechselung  durchaus  unerlässlich  ist,  ja  im 
Gegentheile  machte  mau  die  langweilige  Bemer- 
kung, dass  Anfang,  Mittel  und  Ende  eines  jeden 
Gesangstückes  über  einen  Leisten  geschlagen  waren, 
was  freilich  einige  Anhänger  der  Gottlob  nun  so 
ziemlich  verschollenen  mozartischen  Periickenzeit 
Abrundung,  Einheit  und  Consequenz  der  Durch- 
führung nannten.  Doch,  lieber  Leser!  nun  er- 
staune über  des  Compouisten  Unbeholfenheit:  die 
Posaunen  und  Contrafagotte  sind  nicht  unaufhörlich 
verwendet,  denselben  ist  kein  einzigesmal  ein  ppp 
oder  wohl  gar  ein  pppp  beigefügt;  die  türkische 
Banda  und  Tamtam  fehlt,  und  —  horribile  dictu  — 
es  sind  manchmal  nur  zwei,  sage  zwei  Horner  an- 
gewendet, da  doch  in  unserer  Zeit  kein  vernünf- 
liger  Mensch  mehr  ohne  4  Horner  schreibt. 


Doch  Scherz  (dem  leider  eine  bittere,  und  un- 
sere heillose  Zeit  traurig  charakterisirende  Wahr- 
heit zu  Grunde  liegt). bei  Seite!  Die  Composition 
zeugt  von  Einsicht  und  Gewandtheit;  Melodie  und 
Harmonie  sind  natürlich  und  einfach  schon,  ohne 
Verrenkung  und  Verzierung;  die  Instrumentation 
desgleichen,  dabei  eflectvoH  und  höchst  glänzend, 
dennoch  aber  nirgend  überladen  und  die  Gesang- 
partie erdrückend.  Alle  Instrumente  sind  mit  Ge- 
schick benutzt  und  namentlich  jedes  Solo  der  Blas- 
instrumente dem  Charakter  derselben  angemessen. 
Die  Musikstücke  sind  Wohl  zu  einem  Ganzen  ab- 
gerundet, und  gedeihen  daher  zum  völligen  Ver- 
ständnisse des  Hörers,  und  die  Sätze  im  strengen 
Style  beurkunden  die  Einsicht  des  Componisten  in 
die  Tiefen  der  musikalischen  Technik. 

Mit  Freuden  gehen  wir  daher  zur  kurzen  Zer- 
gliederung der  einzelnen  Sätze  über. 

Erste  Ahlheilung.  Morgen  und  Mittag.  Die 
Einleitung  bezeichnet  den  Uebergang  der  Nacht 
zur  Dämmerung  und  Morgen  (Cmoll,  ^Takt,  Ada- 
gio nun  troppo).  Nachdem  die  gedämpften  Streich- 
instrumente, mit  Fagotten  und  Hörnern  verstärkt, 
zweimal  den  Grund  ton  ausgehalten  haben,  beginnt 
ein  düslerer  Satz  des  Streichquartettes  in  gehalte- 
nen und  syncopirten  Noten:  finstere  Nacht  liegt 
noch  über  dem  Erdreiche.  Da  bricht  die  Morgen- 
dämmerung an:  nach  einer  Fermate  folgt  ein  Satz 
von  2  Violen  und  2  Violoncellen,  unterbrochen  von 
Oboen  und  Clarinetten.  Das  Dunkel  verschwindet, 
der  klare  Morgen  ist  angebrochen  und  verkündet 
in  einem  sehr  kurzen  Andante,  G  dur,  £  Takt  Ruhe 
und  Heiterkeit.  Unmittelbar  angebunden  fällt  nun- 

:  mehr  der  Chor  der  Landleute  (No.  2)  ein:  „Seht, 
der  dunkle  Nebel  schwindet*4  (Andantino,  C  dur, 
£  Takt).  Im  himmlischen  Glänze  der  neu  ver- 
jüngten Sonne  liegt  die  Landschaft;  und  dieses  Gc- 

|  fühl  ist  durch  eine  ruhig-heitere  Chorstelie  geschil- 
dert. Nach  uud  nach  treten  immer  mehr  und  mehr 
Blasinstrumente  hinzu,  vereinigen  sich  endlich  bei 
den  Worten:  „Sonne,  deiner  harren  wir"  auf  der 

Dominante  G,  und  nun  tritt  mit  den  Worten: 
„Sei  als  Königin  empfangen"  ein  feuriges  und 
prachtvolles  Allo  con  fuoco,  \  Takt,  ein.  Die- 
ses Stück  ist  eben  so  glücklich  erfunden,  als  schön 
zu  einem  Ganzen  abgerundet,  und  kann  besonders 
als  passend  Singvereinen  anempfohlen  werden.  Nach 
einem  sehr  einfach  behandelten  und  richtig  decla- 
mirten  Recitative  folgt  No.  3,  Bassarie  1   „Bei  der 

*  4 
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Väter  frommen  Sitten"  (Larghetto,  \  Takt,  F  dur). 
Ländliches  Stillleben  und  häusliches  Glück  ist  der 
Charakter  derselben ,  und  trefflich  vom  Coraponi- 
sten  in  Töuen  wied ergegeben.  —     No.  4.  Chor 
der  Schnitter:  „Die-  goldenen  Halme"  (Allegretto, 
§  Takt,  B  dur).  Obwohl  in  dieser  Art  von  Schnit- 
terchören bereits  Mnnnichfaltiges  und  Gutes  gelei- 
stet worden,  so  darf  sich  dennoch  dieser  Chor  den 
besten  an  die  Seile  stellen.    Die  Führung  der  Me- 
lodie sowohl  in  der  Ober-  als  in  den  Mittelstimmen 
ist  höchst  fliessend  und  bewegt  sich  in  sehr  fröh- 
lichen und  heilern  Weisen.  — -    No.  5.  Recitativ: 
„Da  ziehn  sie  hin".    Wir  stehen  nicht  an,  dieses 
ein  Muster  eines  guten  Kccitatives  zu  nennen.  Die 
Ritoi  nelle  und  Zwischenspiele  sind  reizend  und  zart, 
und  die  Worte,  besonders   bei  der  Stelle:  „So 
nennst  Du  mich  jetzt  in  des  Lebens  Lenz",  mei- 
sterhaft richtig  declarairt.      Das  hierauf  folgende 
Duett  (Sopran  und  Tenor):   „Fremdem  Aug'  ver- 
borgen" (Andante,  A  dur,  ^  Takt)  ist  trefflich.  Ganz 
einfach  gehalten,   nur  ausweichend  .in  die  Ober- 
quinte,  schildert  es   zarte,    reine,  unschuldsvolle 
Liebe,  Bewusstsein  inuigen  Glückes  und  Seeleu- 
harmonie in  zarter  Melodie  und  Harmonie.  Der 
Componist  hat  hier  glücklich  eine  Klippe  vermie- 
den ,  an  welcher  die  meisten  neuen  Compouisten 
scheitern,  indem  sie  bei  Liebesduelten  nur  das  To- 
ben heftiger  und  ungczä'hmler  Leidenschaft  schil- 
dern. Die  wogeude  Violoucellbrgleitung  haucht  zar- 
ten Reis  in  das  Duett.  —    No.  6.  Die  Musik  be- 
zeichnet in  der  Einleitung  (Moderato,  *  Takt ,  con 
sordiui)  sehr  glücklich  den  Uebcrgang  des  Morgens 
zum  Mitlag,   die  zunehmende  Schwüle  des  Tages 
und  das  bevorstehende  Gewitter,  und  ist  in  der  ge- 
samraten  Auflassung  und  Durchführung  ein  Mei- 
sterstück.   Nach  39  Takten  geht  es  über  in  das 
Recitativ:  „Der  heitere  Murgen  ist  vorüber".  Bei 
den  Worten:  „Am  fernen  Horizonte  steigen  Wol- 
ken dicht  herauf"  (All. ,  F  rooll)  kündigen  rasche- 
res Tempo  und  bewegtere  Figuren,  verbunden  mit 
dem  Wirbel  der  Pauke,  das  beginnende  Gewitter 
HO«    Es  tritt  nun  die  Arie  der  Mutter:  „Mag  auch 
Dunkel  mich  umgeben"  (Larghetto,  As  dur,  ^  Takt) 
ein,   welche   eines  der  trefflichsten  Stücke  dieses 
Oratoriums  ist.    Es  ist  durchaus  meisterhaft  und 
von  herrlicher  Wirkung.    Der  Charakter  ist  from- 
mes Vertrauen  auf  Gott.    Der  erste  Theil  dieser 
Arie  ist  nur  von  2  Violen  und  2  Violoncellcu  be- 
gleitet, nur  mauchmal  mit  einzelnen  Accordeu  der 
Blasinstrumente  untermischt;  eist  bei  den  Worten: 


„Du  hast,  treu  mich  zu  bewahren"  treten  Violinen 
und  Conlrabässe  hinzu,  und  bilden  interessante  Ab- 
wechselung. —  No.  7.  Gewilterchor  (Allegro, 
Finoll,  t  Takt),  durchaus  meisterhaft  und  von  im- 
posantem Eflecte.  Paukenwirbel  beginnt  pp  f  und 
eben  so  treten  die  Saiteninstrumente  ein;  der  Sturm, 
wächst  und  hat  mit  dem  Eintritte  des  Chores: 
„Hört,  wie  die  Winde  wirbeln  und  rauschen", 
seine  ganze  Stärke  erreicht.  Die  Instrumentation 
ist  glanzvoll,  reich  und  neu.  Das  Gewitter  lässt 
endlich  nach  und  der  Satz:  „Wer  kann  hier  hel- 
fen" Takt,  C  dur)  bildet  einen  schönen  Conlrasl. 
Die  Musik  verliert  immer  mehr  den  wilden  Cha- 
rakter und  endlich  ist  mit  All.  moderato:  „Ver- 
jüngt kehrt  nun  der  Tag  zurück"  (F  dur,  ^  Takt), 
die  Ruhe  wiedergekehrt.  Die  vier  Solostimmen 
wechseln  anmuthig  mit  dem  Chore,  und  es  schliesst 
diese  Nummer  glänz-  und  prachtvoll.  —  No.  8. 
Ein  kurzes  Recitativ  zwischen  Sopran  und  Bass 
m.'ichl  den  Uebergang  zum  Schlusschor:  „Ihm  al- 
lein gebühret  Ehr'  und  Ruhm".  Nach  eiuer  wuhl- 
erdachteii  fugirten  Einleitung  (All.  maestoso,  |Tak.t, 
D  dur),  in  beinahe  Händcrscbem  Style  geschrieben 
und  von  kolossaler  Wirkung,  tritt  eine  kräftige 
Fuge  iu  folgender  Art  ein : 


Ibin  al-  lein  gebühret  Ebr'  und  HuLm  undj?roii  und  Lobge- 

Ihm  al-lein  gebühret  Dir'  und  Ruhm  und  Preis  und  Lobge- 
sang, nur  ihm  gebühret  Ehr',  ihm  aJ  -  lein  uur 


km 


Ihm 

I 


S.  7 


al  -  lein  ge-  luh-ret    Ehr' und  Ruhm  und 

2 2  J  *  3.2  J 


ung,  nur  ihm  ge-büh-ret     Ehr*  und  Ruhm, 

Ruhm  und  Freii ,    Dank  und  I.obge  -  ung,  und 


?^±=2=2=£ 


TT*  " 

Ihm 

l'rcia  und  Lobge  -  fang  , 


al  -  lein  ge  -  büli  -  Tel 
nur  ihm  ge  -  buh  -  ret* 


ihm  al-lein  uur 


m 


ub     -  ge-aang. 


iuhm  und  l'reii ,  Dank  und  Lob  -  gc- 
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f  r  £ 

ihm  al 


Ehr1  u.  Ruhm  u.Preii  u.  Lobge-»ang , 
Ehr»,  ihm  al-lcin  nurEhr'  u.  Preii,  ihm 


al- 
■1- 


aang,  Prei»  u.  Lob  - 


ge-aang, 

Ihm 


ihm       al  - 
allein  gebühret 

Dieses  Fugeutheina  wird  nunmehr  auf  eiue  Weise 
durchgeführt,  welche  den  tüchtigen  Contrapunclisten 
zeigt.  Nach  einem  Orgelpunkte  folgt  piü  mosso 
eine  kleine  Unterbrechung;  allein  bald  wird  das 
Thema  in  einer  Engführung  aufgenommen,  und 
nach  einer  nochmaligen  noch  kürzeren  Engfübrung: 


1 


die  Fuge  zu  Ende  geführt.  — 

Zweite  Abtheilung.   Abend  uud  Nacht. 

No.  9.  Nach  einer  zwar  kurzen,  aber  guten 
Einleitung  folgt  ein  sehr  schönes  und  ausgezeich- 
net declamirtes  Recitativ  des  Soprans.  Geistrei- 
che Zwischenspiele  uud  mit  Glück  und  Umsicht 
angebrachte  Anklänge  an  den  frühern  Schnitler- 
chor.  —  Die  folgende  Arie :  „Schweige,  Kummer, 
fliehet,  Sorgen"  (AUegvctto,  H  dur,  |  Takt)  ist  höchst 
brillant,  sowohl  in  Hinsicht  auf  Gesangs-  als  1 11— 
strumcutalparüe,  und  bietet  einer  Sängerin  reiche 
Gelegenheit  dar,  eine  bedeutende  Kunstfertigkeit 
zn  entwickeln.  —  No.  10.  Die  Einleitung  zu  dem 
folgenden  Recitalive:  „Die  Sonne  sinkt"  (Andante, 
Es  dur)  bezeichnet  sehr  schön  die  allmälig  einbre- 
chende Nacht.  Dieses  Recitativ  ist  vielleicht  das 
schönste  des  ganzen  Werkes;  stets  richtige  Decla- 
raation  und  edler  Ausdruck  vereinigen  sich.  Von 
wundervoller  Wirkung  ist  die  Slelle  mit  obligater 
Clarinelte:  „Und  dieser  Blick,  er  richtet  tröstend 
die  Verlass'neu  auf''.  Das  folgende  Dm.it  zwischen 
Sopran  und  Bass:  „Wenn  nach  fromm  durchleb- 
ten Tagen"  (Andaute  con  moto,  As  dur,  £  Takt)  ist 
trefflich  und  von  schönem  Stimmenflusse.  No.  1 1« 
Abendchor:  „Abend  ist  es"  (Andanlino,  F  dur, 
|  Takt).  Von  zauberisch  sanfter  Wirkung,  wie 
ein  Mondscheingemälde  von  van  der  Neer.  Die 
Stimmführung  ist  schön,  die  Melodie  höchst  zart, 
die  Instrumentation  iuterossant  und  geistreich.  Auch 
dieser  Chor,  stets  pianissimo  vorgetragen,  wird  sich 


in  Singvereinen  zahlreicher  Freunde  erfreuen.  — 
No.  13.  Eintritt  der  Nacht.  Die  Einleitung  (Lar- 
ghelto,  |  Takt,  Cdur,  con  sordini)  ist  sehr  bezeich- 
nend, uud  besonders  lieblich  und  wehmuthsroll 
tritt  die  den  Viuloncellen  zugetheilte  Melodie  her- 
vor. Das  folgende  Recitativ  ist  meisterhaft.  Te- 
uorarie:  „Weilt  in  jenen  lichten  Räumen"  (An- 
dante con  molo,  Cdur,  ^Takt).  Sehr  schön  em- 
pfunden und  ausgeführt.  Die  Instrumentalbeglei- 
tung ist  interessant,  von  besonders  günstiger  Wir- 
kung sind  die  immer  obligat  behandelten  Violon- 
cclle.  —  No.  Nach  einem  passenden  Recita- 
tive  folgt  nun  der  Glanzpunkt  des  Oratoriums,  näm- 
lich das  Quartett:  „Von  Dir,  o  Gott,  kömmt  uns 
der  Segen"  (a  Soprane,  Tenor  und  Bass,  Lar- 
ghetto,  Es  dur,  |  Takt).  Dieses  Stück  ist  unstrei- 
tig das  Meisterstück  des  Werkes,  und  ausgezeich- 
net ist  in  jeder  Hinsicht  sowohl  Melodie,  als  Stimm- 
führung und  Instrumentation.  Es  hat  eine  Fülle 
von  melodischer  und  harmonischer  Abwechselung, 
und  ist  dabei  -so  klar,  so  consequent  und  zu  einem 
Gauzen  abgerundet ,  wie  wir  es  nur  an  Werken 
der  besten  Zeit  zu  Ende  des  vorigen  Jahrhunderts 
gewohut  sind,  und  entbehrt  keineswegs  jeglichen 
Schmuckes  der  neueren  Zeit,  so  weil  es  eine  ver- 
nünftige Anwendung  im  Oratorium  gestattet.  Im 
Anfange  sind  die  Singstimmen  nur  von  Blasinstru- 
menten begleitet,  bei  den  Worten:  „Du  stellst  den 
Engel  uns  zur  Seite"  treten  con  sordini  die  Saiten- 
instrumente hinzu.  Wir  sind  überzeugt,  dasa  die- 
ses Quartett  sich  viele  Freunde  erwerben  wird,  uud 
es  dürfte  auch  einzeln  für  sich,  als  Ensemblestück 
in  Concerten  angewendet,  seine  Wirkung  nie  ver- 
fehlen. —  No.  i4.  Nach  einem  kurzen  Recita- 
live krönet  nunmehr  der  Schlusschor:  „Gross  ist 
der  Herr  und  allgewaltig"  würdig  das  Ganze.  Eine 
imposante  Einl.  beginnt,  im  grossartigsten  u.  edelsten 
Kirchenstyle  geschrieben  (Maestoso,  Cdur,  |  Takt), 
kurzen  fugirten  Satze: 


i»t  «ler  Herr  gerecht,  itt  *r  g»  - 
Tha     -      ten  gü-lip  iat  -ler 


»l-len  »einen  W  o  -  gen 
recht,      in   nl-len  »ei- 
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Auf 

ist  derHerr  gerecht,  ist  er  ge  - 


We-gen 


— r-y-  , 

recht,          in  sl-len  »ci-non  Tha    -    ton    gü-ligist  der 

Herr,  gerecht  u.  gii-tig  iit  der  Herr,  iit  der  Herr,  ist  au-scr 

&  *    1*  I 


iu  der  Herr  gerecht ,  iit  er  ge  - 


al  -  Ien  seinen  Wo  -  gen 

recht,       in  tl-len  sei-nen  Tri.    -    teu  gü  -  tig  ist 

3^1 


i 


No.  25. 

Sigl-Vespermann, 
Bayer  und  Lenz. 


Herr,  gerecht  und  guiig  ist  der  Herr,  ist  dor  Herr,  unser 
Gott.  Die 

untermischt  und  aus  breiten  Massen  bestehend.  Ein 
darauf  folgendes  poco  piu  mosso  kündiget  im  Instru- 
mental vorspiele  die  folgende  Schlussfuge  an,  welche 
bald  darauf  mit  diesem  prachtrollen  Thema  eintritt! 


 ■  w 

Preist  ihn  immerdar,  tobt  ihn  ewiglich,  des  Herren  ltuhm,  de« 


V- 


f  : 


3££ 


freist  ihn  immerdar, 
Herren  Rnrun  er- schil  -  le  laut,  Hal-le  -  lu-ja,  des 

Tu  der  tüchtigen  Ausarbeitung  und  Durchführung 
beweist  der  Componist,  dass  ihm  alle  coulrapun- 
ctischen  Künste  gänzlich  eigen  sind.  Nach  einer 
kurzen  Eogführung  schlicssl  das  ganze  Piu  allegro. 

Wir  dürfen  dem  Componisten  mit  rollern 
Herzen  Glück  zu  diesem  Werke  wünschen,  das 
sich  den  Oratorien  Friedrich  Schneider's,  Spohr's 
u.  s.  w.  würdig  anreiht.  Mögen  glückliche  Um- 
stände beitragen,  dass  es  durch  baldige  Aufführung 
auf  einem  der  nächsten  zahlreichen  Musikfeste  im 
nördlichen  Teutschlande  so  bekannt  werde,  als  es 
mit  Recht  verdient.  —  Die  Aufführung  in  Mün- 
chen ,  bei  welcher  die  Mitglieder  der  gesammlen 
königlichen  Hof-Kapelle,  und  unsere  ersten  Künst- 
ler und  Künstlerinnen  mitwirkten,  war  ausgezeich- 
net, und  allgemeiner  Beifall  wurde  diesem  ver- 
dienstvollen Werke  gezollt.  Die  Soloparticcn  des 
Gesanges  wurden  vorgetragen  v.  den  Damen  Mad. 


410 

Pellegriui  und  den  Heiren 


Nach  richte 


x, 


Achtet  Elb- Musikfest  zu  Dessau  den  i  iten, 
Uten  und  iSten  Juni. 

Donnerstags  früh  5  Uhr  trafen  wir  in  der 
freundlichen  Feststadt  ein ,  machten  uach  herzli- 
chem Empfange  im  befreundeten  Hause  am  Markto 
uud  nach  kurzer  Rast  einen  Ausflug  in  den  schö- 
nen fürstlichen  Park  und  gingen,  begrüsst  von  vie- 
len Bekannten  aus  allerlei  Orlen,  um  9  Uhr  in  die 
Johannisküche,  die  Probe  der  Orchesterstücke  mit 
anzuliören,  die  am  dritten  Festtage  zu  Gehör  ge- 
bracht werden  sollten.  Natürlich  musterten  wir 
zuvörderst  die  Stellung  des  auf  12  Stufeu  erhöh- 
ten Orchesters,  wobei  uns  sogleich  der  Stand  der 
Violoncelle  und  Conlrabasse  auffiel,  die  von  der 
siebente n  Stufe  an  auf  der  linken  Seite,  vom  Or- 
chester aus  genommen ,  bis  zur  höchsten  paarweise 
hinauf  liefeu.  Befremdete  uns  auch  diese  Stellung 
einige  Augenblicke,  so  sahen  wir  doch  bald,  dass 
sie  für  den  schmalen  Raum  die  zweckmassigste 
sei,  was  sich  auch  bestätigte.  Der  Zusammenhang 
der  Instrumente,  worauf  Alles  ankommt,  war  näm- 
lich nicht  gestört.  Wir  thcilen  hier  die  Ordnung 
zu  gefälliger  Ansicht  mit.   (Siehe  Beilage.) 

Nach  dem  Miltagscssen  im  Herzogl.  Orange- 
richause fand  um  4  Uhr  die  höchst  gelungene  Auf- 
führung des  Oratoriums  Absalon,  Text  v.  Brügge- 
mann, Musik  von  Fr.  Schneider,  Statt  in  der  gut 
besetzten  Johanniskirche.  Solosänger  waren :  Tha- 
mar,  Sopran  —  Mad.  Joh.  Schmidt  aus  Halle; 
Absalon,  Alt  —  Mad.  Müller  aus  Braunschweig; 
David,  Tenor  —  Hr.  Diedicke  aus  Dessau;  Joab, 
Bass  —  Hr.  Krüger,  ebendaselbst.  Der  Dichter 
hat  mit  Fleiss,  besonders  durch  die  Chöre  der  En- 
gel, der  Höllengeister  und  des  Volks,  gewallige 
Contraste  herbeigeführt,  die  der  Componist  mit 
Kraft  zu  benutzen  weiss  und  hier  stark  und  ergrei- 
fend benutzt  hat.  Die  Instrumentalpartie,  nament- 
lich in  den  Chören,  ist  so  gewaltig,  dass  sie  Kei- 
ner dem  Gesaugchore  untergeordnet  nennen  kann. 
Beide  Masseu  sind  sich  ebenbürtig.  Es  ist  daher 
eine  starke  Sängerbeselzuug  durchaus  nothwendtg, 
soll  die  Wirkung,  wie  hier,  erwünscht  sein.  Alle, 


»)  Von 


andern  geehrten  Mitarbeiter.      Die  Red. 
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die  wir  nach  der  Aufführung  sprachen,  waren  voll- 
kommen befriedigt,  bei  Weitem  die  Meisten  er- 
griffen; später  fanden  sich  einzelne  Stimmen,  die 
das  Instrumentale  zu  vorherrschend  erklärten.  Das 
kann  in  unserer  gespaltelen  Zeit  Keinen  befremden. 
Wir  selbst  würden  nicht  ermangeln,  eine  ausführ- 
liche Rccension  des  neuen  Oratoriums  niederzule- 
gen, hielten  wir  es  nicht  für  kindisch  anmaassend, 
ohne  sorgfältiges  Studium  der  Partitur,  blos  nach 
einmaligem  Anhören  über  ein  Werk  eines  vorzüg- 
lich in  Behandlung  der  Massen  und  im  Fugensatze 
so  erfahrenen  Meisters  entschieden  abzuurlheilen. 
Je  geübter  ein  Mann  ist,  desto  weniger  wird  er 
ein  vorschnelles  Urlheil  sich  erlauben,  das  entwe- 
der zu  seinem  oder  zum  Nachtheil  des  Verf.  sein 
muss,  weil  so  nicht  Alles  gebührend  gewürdigt 
werden  kann.  Allein  eine  AUgemeinansicht  des 
Ganzen,  wie  wir  es  aufzufassen  im  Stande  waren, 
wird  man  hoffentlich  nicht  ungern  lesen.  Die  Chöre 
der  Engel  unterscheiden  sich  von  andern  hauptsäch- 
lich durch  sichere  Kraft,  Gravität  und  grossartige 
Anbetung.  Die  Chöre  der  Ilöllengeister  sind  im 
Ganzen  geordneter  als  anderwärts,  weniger  melo- 
disch zwar,  wie  es  in  der  Sache  liegt,  aber  doch 
nicht  so  tief  unheimlich  und  grausig,  wie  die  un- 
gezügelte Begier  des  Bösen.  Diese  Stellung  neh- 
men sie  wohl  vor  Allem  darum  ein,  weil  sie  der 
Dil  hier  im  Ganzen  zu  philosophischen  Teufeln  ge- 
macht hat,  oder  zu  lauerhaft  reflerlirenden  Dich- 
tern. —  Die  Volkschöre  sind  von  dreierlei  Art: 
sanft  zustimmende,  leidenschaftlich  wilde  und  gott- 
ergeben treue,  wohl  unterschieden  und  fest  geführt. 
Dazwischen  die  Sologesänge,  die  von  den  vier  an- 
gegebenen Stimmen  ohne  Ausnahme  trefflich  vor- 
getragen wurden,  was  um  so  mehr  herausgehoben 
werden  muss,  da  Hr.  Diedickc  schnell  an  die  Stelle 
des  erkrankten  Hrn.  Maulius  getreten  war  u.  Mad. 
Schmidt,  von  der  Grippe  befallen,  noch  Tages  zu- 
vor in  der  Hauptprobe  zu  singen  nicht  im  Stande 
war.  Dennoch  gewann  sie  sich  allgemeinen  Bei- 
fall, nicht  minder  die  HH.K.  u.  D.  u.  Mad.  Müller, 
deren  schöner  Alt,  der  Natur  des  Alles  nach,  lie- 
ber die  Sehnsucht  als  die  Empörung  personificii  t. — 
■  Am  wirksamsten  für  unser  Gefühl  erschienen  uns 
folgende  Nummern :  2.  Chor  der  Engel;  5.  Psalm 
Davids;  4.  Solo  mit  Chor;  7.  Lied  der  Thamar, 
allgemein  anerkannt;  10.  Solo  (Joub)  mit  Chor  und 
11.  Chor  de*  Volks.  In  der  zweiten  Ahlheilung 
No.  i3-  Chor  der  Engel;  i5.  Chor  des  Volks  mit 
tüchtig  eingreifender  l  uge;  16.  Arioso  Joabs,  vom 


Bass  ausgezeichnet  einschmeichelnd  gesungen;  18. 
Terzelt:  David,  Thamar  und  Joab,  zu  den  vor- 
züglichsten in  Composition  und  Vortrag  gehörend; 
19.  Chor  der  Empörer  und  20.  die  Schlachtsvm- 
phonie;  21.  Siegeschor,  fast  zu  stark  instrumental; 
22.  Chor  der  Höllengeister,  im  Ganzen  trefflich, 
im  Einzelnen  neu ;  Thamars  Schlussslrophe  und 
25.  der  Schiusachor. 

Ueber  den  Geist  des  Ganzen  als  Ganzes  eia 
gediegenes  Wort  zu  reden,  gehört  uns  in'a  Reich 
menschlicher  Unmöglichkeiten.  Wer  gegen  sie  an- 
atürmt ,  erweist  sich  wie  ein  Trunkener  in  Liebe 
oder  Hass.  Dass  aber  das  zuweilen  vom  Orato- 
rium in*s  Theatralische  sl reifende  Werk  sehr  schön 
durchgeführt  wurde,  dass  Dr.  Schneider  als  Com- 
ponist  und  Direclor  Ehre  einlegte  und  Abends  im 
Georgengarten,  wo  sich  Alles,  was  Odem  hatte, 
versammelte,  bekränzt  wurde,  berichten  wir  mit 
lebhaftem  Vergnügen.  Das  kunstlicbende  Herzogl. 
Haus  hatte  eine  Illumination  des  Gartens  und  ein 
Feuerwerk  anzuordnen  geruht,  was  die  vielfachen 
Freuden  des  Tages  ergötzlich  beschloss. 

Der  zweite  Festlag  brachte  uns  nach  reichem 
Vergnügen  in  den  schönen  fürstlichen  Anlagen  der 
Stadt  und  der  nahen  Umgebung  um  11  Uhr 'eine 
erwünschte  Quartett- Unterhaltung  der  Gebr.  Mül- 
ler aus  Braunschweig  im  Concertsaale  des  Herzog!. 
Hofiheaters.  Wir  hörten  ein  Quartett  von  J.  Haydc 
aus  D  dur,  von  Onslow  aus  Es  dur  und  Menuett 
und  Fuge  von  Beethoven  aus  C  dur,  von  denen 
uns  das  erste  und  letzte  entzückte.  Vom  meister- 
lichen Quartctlspiel  der  Gebr.  Müller  zu  reden, 
wäre  Ueberffuss;  genug,  sie  entzückten.  Abends 
7  Uhr  Coucert  im  Hoflhealer,  wo  Folgendes  ge- 
lungen ausgeführt  wurde  unter  Kapellui.  Schnei- 
ders Direction:  1)  Jubel-Ouvoi  Iure  von  C.  M.  v. 
Weber;  2)  Divertissement  für  das  Vcelle  von  Do- 
tzauer,  vorgetragen  vom  Hrn.  Kammermusikui 
Drechsler  aus  Dessau.  Die  angenehme  Bravour- 
composilion  und  der  Vortrag  derselben  fanden  all- 
gemeinen Beifall.  Hr.  Dr.  besitzt  im  Adagio  uud 
überhaupt  im  Spiele  getragener  und  schlichter  Me- 
loilie  einen  ausserordentlich  schönen  Ton  und  viel 
Geschmack;  in  Bravour  grosse  Fertigkeit,  der  nichts 
zu  wünschen  ist,  als  dass  sich  der  schöne  Ton, 
der  dann  den  meisten  Violoncell-Virtuosen  fehlt, 
mit  der  Bravour  vereine,  was  freilich  die  höchste 
Meisterschaft  vollendet,  aber  doch  auch  unerläasli- 
ches  Erfordernis*  ist,  soll  die  Bravour  zur  Musik 
gehören.    5)  Arie  aus  der  Oper  Eduardo  e  Cri- 
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stina  von  Rossini,  und  5)  Jägers  Abendlied ,  von 
Göthe,  für  eine  Bassstimme,  Pianof.  und  obligate« 
Violoncell  (gespielt  von  Th.  Müller  aus  Braun- 
schweig), gesungen  von  Hrn.  Zschiesche,  Königl. 
Opernsänger  in  Berlin.    Diese  Wahlen  scheinen 
uns  für  ein  Musikfest  nicht  vorteilhaft,  ja  nicht 
einmal  für  den  Sänger.    Die  erste  Arie  ist  musi- 
kalisch ^leer.    Der  Sänger  entwickelte  zwar  eine 
hübsche,  ausgebildet  italienische  Methode:  es  ging 
ihm  aber  von  der  einen  Seite  das  südliche  Glanz- 
Teuer,  von  der  andern  das  gemüthlich  Teutsche  ab. 
Das  von  Grill,  Kapelim,  in  Pesth,  compon.  Lied 
war  ein  verkünslelter  Gesang  geworden,  der  seiner 
Unnatur  wegen  keinen  Einzigen  der  dabei  Beihei- 
ligten glänzen  lassen  konnte.    Es  erhielt  auch  un- 
ter Allem  den  geringsten  Beifall.  Wir  beurlheilen 
damit  nicht  den  Sänger  im  Ganzen,  sondern  be- 
haupten nur,  dass  er  sich  mit  diesen  Übeln  Wah- 
len selbst  beeinträchtigte.    Wir  hörten  den  Mann 
zum  eisten  Male.  —    4)  Concerliuo  für  die  Flöte, 
comp,  uud  vorgetragen  vom  Kammerm.  Hrn.  Hei- 
nemeyer aus  Hanuovcr.  Bauschender  Beifall  folgte 
mit  Recht  der  in  jeder  Hinsicht  meisterlichen  Lei- 
tung.   Wenn  wir  versichern,  Hr.  H.  gehört  un- 
ter die  allerersten  Flötisten  unserer  Zeit,  so  ist  das 
nicht  im  Geringsten  zu  viel  gesagt.   6)  Concertino 
für  die  Clariuctte  von  Lindpaintner,  vorgetragen 
vom  Kammerm.  Hrn.  Tretbar  aus  Braunschweig. 
Er  verdiente  die  allgemeine  lebhafte  Anerkennung, 
die  ihm  zu  Theil  wurde.    Sein  Ton  ist  schön  und 
seine  Fertigkeil  ausserordentlich  und  sicher.  Mit 
gleichem  Rechte  wurden  die  beideu  Violinvirtuo- 
sen Concertm.  Hr.  Müller  aus  Braunschweig  und 
Kammermus.  Hr.  Zimmcnnanu  aus  Berlin  in  Va- 
riationen für  3  Violinen  von  Wassermann,  mit 
allgemeinem  Beifall  beehrt.   Den  2len  Theil  füllte 
Beethoven'«  A  dur-Syraphonie,  trefflich  ausgeführt 
und   die  ganze  zahlreiche  Versammlung  in  eine 
Stimmung  setzend,  die  dem,  auch  von  unsern  ge-  | 
ehrten  Wirlhen  besuchteu  und  durch  ihren  Antheil 
verschönten  Abendessen  im  glänzend  erleuchteten 
UcrzogL  Orangeriehause  höchst  angemessen  sein 
musstc.    Die  Zeit  entfloh,  als  hälle  sie  doppelte 
Flügel.    Unter  Anderm  wurden  zwei  Gedichte  zu 
Ehren  de«  Kapcllm.  Dr.  Schneider  an  die«cm  Tage 
unter  die  Anwesenden  veilheilt  und  über  Tische 
abgesungen:    Toast  de«  Zerbster  Gesangvereines; 
dann:  Der  Kunst,  ihrem  Vereine  und  dem  Hoch- 
meister Fr.  Schneider,  von  denen  wir  das  erste 
unsern  geehrten  Lesern  mittheilcu. 


Toast 
de»  Zerbtter  Gesang- Ve reius 
am  8ten  Elbmusikfeste  m  De**au  i83S. 

Ei  liegt  im  Reiche  der  Tön* 
Sem  Herzen  das  Heimathland  j 
Da*  Göttliche,  Grotte,  Schön« 
Es  wallt  hier  Hand  in  Hand. 
Ea  hieas  zur  Heimath  una  eilen 
Die  Sehnsucht  im  Herzen  gros*. 
Hier  möchten  wir  immer  weilen, 
Hier  in  de*  Himmel.  Scfcooe*. 

Ea  hält  ein  Zauber  die  Herzen 
Zusammen  in  süsser  Lust; 
Es  weht  ein  Odem  die  Schmersea 
Weg  aus  der  Menschen  Brust. 
Da«  ist  der  Zauber  des  Klange*. 
Der  klingt  au*  der  Himmel  Thor; 
Du  i.t  der  Odem  de*  Sanges, 
Der  braust  vom  hohen  Chor. 

Da  sitzt  der  kundige  Meister 
Und  rührt  die  Harfe  ron  Gold. 
Ringsum  die  himmlischen  Geinter, 
Die  srhau'n  auf  ihn  so  hold. 
Und  was  an  des  Himmels  Throne 
Sie  «ah'n  in  göttlicher  Lutt, 
Daa  sii.gct  dein  Erdensohne 
De*  Meister*  tiefe  Bru«t. 

Und  über  ihm  (tili,  gewogen, 
Da  glänzet  ein  goldner  Stern, 
Den  «chau'n  au  des  Himmels  Bogen 
Die  Augen  nah  und  fern. 
Er  glänzt  mit  freundlichem  Strahle 
Dem  Meister  der  Kunst  so  gem. 
Auf!  Leert  das  Gold  der  Pokale! 
„Der  Meister  und  aein  Stern!" 

Der  drille  Festlag  beschloss  mit  folgenden  in 
der  Johanniskirche  Vormittags  9  Uhr  aufgeführten  ■ 
Musikstücken  die  stattliche  Feier:  Syniphouicsatz 
in  Cmoll  von  J.  Haydn;  Kyrie  und  Gloria  au« 
der  5teu  Messe  von  J.  Haydn,  deren  Solopartieen 
ausser  Mad.  Müller  und  Hrn.  Diedicke  Fräulein 
von  Basedow  zu  übernehmen  die  Güte  hatte.  Die 
2te  Abweisung:  Symphonie  von  Mozart  aus  Ddur; 
Hymne  von  Mozart:  „Gottheit,  dir  sei  Preis  uud 
Ehre";  Phantasie  für  die  Bassposaunc  mit  dem 
Choral:  „Wachet  auf,  ruft  uns  die  Stimme",  comp, 
von  Müller,  vorgetragen  von  Hrn.  Queisser  aus 
Leipzig.  Dritte  Ahlheilung:  Symphonie  von  Beet- 
hoven in  C  moll.  Von  diesem  dritten  Tage  und 
seinem  Festmahle  vermöge»  wir  keiue  authcnli«chc 
Nachricht  zu  geben,  da  wir  gegen  Mitternacht,  die 
den  zweiten  uud  drillen  Tag  schied  und  einigte, 
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vom  Mondschein  und  Erinnerungsfreuden  begleitet, 
unserer  Hciraalh  froh  und  dankerfüllt  entgegeneil- 
ten.  Und  so  wollen  und  können  wir  es  uns  zum 
Schlüsse  nicht  versagen,  dem  hohen  Herzog! .  Hause 
für  alle  Pflege  und  huldvolle  Unterstützung  der 
Kunst,  den  gastfreundlichen  und  kunstsinnigen  Be- 
wohnern der  Stadt  und  allen  zur  Förderung  und 
Schönheit  des  Festes  Mitwirkenden  im  Namen  al- 
ler Freunde  der  Tonkunst  öffentlich  unsern  vollen, 
wenn  auch  schlichten  Dank  darzubringen,  an  den 
wir  noch  für  unsere  Personen  den  freundschaftli- 
chen für  VVirth  und  Willhin  reihen,  die  uns  mit 
ihrer  ganzen  Familienverwatidlschaft  das  Kunster- 
labende des  Festes  in  sorgfältiger  Innigkeit  auch 
su  einem  häuslich  erquicklichen  machten. 


Leipzig,  am  17.  Juni.  Am  Charfreitage,  als 
in  Cassel  vom  Kapcllm.  L.  Spohr  desseH  neues 
Oratorium  mit  allgemeinem  Beifall  und  zur  Freude 
aachverständiger  Männer  aufgeführt  wurde,  hörten 
wir  hier  dem  Texte  nach  dasselbe  Oratorium,  ge- 
dichtet von  Fr.  Rochlitz,  componirt  von  Schicht, 
nämlich  „Das  Ende  des  Gerechten".  Hr.  Musikd. 
Aug.  Pohlenz  leitete  das  Ganze  so  sicher  und  hatte 
für  eine  so  ausgezeichnete  Besetzung  gesorgt,  dass 
jeder  Unbefangene  und  Gerechtigkeit  Liebende  ihm 
und  den  Mitwirkenden  lebhaften  Dank  schuldig  ist. 
Die  unter  seiner  Leitung  stehende  Singakademie  im 
Vereine  mit  den  Thomanern  sang  die  tüchtigen 
Chöre  so  fest  und  rein,  wie  man  sie  auch  von 
guten  Chören  nicht  immer  hört.  Dieselbe  ^Ehrc 
legte  die  Akademie  mit  dem  herrlichen  Gesänge 
von  Zalenka:  „Tenebrae  factae  sunt"  ein,  dessen 
Wahl  nnd  Ausführung  selbst  ein  Missgünstiger 
rühmen  müssle.  Das  Orchester  erwiess  sich  mu- 
sterhaft uud  unsere  besten  vielgenannten  Solosän- 
ger nicht  minder.  Besonders  fühlen  wir  uns  ge- 
gen Hrn.  Hering,  den  Theologen,  der  uns  lange 
seinen  schöneu,  vollgebildeten  Tenor  öffentlich  nicht 
hören  lassen  mochte,  zu  Dank  verpflichtet.  Er 
sang  die  schönen  Kccitatire  des  Johannes  mit  dem 
Ausdrucke,  der  zu  Herzen  spricht.  Wollten  Hr. 
Hering  u.  Hr.  Advokat  Schleinitz,  gleichfalls  schö- 
ner und  gebildeter  Tenor,  sich  in  wichtigen  Fällen 
entschließen ,  zum  Besten  der  Sache  öffentlich  sich 
unter  die  Künstler  zu  stellen,  zu  denen  sie  gehö- 
ren, so  würde  hier  der  Mangel  an  gebildeten  Te- 
noristen ausserhalb  des  Theaters  verschwunden  u. 
mancher  stille  Wunsch  treulich  befriedigt  sein. 
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Am  17.  Mai  führte  Hr.  Musikdir.  Pohlenz 
abermals  in  der  Paulinerkirche*  zu  einem  guten 
Zwecke  mit  der  Singakademie  und  dem  Thomaner- 
chore Haydn's  Schöpfung  auf,  in  jeder  Hinsicht 
wiederum  vortrefflich.  Solo  sangen  Dem.  Hcnr. 
Grabau,  unsere  meisterliche  Concertsängerin,  von 
welcher  wir  nichts  Neues  berichten,  wenn  wir 
Rühmliches  von  ihr  sagen.  Mad.  Joh.  Schmidt 
zeichnete  sich  mit  einer  so  starken,  vollen  und  rein 
wohlthuenden  Stimme  aus,  dass  ihre  Leistung  zu 
den  schönsten  gezahlt  werden  muss.  Dem.  Rin- 
gelhardt ist  von  Natur  mit  einer  herrlichen  Stimme 
begabt,  hat  unter  Hrn.  Pohlenz  eine  gute  Schule 
gemacht,  die  sie  noch  jetzt  fortsetzt.  Vorigen 
Winter  war  sie  nach  Wien  gereist,  um  sich  dort 
weiter  zu  bilden.  Wir  hörleu  sie  vor  ihrer  Ab- 
reise und  können  versichern,  dass  sie  dort  wenig 
gewonnen,  wohl  aber  an  Reiuheit  des  Gesang« 
verloren  hat.  Sie  detonirte  zuweilen  ,  was  sich 
jetzt  schon  wieder  bedeutend  verringert  bat,  so 
dass  wir  mit  Recht  grosse  Hoffnung  auf  sie  zu 
setzen  haben.  Ein  neuer,  am  hiesigen  Theater 
angestellter,  aus  Magdeburg  gekommener  Tenor»!. 
Hr.  Schmidt,  hat  eine  vortreffliche  Stimme,  ht 
sie  noch  nicht  völlig  gebildet,  so  ist  doch  das,  was 
er  leistet,  schon  achtbar,  und  wir  dürfen  bei  gu- 
tem Fleiss  viel  von  ihm  erwarten.  Die  geübten, 
schönen  Basse  unsers  Theaters,  Hr.  Hauser  und 
Hr.  Pögner,  trugen  ihre  Solosälze  vortrefflich  vor. 
Das  Orchester  bewährte  seinen  Ruhm  u.  die  Chöie 
griffen  mit  Kraft  und  voller  Sicherheit  durch.  Die 
ganze  Leistung  gehörte  unter  die  vollkommen  ge- 
lungenen und  hat  uns  erquickt. 

Da  wir  Hrn.  Hausers  gedenken,  müssen  wir 
ein  Geschwätz  berichtigen,  was  leichtfertig  durch 
den  Druck  verbreitet  wurde.  Man  versicherte, 
Hr.  H.  werde  vom  Theater  abgehen  ^und  eine 
Musikalienhandlung  einrichten.  Alte  Mauuscripte 
dürfte  er  vielleicht  kaufen,  denn  er  liebt  sie  und 
besitzt  deren  viele,  nur  nicht,  um  damit  «1  han- 
deln, sondern  zum  Privatgebrauchc  und  zum  Stu- 
dium. So  lange  er  dem  Publikum,  wie  bis  jetzt« 
und  mit  Recht,  gefällt,  so  lange  wird  er  öffent- 
lich singen,  woran  er  auch  wohlthut.  Die  Schrift- 
slellcrei  sollte  doch  mindestens  keine  Klatscherei 
werden.  Das  kommt  Alles  von  den  geschwinden 
Neuigkeiten.  Wir  möchten  nur  wissen,  was  der 
Mensch  davon  hätte!  Braucht  man  vielleicht  et- 
was zum  Thee  oder  zum  baierschen  Biere? 
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Dem.  Ringelhardt  ist,  nach  dem  Abgange  un- 
serer jugendlichen  Sängerin  Livia  Gerhardt,  Tor 
Kurzem  das  erste  Mal  auf  der  Bühue  als  Agathe 
im  Freischütz  aufgetreten.  Spiel  und  Gesang  He- 
len so  über  alle  Erwartung  vortheilhaft  aus,  dass 
dieser  erste  Versuch  nicht  blos  den  lebhaftesten 
Beifall  des  gefüllten  Hauses  erhielt,  sondern  auch 
den  schwer  zu  Befriedigenden  zu  HoiTnungen  be- 
rechtigen rouas,  die  nicht  gering  sind.  Au  treuem 
Pleisse  wird  es  nicht  fehlen,  und  so  wünschen  wil- 
dem Fräulein  zu  ihrer  neuen  Laufbahn  alles  Glück. 

Gestern  hallen  wir  iu  der  Thomaslurche  das 
Vergnügen,  im  Beisein  seines  83jähr.  Vaters  den 
Organisten  in  Hirschberg  (in  Schlesien),  Joh.  Gott- 
lieb  Schneider,  geb.  1797  den  19.  Juli,  zu  hören, 
einen  tüchtigen  Organisten  und  würdigen  Bruder 
Joh.  Gottlob  (in  Dresden)  und  Frdr.  Schneiders  in 
Dessau,  woher  die  beiden  ersten  vom  Musikfeste 
kamen.  Seine  Orgel  iu  Hirschberg  hat  66  Sum- 
men und  4  Manuale.  Besonders  ausgezeichnet  ist 
sein  Spiel  mit  vollem  Werke  im  Kräftigen  und 
Fugirlen,  dazu  seine  Fertigkeit  auf  dem  Pedale. 

Morgen  wird  der  wahrhaft  grosse  Violiuvir- 
tuos,  Carl  Lipinski,  hier  sein  zweites  Concert  ge- 
ben. Er  ist  also  nicht  gestorben,  wie  es  irgendwo 
gedruckt  zu  lesen  steht,  lieber  sein  Meislerspiel 
im  folgenden  Blatte. 


Merl-  würdige». 
Allen  unsern  geehrten  Lesern  sind  ohne  Zwei- 
fel die  mannichfach  ausgezeichneten  Kunstfertigkei- 
ten  und  Kuuslthätigkeiten  des  nuu  verewigten  Für- 
aten  Antqn  Radziuüll  hinlänglich  bekannt.  Wie 
viele  Virtuosen,  Componislen  u.  Kunstvereiuo  die- 
sem hohen  Gönner  und  Förderer  alles  Guten  dauk- 
verpflichWt  sind;  was  der  Hingeschiedene  im  Le- 
ben seibist  "mit  seinem  geistreichen  Violoncellspiel 
leistete  \(  wie  tief  er  in  das  Theoretische  und  Prak- 
tische, mer  Musik  eingedrungen  war;  mit  welchem 
ryiXoscn  Eifer,  mit  welcher  schöpferischen  Kraft 

v  der  reich  Begabte  und  reich  Gebildete  auf  höchst 
eigentümliche  Weise  sich  zu  originellen  Tonschö- 
pfungen begeistert  fühlte  —  dies  Alles  und  noch 
mehr  sind  nur  Erinnerungen  an  oft  Berichtetes. 
Eben  so  wenig  neu  kann  es  Ihnen  sein,  wenn  wir 
an  die  höchste  Aufgabe  seines  musikalisch  dichte- 
rischen Lebens  erinnern,  die  dieser  verchrungswür- 
digo,  hochbegabte  Fürst  seit  beinahe  5o  Jahren 
unermüdlich  verfolgte,  so  lange,  bis  ihm  selbst 
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die  Leistung  genügte.  Es  ist  dies  nichts  Geringe- 
res als  Gölhe's  laust,  iu  wie  weit  er  »ich  für 
musikalische  Dichtung  eignet. 

Aus  dieser  erst  gegeu  das  Ende  seines  Le- 
bens abgeschlossenen,  hochsinuigeu  Strebsamkeit  ist 
eine  uach  allen  Seiten  hin  streng  gesichtelete  Par- 
titur vou  u5  Nummern  hervorgegangen,  die  mit 
allem  Gruude  für  eiu  Eigenthum  der  gesamtsten 
Kunslwelt  angeseheu  werden.  Die  deshalb  vou  der 
Berliuer  Singakademie  an  die  hohe  Familie  de» 
Verewigten  ergaugene  Bilto  am  Veröffentlichung 
dieses  Werkes  wurde  nicht  nur  genehmigt,  soli- 
dem Ihre  K.  Hoheit  die  verwittwete  Fürstin  und 
die  durchlauchtigen  Prinzen  und  Prinzessinnen  be- 
stimmten noch  auf  das  Huldvollste,  dass  die  Par- 
titur iu  einer  ihres  Urhebers  würdiget!  Gestalt  aul 
Ihre  Kosten  gestochen  und  gedruckt,  der  Eltrag 
aber  zum  Besten  der  Fascbischeu  Singakademie, 
die  sich  der  Huld  des  Entschlafeneu  erlreute,  ver- 
wendet werden  solle. 

Mit  dem  Auftrage  der  technischen  Ausführung 
und  des  ausschliesslichen  Verkauft  echtes  ist  nun 
die  Traulwein'sche  Buch-  u.  Musikalieuhaudluug 
iu  Berlin  beehrt  worden.  Das  etwa  iyo  Bogeu 
(6oo  Hochfolio-Seiteu)  starke  Werk,  dessen  Hälfte 
der  Platten  bereits  fertig  ist,  steht  auf  Subscripliou 
bis  zum  1.  Novbr.  offen,  auf  feinem  Velinpapier 
zu  »4,  auf  starkem  Notendruckpapier  zu  19  Thlr., 
worauf  der  Ladenpreis  18  Thlr.  sein  wird. 

Es  gereicht  uns  zur  grössten  Freude,  auf  dies»» 
noch  nicht  öffentlich  bekanut  gemachte,  höchst  er- 
wünschte Vergünstigung  alle  Freunde  unserer  Kuusl 
aufmerksam  zu  machen. 


Kukze  Anzeigen. 


Drei  Balladen.    No.  1.  Der  treue  Etiler,  von 
Tschabuschnigg.    a.  Die  »chöne  Schiß  er  in,  v. 
E.  Duller.    3.  Der  wilde  Jäger,  v.  F.  fV. 
1     Eogge,  iu  Musik  gesetzt  mit  Begl.  des  Pianof. 
von  G.  C.  Kulenkamp.    34stes  Werk,  in  drei 
Heften.  Braunschweig,  bei  G.  M.  Meyer  juu. 
Pr.  jedes  Heftes  8  Gr. 
Alle  diese  Balladen  sind  kurz,  ob  sie  gleich 
durchcomponirt  sind,  in  Zumstee  g's  Weise;  alle 
im  Ganzen  leicht  für  Sänger  und  Spieler  mit  ge- 
ringer Ausnahme,    alle  natürlich  gesungen,  den 
Text  in  Tönen  massig  malend,  alle  von  einem 
wclunülhigcn,  ernsten  oder  schaurigen  Inhalte, 
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das«  sie  Theiluahme  und  Anklaug  finden  werden. 
Allein  die  Texte  sind  etwas  allgeraein-tönig,  sin- 
gen viel  Dagewesene«  auf  nicht  neue  oder  cha- 
rakteristisch eigentümlich  gegriffene  Weise,  wo- 
von nur  No.  3  eine  ziemliche  Ausnahme  ku  sei- 
nem Vortheil  macht.    Bei  Liedern  und  Balladen 
kommt  aber  auf  den  Text  sehr  viel  an.  Die  Wahl 
hätte,  nicht  sowohl  dem  Stoffe,  sondern  der  Aus- 
bildung desselben  nach,  mannichfaltiger  sein  sollen. 
Der  Componist  hat  sich  in  freier  Bewegung  da- 
durch selbst  gehindert.    Er  ist  tu  einförmig  ge- 
worden, nicht  frisch,  uicht  eigentümlich  genug. 
Doch  wird  No.  l  als  anspruchsloser  Gesang  nicht 
Wenigen  angenehm  sein.    Im  zweiten  Musiksatze 
hätte  der  Componist  offenbar  anstatt  $  den  £  Takt 
Wählen  aollen.   Es  würden  bei  der  Wiederholung 
der  Melodie  nur  einige  Pausen  nach  der  Fermate 
einzuschieben  sein  und  die  Sache  wäre  in  der  be- 
sten Ordnung.    Die  inhaltsreichste  ist  die  zweite, 
und  die  dritte  will  uns,  trotz  einer  stärker  aufge- 
tragenen Malerei,  am  wenigsten  gefallen.  Nament- 
lich ist  uns  das  „Hu  hu  I"  das  dreimal  wiederholte, 
am  Ende  jeder  Strophe  mit  seiner  übermässigen 
Quarte  und  kleinen  Quinte  im  Gesänge  höchst  zu- 
wider.   Man  muss  nicht  zu  natürlich  sein.    Es  ist 
ungefähr,  als  weuu  mau  einer  Statue  rothe  Wan- 
gen ,  blaue  Augen,  braune  Haare  und  einen  asch- 
grauen Rock  malen  wollte.  Man  sieht  jedoch,  dass 
unsere  kleinen  Ausstellungen  nur  Dinge  betreffen, 
die  leicht  zu  ändern  «iud.  Im  Ganzen  hat  der  Verf., 
der  lieb,  bisher  nur  als  Instrumental-Comp.  zeigte, 
in  diesem  ersten  Gesangswerkehen  sehr  viel  Na- 
türlichkeit und  glückliche  Anlagen  auch  für  dieae 
Gattung  der  Tonkunst  bewiesen. 


Grand  Rondeau  brillant  pour  Pianof.  et  Flute, 
composd  —  par  le  Chevalier  J.  N.  Hummel. 
Oeur.  ia6.    Vienne,  che«  Tobie  Haslinger. 
Pr.  i  Thlr.  8  Gr. 
Ein  wirklich  brillantes,  für  zwei  fertige  Spie- 
ler geschriebenes  Unterhaltungsstück,   worin  des 
Meister«  Weise  durchaus  nicht  zu  verkennen  ist, 
wozu  »ich  jedoch  etwas  gesellt,  was  sonst  in  die- 
ser Doppelheit  uns  in  H.'s  vorzüglichen  Werken 
noch  nicht  vorgekommen  ist.    Es  ist  eine  zweite, 


sonderbar  auffallende  Gestalt,  die  ihm  folgen  muss, 
weil  er  sie  gleich  von  vorn  herein  in  seine  Kreise 
und  an  alle  seine  Bewegungen  gebannt  hat.  Wir 
mögen  die  absichtlich  heran  beschworene  Neben- 
gestalt nicht  deuten:  aber  frappant  ist  sie,  immer 
bereit,  zu  stechen  und  durch  schnelle  Wunderlich- 
keiten sich  geltend  zu  machen.    Freilich  setzt  sie 
aber  nichts  weiter  durch,  als  was  ihr  der  Meisler 
erlaubt.    Dadurch  bekommt  das  Ganze  einen  selt- 
samen Anstrich ,  als  ob  Neckerei  getrieben  würde; 
man  muss  oft  genug  lächeln,  aber  verstohlen,  weil 
man  doch  gern  wissen  möchte,  wo  es  hinaus  will. 
Dass  ihm  der  wunderliche  Gast,  der  gern  mäch- 
tig modulirt  und  den  Takt  zuweilen  incommodirt. 
am  Ende  keine  Unordnung  machen  darf,  versteht 
sich.    Mit  recht  frischer  Kraft  und  schöner  Ve- 
berlegenheit  beherrscht  er  den  fremden  Patron  in 
der  Einleitung ;  fast  mit  leichtfertiger  Ironie  scherzt 
er  mit  ihm  noch  in  der  Eni  Wickelung  des  Rondo: 
allein  zuweilen  scheint  ihm  der  Spass  mit  dem  Ge- 
rufenen doch  etwas  unbequem,  erduldet  das  Trei- 
ben des  Fremden ,  weil  er  ihn  einmal  rief  und 
scherzt  sich  glücklich  mit  ihm  durch.    Mit  dieser 
Ansicht  hat  uns  das  Werkchen,  das  den  Vortra- 
genden Gelegenheit  gibt,  sich  zu   zeigen,  lebhaft 
unterhalten,  wird  auch  Andere  unterhalten.  Wem 
es  aber  sicher  nicht  gefällt,  sind  die,  die  sich  in 
der  ironisirten  Gestalt  unbehaglich  geneckt  fühlen 
werden.    Wir  sind  begierig,  was  diese  dazu  sagen. 
Doch  wird  der  Meisler  den  Gast  wohl  schwerlich 
zum  zweiten  Malo  citiren,  wenn  wir  uns  anders 
den  ralhselhaften  Sinn  der  Tonsprache  richtig  deu- 
ten.   Einmal  ist  genug  und  einmal  ist  es  ergött 
lieh,  so  dass  man  dieses  Eine  hier  mit 
öfter  hören  wird.  Die  Auszunehmenden 


l.  Leipziger  Ball- Polonaisen  f.  das  Pfik  eiagtr. 
v.  J.  fVunderlich.  Leipz.,  b.  Carl  Aug.  iKIemm- 
Pr.  6  Gr. 

a.  Neueste  Contre-Tiinze  comp,  und  f.  da»  P/i<* 
einger.  v.      .  Hauke.  Eben  das.  Pr.  8  Gr. 

Beide  Sammlungen  haben  den  Tauzlnstigen  ge- 
fallen.   Die  zweite  ist  noch  mit  Bezeichnung  der 
Touren  vou  Bernhard  Klemm  versehen. 


(Hierzu     die    Beilaga    No.  IV.). 


Leipzig,  bei  Breitkopf  und  Härtel.    Redigirt  von  U.  IV.  Fink  uuttr  seiner  VeraritwtrÜichitit. 

Digitized  by  God£!*? 


NT  IV.  Beilage  zur  all£ein.iimsik.  Zeitung.  UV.\.y.  2f?25. 


! 
I 


•>n 

JH 
i  i 


as    ^  ?s 


S7~T1 


5 


R 


kl 


v  


■ 


See 


«5«! 


t  • 

I 


2^1 


KZI] 

'H  M 
I 


SW/r 


t  •  /  ///»A<- 


S/r////////  ///.«  ft/*///t<yprr*m/////: 


M, ,9  4  7  ff  J.    4  J  T,  ' 


,y  #».  7.  ff  J  4.  .7  t  / 


{//Y/tes/r/: 


/  2.      4f.  J.  6'. 

— — — —  Ittlf*  —  ■  - 


C  J  6  7  »  9  m  M  /I 


/  /  .1  9  J  ff  7  i  s.  /o  #  a 


tZ  #  /0  J9  »  7.  ff  J    9  3.  2  /. 

/    ?  . 

s  t  J  6  7  8  .9  tO  //  /?  /.!/* 

 m  ■  ■-  

a  *  *st  s  s  7  6  j  /  j  :>  / 

/  2,3  t  J.  V  7  H  .9           /I  AT/t 

//  /t .  m  /n  m.  s  r  ff  je  9  .1  ?  / 

Srytmn  

Fl  ' 

/  ?  J  9  J  6-  7  8  iß. 
 1H  

/fs/Sfzr/. 

ff  /L  M  *W  JL  S  f.  ff  J.  KJ£< 

/ZJ  t  J  6  7  *  .9 

a  /?  //  /V  .9  8  7  ff  ./  9  -I  ?  /. 

SrJ,t*rrrtf/rr 

/  *.  J.  f  J.  6  7  *.  St  M  » 

— —  -  -- ,\f&rw*.  

//  /7  //       S  S  7    ff  .it  .it  / 

/  ?  7  9  J  ff  7.  ff  .9  *0  //  <i 

> ff  \ 
r//  >. 


v/ 


r/t  ^ 


\ 


/ff  $ 


I 


Digitized  by  Google 


Digitized  by  Google 


421  423 

ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  1«  Juli.  26.  *>>«• 


Miuihaliache  Topographie  von  fVeuaenfeh. 

_A.ni  Schullehrer-Seminar  wirken 

1.  Ernst  Hentschel,  geb.  d.  26.  Juli  i8o4  in 
Langenwald.™  bei  Liegnitz,  gebildet  im  schlesi- 
scben  Gebirge,  zu  Bunzlau  und  Berlin.  Hier  au- 
gestellt seit  1823  als  Director. 

2.  Willi.  Prange,  Seminarlehrer,  geb.  1809, 
musikalisch  gebildet  zu  Halberstadt,  Weissenfeis 
und  Berlin.    Hilft  beim  Musikunterricht. 

3.  Muritz  Hill,  erster  Taubstummenlehrer, 
geb.  zu  Bunzlau,  daselbst  und  iu  Berlin  gebildet. 
Trefflicher  Geiger. 

Dreijähr.  Gursus.  Alle  Jahre  neue  Semina- 
risten, daher  immer  dreierlei  Unterricht  neben  ein- 
ander. Im  ersten  Jahre  Elementar- Uebungen  für 
Stimmbildung,  Takthalten  nnd  Treffen,  wöchentlich 
2  Stunden;  dazu  wöchentlich  1  St.  für  Choräle 
des  Weissenf.  Gesangbuches,  die  (108  an  der  Zahl) 
mit  den  Urtexten  auswendig  gelernt  werden.  — 
Für  Klavier  und  Orgel  wöcheutlich  4  St.  in  2  Ab- 
theil. Der  durchaus  nölhige  Klaviercursus  dauert 
^  J.  Privatübung  Hauptsache ,  streng  gefordert 
und  controlirt.  Man  bringt  es  bis  zu  Bcrtini's  2  5 
Etüden  und  dem  3.  Th.  von  Adara's  gr.  Klavier- 
schule, so  weit  es  gehen  will.  3  bis  4  Semina- 
risten haben  ein  Klavier  im  gemeinschaftlichen 
Gebrauche.  Neben  dem  strengen  Einüben  einzel- 
ner Stücke  wird  möglichst  viel  vom  Blatte  gespielt, 
was  für  ein  Hauptiniltel  der  allgemeinen  musikal. 
Bildung  angesehen  wird.  Zu  diesem  ßehufe  steht 
aller  8  Tage  dem  Seminaristen  die  musikal.  Bi- 
bliothek offen,  aus  welcher  er  nach  Gefallen  leihen 
kann.  Auf  die  Orgel  kommt  er  im  ersten  Jahre 
nicht,  weil  sie  von  4o  alteren  besetzt  i«U—  Har- 
monielehre, so  weit  sie  hauptsächlich  Verstandes- 
sache ist.  —  Violinspiel  in  2  Abth.,  jede  wöchentl. 
2  St.  Unter  Anderm  101  Uebungsstücke  von  Cam- 

37.  Jahrgang. 


pagnoli.  Die  Fähigen  nehmen  bereits  Antheil  an 
den  Concertübungen. 

2tesJahr.  Für  Gesang  wöchentl.  2  St.,  wor- 
an zugleich  die  Seminaristen  des  3ten  J.  Theil  neh- 
men. Männergesang,  da  die  Sem.  erst  nach  voll- 
endetem i6tenJ.  eintreten.  Zu  kleinern  und  grös- 
sern Gesängen  wird  der  Choral  fortgeübt.  —  Für 
Klavier  und  Orgel  wöch.  4  St.  in  2  Abth.  Der 
Klaviercursus  muss  nun  zurücktreten,  ohne  jedoch 
gänzlich  aufzuhören.  Rinck  wird  vorzüglich  be- 
nutzt, aucli  s.  Choralbuch  ist  jetzt  förmlich  ein- 
geführt, desgl.  die  100  Orgelstücke  von  Mühling, 
Op.  5o.  —  Zu  Privatübungen  steht  Jedem  die 
Bibliothek  offen.  Auf  einzelnen  Stuben  sind  schwei- 
gende Pedale  zur  Nolhhülfe  eingeführt,  da  eine  Or- 
gel nicht  ausreicht.  Zu  einer  zweiten  besitzt  die 
Anstalt  kein  Lokal.  —  In  der  Harmonielehre 
geht  die  auffassende  Thätigkeit  der  Lernenden  in 
eine  freiere  über  durch  die  Lebung  in  Aussetzen 
von  Chorälen,  nach  beendigter  Lehre  vom  reinen 
Satze.  —  Violinspiel  in  2  Abth.,  jede  wöch.  2  Sf. 

3tes  Jahr.  Gesang  wie  im  zweiten,  wöchentl. 
2  St.j  noch  eine  3te  St.  singen  die  Seminaristen 
dieser  Abth.  mit  den  Kindern  aus  den  beiden  obern 
Klassen  der  Seminarschule  im  gemischten  Chore 
zusammen,  was  besonders  für  ihre  künftige  Wirk- 
samkeit wichtig  ist.  Zu  einer  methodischen  Anlei- 
tung zum  Gesangunterrichte  in  besondern  Stunden, 
worin  die  Bibliothek  mit  einer  Menge  Gesangschu- 
len zum  Privatstudium  unterstützt,  kommt  eigene 
Anschauung  und  praktische  Uebung.  —  Das  Or- 
gelspiel wird  in  2  Abth.  forlgesetzt,  jede  wöchentl. 
2  St.  Unter  vielfachen  Uebungen  werden  Chorale 
nach  Signaturen  und  mit  ausgesetzten  Mittelstim- 
men gespielt;  wobei  sich  das  Selbsterfinden  der 
Zwischenspiele  und  kleiner  Vorspiele  als  Haupt- 
sache mit  heraushebt.  Zu  Seb.  Bach's  Choralvor- 
spielen gelangen  natürlich  nur  die  Geübtesten.  — 
In  der  Harmonielehre  wird  nun  die  Productious- 
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thätigkeit  meist  in  Anspruch  genommen  durch  fort- 
gesetztes Aussetzen  von  Chorälen  und  durch  freie 
Uebungen  in  einfachen  Gattungen  des  2-  u.  4sL 
Conlrnpunktes,  durch  Ausarbeiten  vieler  Zwischen- 
spfile,  kleiner  Vorspiele  und  Composilionen  kleiner, 
besonders  2slimm.  Lieder.    Diese  Stufe  wird  frei- 
lich von  den  Talentlosen  nicht  erreicht.  —  Für 
das  Violinspiel  der  Geübteren  ist  Spohr's  Violin- 
schule eingeführt.    In  deu  Concerlübungen  werden 
Ouvertüren,  Syiuphonicen   für  Quartett,  Quintett 
und  Sextett  für  Streichinslr.  von  5o  bis  4o  vor- 
getragen wöchentl.  in  a  St.    Selbst  die  leichtern 
von  Beethoven  gehen  erträglich.    Sie  bekommen 
doch  einen  Begriff  davon,   haben  auch  diese  Ue- 
bungen sehr  gern,  und  es  ist  Ehrensache,  daran 
Theil  zu  nehmen.    Das  Ueben  der  Blasinslr.  kann 
der  beschränkten  Zeit  wegen  durchaus  nicht  gestat- 
tet werden.  —    Noch  wird  einiger  Unterricht  im 
Orgelbau,  über  musikal.  Kirchendienst,  über  Stim- 
mung der  Blasinstr.,  über  Unterricht  im  Klavier 
und  auf  der  Violine  und  über  musikal.  Literatur 
erthcill.   Auch  werden  in  einer  freiwilligen  Stunde 
wöchentlich  freie  Mitteilungen  über  wichtige,  doch 
nicht  zum  Cursus  gehörende  Gegenstände  gegeben, 
e.  B.  über  Oraloriencompouisteu  und  ihre  Werke. 
Dazu  kommen  noch  Musikaullührungen  ausser  den 
Unterrichtsstunden.  —    Die  Anstalt  besitzt  ausser 
der  Orgel  einen  schönen  Flügel,  ein  Pedalklavier, 
mehre  gewöhnliche  Klaviere,  schweigende  Pedale, 
mehre  Streichinstr.  und  einen  Schatz  von  Musika- 
lien, der  jährlich  vermehrt  wird. 

Stadteantor  ist  Theodor  Ziegler,  geb.  1797 
zu  Artern,  gebildet  im  Seminar,  später  als  Cantor 
su  Taucha  unter  Schieb t\s  Einfluss  vervollkommnet. 
—  Stadlorganist  Aug.  Lange,  geb.  179$,  gebildet 
im  Seminar  und  durch  angestrengte  Selbststudien.  — 
Stadtmusikus  Christian  Sachse,  geb.  1795  zu  Bret- 
leben  in  Thüringen. 

Ausser  diesen  Beamteten:  Dr.  Baumler,  Su- 
perint, mit  tüchtiger  musik.  Bildung  von  Leipzig 
her,  Singer  und  Klavierspieler,  wirkt  anregend 
ein.  —  Küster  Thümmel  hat  die  Müsse  seiner 
Stellung  zu  vielen  musik.  Bestrebungen  benutzt;  er- 
ster Begründer  des  Bürgelgesangvereins.  —  Carl 
Naundorf,  Klavierspieler  und  Lehrer.  — -  Eine 
Anzahl  Dilettanten  mehr  fiir  Instrumente  als  Ge- 
sang. Gesangverein  von  12 — 16  Bürgern.  Mehre, 
auch  bedeutende  Quartettvereine.  Der  Bürgerverein 
für  Harmoniemusik-,  5o — 4o  Mann,  unter  Leitung 
des  Stadtmus.  In  «ehr  vielen  Hänaern  Plügel  od.  Pfle. 


l  Der  Choralgeaang,  unterstützt  von  den  Semi- 
naristen, im  Ganzen  gut,  alljährlich  besser  durch 
die  Bildung  der  Schulkinder.  Die  liturgischen  Chöre 
beim  Gottesdienste  durch  das  Seminar  unter  Dil  ect. 
des  Cantors.  In  den  Seminarferien  früher  durch 
den  Bürgergesatigverein,  jetzt  durch  einen  Verein 
'  der  städtrsrhen  Lehrer.  Kirchenmusiken,  monat- 
lich wenigstens  eine,  vom  Seminar  übernommen, 
in  den  Ferien  vom  Lehrergesangvereine.  Concei  te, 
öffentliche,  durch  den  Stadtmusikus.  Im  vorigen 
j  Winter  Gesellschafuconcerte  unter  dem  Vorstande 
von-  Hentschel,  Hill,  Thümmel  und  Ziegler,  wo 
auch  Oratorien  u.  Symphonieen  aufgeführt  wurden. 

Zwei  Privatinstilnte  für  Klavierspiel  nach  Lo- 
gicr's  Weise,  bei  Lange  und  Ziegler j  ein  Privat- 
institut für  Gesang  bei  Ziegler. 


Carl  Lipinsli, 
geb.  inRadzyn  im  Novbr.  1790,  von  seinem  noch 
jetzt  in  guter  Kraft  lebenden  Vater,  einem  Musi- 
ker, vom  sechsten  Jnhre  an  in  der  Musik  unter- 
richtet, machte  gute  Fortschritte  und  legte  sich  bald 
vorzugsweise  auf  das  Violoncellspiel  mit  so  glück- 
lichem Erfolge,  dass  er  Rom berg 'sehe  Concerte  ge- 
schickt vortrug.    Ein  vortreffliches  Musler  war  ihm 
ein  aus  Wien  gebürt.  Beamteter  in  Lemberg.  Kre- 
nes,  der  sich  auch  als  Componist  für  das  Violon- 
cell,  raeist  in  äusserst  schwierigen  Prodiictioncn, 
auszeichnete,  aber  schon  1823  etwa  im  56.  Lebens- 
jahre starb.    Als  sich  L.  wieder  zur  Violine  wen- 
dete, wurde  ihm   das  Spiel  derselben  sehr  leicht 
und  er  meint  selbst,  dass  er  die  Kraft  seines  To- 
nes und  seiner  Bogenführung  der  Uebung  auf  dem 
Violoncell,  das  er  noch  gelegentlich  spielt,  zu  dan- 
ken habe.     1810  wurde  er  in  Lemberg  als  MD 
am  Thealer  angestellt,  welches  Amt  er  bis  181 4 
verwaltete.    Damals  wurden  dort  die  vorzüglich- 
sten teutschen,  italienischen  u.  französischen  Opern 
gegeben,  so  dass  L.  täglich  mit  Vorbereitungen  oder 
Aufführungen  der  Opern  beschäftigt  war.  Dabei 
fuhr  er  fort,  in  theoretischen  und  praktischen  Fer- 
tigkeiten sieh   weiter  zu  bilden.    Im  Violinspiele 
halte  er  schon  früh  einen  seiner  innern  Eigentüm- 
lichkeit angemessenen,  von  dem  gewöhnlieh  gelten- 
den, mehr  verzierten  und  italienischen  Vortrage  ab- 
weichenden Weg  eingeschlagen,  der  mehr  auf  Ton 
und  Gehalt,   als  auf  tändelnden  Schmuck  führte. 
18 14  reiste  er  nach  Wien,  um  dort  unsern  L.Spohr 
zu  hören,  dessen  Spiel  ihm  nicht  allein  gefiel,  «un- 
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dern  ihm  auch  die  Bestätigung  gab,  dass  sein,  fi  ü- 
lier  von  Einigen  angefochtener,  Weg  dennoch  der 
rechte  für  wahre  Kunst  sei,    Mit  gestärkter  Kraft 
arbeitete  er  nun  im  Soliden  treulich  fürt,  nachdem 
er  nach  Lemberg  zurückgekehrt  war,  wo  er  prit 
vatisirte.     Damals  schrieb  er  zwei  Capricen  für 
die  Violine,  die  bei  Peters  in  Leipzig  gedruckt 
wurden.     1817   unternahm  er  seine  erste  grosse 
KunMreise  nach  Italien,  grösstenteils,  um  Paganini 
zu  hören.    Mehre  öffentliche  Coucertc  lialte  L.  in 
Oberitalien  mit  lebhaftem  Beifalle  gegeben  und  im- 
mer hatte  es  ihm  noch  nicht  gelingen  wollen,  mit 
dem  ital.  Meister  zusammenzutreten ,   der  es  ab- 
sichtlich vermied,  vor  ausländischen  Künstlern  sich 
hören  zu  lassen ,  aus  Furcht ,  sie  möchten  ihm  et- 
was ablernen.    Endlich  hört  L.  in  Mailand,  dass 
Paganini  in  Piacenza  Concert  gebe.    Er  reist  hin, 
hört  ruhig  P.'s  erstes  AU.,  dass  von  deu  Italienern 
auf  eine  stürmische  Weise  applaudirt  wurde,  und  ist 
der  Einzige,  der  P.'s  einfaches  Adagio  beklatscht, 
wodurch  aeine  Umgebungen  auf  ihn  aufmerksam 
werden  und  sich  an  ihn  wenden.    Er  sagt  ihnen, 
dass  auch  er  Künstler  und  eigentlich  darum  aus 
Polen  hierher  gereist  sei,  den  ital.  Meister  zu  hö- 
ren.   Für  diese  Ehre  ihres  Landsmannes  hoch  em- 
pfänglich, fuhrt  man  ihn  mit  Jubel  nach  dem  Con- 
certe  auf  das  Theater,  ihn  dem  Concerlgeber  vor- 
stellend.   P.  verspricht,  ihn  des  andern  Tages  zu 
besuchen,  hält  sein  Wort  und  fordert  ihn,  nach- 
dem er  ihn  gehört,  auf,  mit  ihm  öffentlich  Dop^ 
pelconcert  zu  spielen.    L.  geht  darauf  ein.  Das 
Concert  wird  auch  aus  den  Umgebungen  der  Stadt 
reich  besucht.    Jeder  spielt  in  seiner  Manier  und 
der  Beifall  beider  Meister  ist  gross.    P.,  mit  dem 
L.  öfter  spielte,  macht  ihm  den  Antrag,  mit  ihm 
vereint  in  Italien  Concerle  zu  geben,  was  dem  jun- 
gen Manne  seine  Sehnsucht  nach  deu  Seinen  und 
der  Seinen  nach  ihm  nicht  möglich  machte.  Er 
halte  sich  früh  vermählt  und  ist  jetzt  ein  glückli- 
cher Vater  von  8  lebenden  Kindern,   von  denen 
2  Söhne  bereits  sludiren.   Cegen  Ende  des  J.  1818 
kam  er  wieder  in  seiner  Heimath  an.  Nachdem 
ihm  das  Ausland  so  ausgezeichnet  gehuldigt  hatte, 
fing  auch,  wie  gewöhnlich,  sein  Vaterland  an,  ihn 
nach  Verdienst  besser  anzuerkennen.  Seine  Kunst- 
reisen in  der  Heimath  brachten  ihm  jetzt  gerechte 
Ehre.    Von  Zeit  zu  Zeit  unternahm   er  nun  mit 
Glück  mancherlei  Kuusti  eisen   uach  Teutschland, 
•inem  Theile  Ungarns  und  nach  Petersburg.  Als 
er  darauf  den  Titel  eiues  eisten  V  iolinisten  S.  M. 


des  Kaisers  von  Russland  und  König*  von  Polen 
erhalten  hatte  und  deshalb,  um  seinen  Dank  zu 
bringen,  nach  Warschau  reiste,  traf  er  dort  aber- 
mals 1839  mit  Paganini  zusammen,  der  daselbst 
Concerle  gab.  Ein  bekannter,  zu  dieser  Zeit  in 
Warschau,  jetzt  in  Petersburg  lebender  Künstler 
suchte  aus  unfreundlicher  Gesinnung  gegen  L.  dem 
Paganini  begreiflich  zu  machen,  ,dass  er  in  seiner 
Einnahme  geschmälert  werden  müsse,  wenn  gerade 
jetzt  ein  vatei  ländischer  beliebter  Virtuos  desselbeu 
Instrumentes  zu  gleicher  Zeil  mit  ihm  Concert  gäbe. 
Dieter  Grund  leuchtete  dem  P.  ein,  und  er  bal  den 
ihm  befreundeten  L.,  es  bis  nach  P.'s  Abreise  zu 
verschieben.  L.  kouute  nicht  zusagen,  weil  er  den 
wahren  Grund  des  Kalhgebcrs  recht  wohl  kannte. 
Der  Manu  beabsichtigte  mit  seiner  List,  die  er  nur 
nicht  geheim  genug  gehalten,  nichts  Weiler,  als  her- 
nach laut  behaupten  zu  können,  L.  habe  es  nicht 
gewagt,  in  P.'s  Gegenwart  öffentlich  aufzutreten 
und  eine  Verglcichung  mit  ihm  auszuhallen.  Da 
griff  P. ,  von  Jenem  immer  mehr  entzündet,  zu 
schäl  fern  oder  richtiger  zu  stumpfern  Mitlcln  und 
liess,  trunken  von  dem  überall  erlangten  Ruhme, 
dem  frühem  Freunde  sagen,  er  werde  nicht  klug 
handeln,  wollte  er  sich  nicht  fügen,  denn  P.  (so 
behauptete  er  selbst)  sei  der  Achilles  unter  den 
Violinspielern,  unbesiegbar  u.  unverwundbar.  Da  er- 
widerte ihm  L.,  er  solle  sich  besinnen,  dass  Achilles 
wenigstens  au  der  Ferse  verwundbar  und  dass  eben 
diese  Wunde  ihm  lödtlieh  geworden  sei;  selzte  auch 
auf  das  Bestimmteste  hinzu,  er  werde  zuverlässig 
Concert  geben.  Es  geschah  und  uicht  zum  Nach- 
theil L.'s.  Zwei  lebhafte  Parteien  bildeten  sich  na- 
türlich, und  die  Zeitschriften,  wenigstens  die  polni- 
schen, lärmten  damals  heflig  für  und  wider.  Nach 
diesem  höchst  ehreuvoll  bestandenen  Wcttkampfe 
begab  er  sich  nach  Lemberg  zurück,  seine  Zeit 
zwischen  Spiel,  Composition  und  Studium  theilcnd. 
In  diesem  Jahre  hat  er  nun  abermals,  nachdem 
man  ihn  in  verschiedenen  Schriften  für  todl  ausge- 
geben hatte,  eine  grosse  Kunstreise  durch  Teutsch- 
land nach  Frankreich  und  England  angetreten  und 
befindet  sich  jetzt  in  unserer  Milte,  ein  echter  Künste 
ler  und  also  ein  tüchtig  gebildeter  und  menschen- 
freundlicher Mann. 

Nicht  blos  in  seinen  beiden  öffentlichen,  hier 
gegebenen  Concerlen,  die  für  die  Sommerzeit,  wel- 
che die  Musikfreunde  vielfach  zerstreut,  sehr  be- 
sucht waren,  sondern  auch  in  Pi  ivalzirkeln  hat  uns 
und  Alle  aein  keruhaflcs  Meislerspiel  tief  ergriffen. 
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Als  Violin  virtuos  steht  er  in  Wahrheit  so  hoch 
und  eigenthüinlich  da,  dass  es  nichts  gesagt  wäre, 
wenn  wir  ihn  als  einen  der  allerersten  Künstler 
unserer  Zeit  bezeichnen  wollten.   Man  würde  sich 
mit  solchem  Allgemeinausspruche  dennoch  keinen 
Begriff  von  seinen  Leistungen  machen  können.  Die 
Schwierigkeit  der  Schilderung  seines  Muslervortrags 
soll  uns  nicht  abhalten.    Sein  vortreflllichcs  Instru- 
ment ist  ihm  so  völlig  unterthan,  dass  es  ihm  je-  | 
den  Befehl,  jeden  Wink,  ja  jede  Laune  seines  Gei- 
stes in  Ton  verwandelt.    Die  grössten  Schwierig- 
keiten legen  unter  seinen  Händen  ihr  sonst  herbes 
Wesen  gänzlich  ab  und  erweisen  sich  so  weich  u. 
geschmeidig  folgsam,   dass  er  ohne  die  geringste 
Gefahr,  sicher  in  sich  selbst,  mit  ihnen  spielen 
kann,  wie  ein  Heros  des  Alterthums  mit  Löwen 
tändelt.    Dabei  ist  es  ihm  gegeben,   den  zauber- 
mächtigen  Proteus  der  Musik  in  allen  seinen  un- 
zähligen Verwandlungen  schnell  zu  erkennen  und 
festzuhalten,  dass  ihm  der  weissagende  stets  die 
Verborgensten  Rathsel  der  Dinge   sinnig  enthüllt. 
Alles  ist  Ton,  in  jedem  Ton  Seele,  und  jeder  spricht 
eine  schöne,  volle  Offenbarung  des  innersten  Ge- 
fühls aus.   Sein  Strich  ist  lang,  breit,  gewaltig  und 
wieder  so  zart,   wie  feines  Säuseln;    wirkt  im- 
merdar Ton,   Ton  der  mannichfalligsten  Art,  in 
jeder  Weise  rund,  deutlich,  voll,  schwunghaft;  auf 
den  entgegengesetztesten  Punkten  des  Starken  und 
Schwachen  immer  noch  in  den  wunderbarsten  Schät- 
zungen verschieden  prangend,  so  dass  er  das  durch- 
greifend Starke  dennoch  mit  Stärkerem,  das  Lei- 
seste mit  noch  Leiserem  überraschend  und  wohl- 
thuend  zugleich  verherrlicht.  Seine  Kraftschaltirung 
ungeheurer  Tonfülle,    namentlich    selbst  in  den 
höchsten  Regionen  der  Violine,  will  sich  kaum  mit 
Worten  darstellen  lassen  und  der  Zauber  seiner  ver- 
hauchenden Tonlispel  durchringelt  noch  die  fern- 
sten Winkel  des  Saales  mit  entzückendem  Schmelz, 
so  dass  er  im  kaum  noch  Körperlichen  doch  nie 
der  reinsten  Tonform  entbehrt.    Sein  Meisterlhum, 
das  über  jeder  Aufgabe  steht,  die  er  sich  nur  zu- 
muthet,  macht  ihn  zu  einem  so  starken  Beherrscher 
aller  Zufälligkeiten,    dass  er  aus  jedem  Ereigniss 
zum  Gewinn  des  Ganzen  noch  Nutzen  zu  ziehen 
wissen  würde.    Braust  die  frei  stürmende  Tonge- 
walt,  ihrer  KraAnatur  nach,  irgend  einmal  kaum 
ein  Komma  über  die  Grenzlinie  des  Schönen,  so 
ist  sie  schon  auch  dergestalt  im  geregeltsten*  un- 
vermerktesten Ucbergange  in  ihre  rechte  Grenze 
zurückgeführt,  dass  selbst  aus  dem  Ueberschwange 


ein  begeisternder  Reiz  mehr  hervorzublühen  scheint. 
So  ist  es  auch  mit  dem  geheimsten  Flüstern  des  ver- 
stohlensten Seufzers ,  der  sich  ins  Reich  der  Schat- 
ten zu  verhauchen  scheint.  Die  höchste  Kunst  ist 
zur  Wahrheit  der  Natur  geworden ;  überall  Run- 
dung, überall  Vollgestalt  und  Schönheit;  überall 
frisch  wiiksamer,  jedesmal  neu  lcbensslarker,  tief 
durchgreifender  Charakter.  Es  ist  ein  echt  teulscher 
Gesaug,  geistiger  Macht  und  vollendeter  Bravour 
entstammt,  stets  empfunden,  nie  süsselnd  oder  ir- 
gend überspannt,  vollgültig  in  sich,  in  Gluth  die 
Leidenschaft  selbst  veredelnd.  Und  dies  Alles  in 
innigster  Eigenthümlichkeit  zu  einem  höchst  bedeut- 
samen Ganzen  bei  aller  Verschiedenartigkeit  in 
verbundenster  Einheit  verknüpA. 

Es  war  daher  kein  Wunder,  dass  trotz  der 
Sommerhitze  sein  hiesiges  zweites  Concert  noch  be- 
suchter war,  als  das  erste.  Ueber  seine  neuen  Com- 
posttionen,  die  er  uns  hier  vortrug,  werden  wir 
reden,  wenn  sie  im  Drucke  vor  uns  liegen;  sie 
sind  unter  der  Presse. .  Unter  den  Beihülfen  die- 
ser genussreichen  Abende  zeichneten  sich  die  Her- 
ren Eichberger  und  Hauser  in  einem  Duett  aus 
Zclmira  und  aus  Teil  aus,  von  denen  das  zweite 
noch  schöner  als  das  erste  vorgetragen  wurde.  Auch 
Dem.  Löwe  entwickelte  in  einer  Bravourarie  eine 
gegen  sonst  sehr  gesteigerte  Fertigkeit ;  ihre  Stimme 
hat  an  Kraft  und  Rundung  so  gewonnen,  dass  wir 
sie  unter  die  zu  beachtenden  Sängerinnen  zahlen 
dürfen. —  Dem  Concertgeber  selbst  wird  zuverlässig 
an  allen  Orten,  wo  man  nur  echtes  Verdienst  zu 
erkennen  und  zu  verstehen  im  Stande  ist,  der  un- 
gcthciltesle  Beifall  zu  Theil  werden;  sein  Spiel  ent- 
zückt sowohl  den  Laien  als  den  Kenner;  einen 
grossartigern  Violinvirtuosen  kennen  wir  nicht.  Wir 
sind  froh,  ihn  noch  eine  Zeit  lang  unter  uns  zu 
haben,  und  behielten  ihn  lieber  ganz.  Da  das  un- 
möglich ist,  werden  ihn  unsere  besten  Wünsche 
und  unser  Dank  überall  begleiten. 

G.  W.  Fink, 


Nachrichten. 


Berlin,  d.  i.  Juni  i835.  Wie  die  Natur 
in  ihrem  Blüthenmonat  mit  erquickender  Wärme 
sparsam  war,  so  war  es  auch  die  Tonkunst  mit 
ihren  höher  geistigen  Freuden.  Die  bildende  Kunst 
halle  ihre  Verehrer  zu  einer  kleineren  Ausstellung 
von  manchen  interessanten,  später  hier  eingetroffe- 
nen Gemälden  versammelt.    Concerte  fanden  drei 
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Statt.  Das  erste  hatte  der  Hr.  G.  M.  D.  Riller 
Spontini  am  Busstage,  zum  Besten  des  von  ihm 
gestifteten  Unterstülzungs-Fonds  für  hülfsbedürflige 
Künstler  im  K.  Opernhause  veranstaltet.  Beetho- 
ven's  Sinfonia  croica  und  Händers  Alexander-Fest 
Wurden,  unter  Spoutini's  feuriger  Leitung,  von  der 
Kön.  Kapelle  und  den  Sängern  der  K.  Oper  prä- 
cis,  energisch  und  ausdrucksvoll  ausgeführt.  Im 
OrAtorium  erschienen  dem  Ref.  einige  Chöre  zu 
schnell  im  Zeitmaasse  genommen,  wiewohl  ein 
Schleppen  derselben  auch  keineswegs  wirksam  ist. 
In  den  Tadel  einiger  Zuhörer  über  die  Auffassung 
des  Charakters  der  Bcethoven'schen  Compositum 
können  wir  nicht  unbedingt  einstimmen.  Die  Al- 
legrosätze  sind  so  feurig,  dass  eine  Uebereilung 
derselben  so  leicht  nicht  bewirkt  werden  kann. 
Der  Trauermarsch  dagegen  wurde  ganz  mit  der 
Würde  und  voll  schmerzlicher  Wehmuth  ausge- 
führt, wie  die  erhabene  Conception  es  bedingt. 
Dass  bei  einer  so  grossen,  auf  dem  Bühnenraume 
in  oft  weiter  Entfernung  von  dem  Dirigenten  und 
den  andern  Instrumentalisten  aufgestellten  Orchester- 
Masse  nicht  kleine  Rückungen  vorfallen  sollten, 
ist  kaum  zu  vermeiden  möglich.  Geist  und  Seele 
indess  belebten  den  Toukörper,  und  so  konnte  auch 
ein  tiefer,  grossartiger  Eindruck  nicht  ausbleiben.  — 
Die  beiden  andern  Concerte  fanden  an  einem  Tage 
Statt.  Zuerst  wurde  Nachmittags  in  der  Garnison- 
kirche zum  Besten  erblindeter,  vaterländischer  Krie- 
ger, von  der  Sing-Akademie  und  K.  Kapelle  Job. 
Seb.  Bach's  Passions-Musik  nach  dem  Evangelium 
des  Matthaeus  gelungen  aufgeführt.  Dann  gab  Dem. 
Carol.  Lilhander  vor  ihrer  Abreise  nach  Stockholm 
und  St.  Petersburg  ein  Concert  im  Saale  der  Sing- 
Akademie,  und  zeigte  darin  ihre  vorgeschrittene 
Gesangbildung,  vorzüglich  was  die  Geläufigkeit  der 
Kehle  anlangt.  Die  Sopranstirame  dieser,  sich  ganz 
dem  Kunstberuf,  theils  aus  innerem  Antriebe,  theils 
aus  edler  Kindespflicht  widmenden  jungen  Sänge- 
rin ist  volltönend  und  rein,  zu  edlem  Vortrage 
wohl  geeignet.  Nur  ist  der  angehenden  Künstle- 
rin ihre  zu  grosse  Befangenheit  nachtheilig,  welche 
den  Ton  schwächer  hören  lässt,  als  solcher  von 
Natur  ist  j  auch  bedarf  der  Vortrag  noch  wärmere 
Empfindung ,  wie  die  Aussprache  mehr  Deutlich- 
keit. (Dem.  Lithander  ist  eine  Schwedin.)  Herr 
Spontini  hatte  sich  rühmlich  für  die  Coneertgebe- 
rin  interessirt  und  derselben  ein  tüchtige«  Orche- 
ster gestellt.  Auch  der  gefeierte  Seydelraann  de- 
clamhte  ein  Gedicht  von  Schiller,  und  Hr.  Tau- 


bert spielte  zwei  Sätze  des  Beethoven'schen  Pianof.- 
Concerls  in  Es  dur  mit  vielem  Feuer  und  angemes- 
senem Vortrage.  Dem.  Stephan  sang  ein  angeneh- 
mes Duett  aus  Nurmahal  mit  Dem.  Lithander, 
und  zeigte  darin  noch  die  volle  Kraft  ihrer  starken 
Stimme.  —  Vom  Thealer  ist  wenig  zu  berichten. 
Die  Königl.  Bühne  erhob  durch  Seydelmann,s  fort- 
gesetzte, mit  steigendem  Enthusiasmus  aufgenom- 
mene Gastspiele  das  recitirende  Drama.  Die  Oper 
ist  dagegen  in  gänzliche  Lethargie  versunken,  aus 
welcher  sie  nur  ein  neckender  Geist,  Trilby,  auf 
einen  Moment  erweckte.  Dies  kleine  Singspiel, 
nach  Scribe  von  L.  W.  Bolh  (L.  Schneider)  be- 
arbeitet, ist  mit  ganz  hübscher  Musik  %-on  einem 
angehenden  Componisten  F.  H.  Truhn  versehen, 
dessen  Melodieen,  wenn  gleich  nicht  neu,  doch 
natürlich  ansprechend  sind.  Auch  die  Instrumen- 
tirung  ist  gewählt;  nur  die  dramatische  Einheit 
fehlt  noch,  und  das  matte,  langweilende  Gedicht 
liess  das  vortheilhaft  eingeführte  und  gut  gegebene 
Singspiel  nicht  recht  wirksam  in  das  Leben  treten. 
In  5  vollen  Monaten  (seit  der  Aufführung  von  Ali- 
Baba,  welche  Oper  auch  seit  dem  März  ruhet)  ha- 
ben wir  nun  keine  grössere  neue  Oper  kennen  ge- 
lernt. Weshalb  zerstückelt  man  doch  die  Zeit  mit 
stets  wiederkehrenden  Proben  älterer  Werke,  von 
denen  die  Opern  von  Gluck,  Mozart,  Cherubini, 
Mehul  u.  s.  w. ,  bis  auf  „Figaro's  Hochzeit"  auch 
ausgeschlossen  sind?  —  Das  Reperloir  der  Kön. 
Oper  beschränkte  sich  im  Mai  auf:  „Der  reisende 
Student" , —  primus  inter  omnes  — ,  „Der  Frei- 
schütz", „Robert  der  Teufel",  „Barbier  von  Se- 
villa", „Zampa"  und  „Fra  Diavolo"  (in  welchen  bei- 
den letztern  Opern  Hr.  Hoffmann  vor  seinem  gänzli- 
chen Abgange  von  der  hiesigen  Bühne  zum  letzten 
Male  auftrat),  „Gott  und  die  Bajadere"  und  die 
gewöhnlichen  Ballele.  Mad.  Spizcder-Vio  debü- 
tirte  als  Alice  in  „Robert  d.  T.",  Röschen  in  der 
„schönen  Müllerin"  und  Louise  von  Schlingen  in 
den  „Wienern  in  Berlin"  mit  lebhaftem  Beifall,  den 
ihr  belebtes  Spiel,  wie  ihr  frischer,  dramatischer 
Gesang  wohl  verdiente. 

Auf  dem  Königsstädter  Theater  setzte  Dem. 
Vial  (wie  es  heisst,  auf  längere  Zeit  verpflichtet) 
ihre  Gastrollen  mil  lebhafter  Thcilnahme  fort. 
Solche  bestanden  in  der  Anna  Bolena  von  Doni- 
zetti  (3mal),  Serairamis  von  Rossini  (amal  in  ital. 
Sprache),  Giulictta  in  Bellini's  CapuleU,  Rosine  im 
Barbier  v.  Sevilla  u.  Anna  in  Boieldieu's  „weisser 
Dame"  amal.    Ref.  hat  nun  Dem.  Vial  gehört 
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und  eine  formirte  Sängerin  an  derselben  gefunden, 
welche  durch  ein  in  den  Millellönen  besonders  voll- 
tönendes, in  der  Höhe,  weicheres  Sliiumorgan,  vor- 
theilhaAe  Persönlichkeit  und  südliche  Lebendigkeit 
der  Empfindung  von  der  Natur  giinslig  ausgestal- 
tet ist.  Auch  die  Kunslbildung  scheint  nach  älte- 
rer italienischer  Gesang- Methude  mit  Fleiss  be- 
trieben zu  sein.  Vorzüglich  gefällt  dem  rief,  ihr 
declamatorischer  Vortrag  u.  das  Tragen  der  Töne. 
Coloraturen  werden  zwar  mit  vieler  Leichtigkeit, 
doch  nicht  immer  mit  der  Anmuth  ausgeführt, 
welche  den  höchsten  lieiz  des  Gesanges  einer  Son- 
tag  ausmachte.  Dem.  Vial  erinnert  zuweilen  an 
die  M.inier  der  Catalani  und  Marianua  Sessi,  ohne 
jedoch  ganz  deren  klangvolle  Stimme  zu  besitzen. 
Die  Art,  den  Mund  zu  offnen  und  unch  der  lin- 
ken Seite  zu  verziehen,  ist  unschön,  wahrschein- 
lich nur  eine  üble  Angewohnheit.  Die  Aussprache 
ist  sehr  deutlich  und  articulirL  Im  Ganzen  impo- 
nirt  die  Erscheinung  u.  künstlerische  Leistung  der 
Dem.  Vial,  welche  zur  Gesang-Heroine  wohl  ge- 
eignet erscheint.  Zartes  Gefühl  und  sentimentaler 
Ausdruck  eignen  sich  weniger  für  diese  prima  Donna, 
welche  wir  auch  in  deutschen  Opern  zu  hören  hof- 
fen dürfen,  da  der  Dir.  der  Köuigsstädter  Huhne 
mit  dem  Plan  umgehen  soll,  Mozart'sche  II,  Gluck- 
sche  Opern  zu  geben.  Dazu  dürfte  es  denn  doch 
dieser  Bühne  noch  an  einer  vorzüglichen  zweiten 
Sängeriu  und  eiuem  frischen  Tenor  fehlen,  welche 
indess  vielleicht  schon  verschrieben  siud. 


Königsberg.  (Beschluss.)  Am  27.  Aug.  gab 
Hr.  MD.  Sämann  lländel's  Te  Deum  ^das  Ulrcch- 
ter)  und  dessen  louslen  Psalm  in  der  Löhenicht- 
schen  Kirche.  (Es  ist  nicht  gut,  wenn  die  Her- 
ren Referenten,  ob  auch  aus  guter  Absicht ,  Dinge 
berichten,  die  nicht  getreu  sind.  Die  Aufführung 
geschah  nicht,  wie  iu  No.  44  d.  Z.  vor.  J.  be- 
richtet wird,  vor  einer  zahlt  eichen  Versammlung, 
sondern  die  Kirche  war  sehr  leer;  Schade  um  die 
herrliche  Musik,  die  gute  Aufführung  und  den  löb- 
lichen Zweck.  Das  schöne  W  elter  und  die  wenige 
Liebe  für  ernste  Musik  erklären  dies.)^  Ich  habe 
absichtlich  es  bis  zuletzt  gelassen,  über  die  Ö  Win- 
lerconcerle  unser«  Orchesters  zu  sprechen.  Diese 
Concerte  waren  eine  Forlsetzung  der  vorn  verstor- 
benen Streber  vor  4o  Jahren  begründeten  Prival- 
concerle,  für  jene  Zeit  ganz  gut  berechnet,  die  zu- 
gleich als  Proben  neu  aufzuführender  Siufouieen  und 


Ouvertüren  dienten,  wobei  denn  jeder  Zuhörer 
(Damen  waren  nicht  dabei)  sein  Gläschen  Bier  zur 
Hand  und  ,  sein  Stummelcheu  im  Munde  habco 
durfte.  Die  Zeiten  aber  ändern  sich.  Nach  Stre- 
ber's  Tode  wurden  der  Theiluehmer  immer  we- 
niger und  das  Orth,  war  auf  dem  Punkte,  diese 
Concerte  eingehen  zu  lassen;  da  lieth  ich,  dies 
nicht  zu  thuu,  die  Bier-  und  Tabaksgeschichtcu 
möglichst  zu  beseitigen  und  Damen  zuzuziehen. 
Dies  geschah  ungeachtet  manches  Widerspruch! 
im  Winter  1802 —  55;  Damen  spielten  Piaiiuf.- 
Concerle,  andeie  erschienen  als  Zuliöi  ciinncii.  Im 
W  inter  i855  —  5*  erweiterte  sich  diese Utiterncb- 
i  raung.  Der  geräumige  Saal  im  neuen  Schauspicl- 
i  hause  war  mit  eleganten  Damen  überfüllt;  seit  20 
Jahren  siud  so  brillante  Concerte  hier  nicht  gege- 
ben worden.  Seil  mehr  als  20  Jahren  war  da» 
Publikum  entwöhnt,  ganze  Siufonieen  anzuhören; 
jetzt  hörte  Alles  mit  grosser  Aufmerksamkeit  zu. 

IEs  wurden  gemacht:  von  Mozart  Siuf.  aus  Esdur, 
Ouslow  aus  Ddur,  Beethoven  Bdur,  CmoII,  Ddur, 
Kies  Fdur,  Spohr  Cdur,  Kalliwoda  F  moll.  Von 
Ouvertüren  zur  Lodoiska  uud  Medea  von  Cheru- 
bim, Merope  von  Poissl,  La  Chasse  von  Mehul, 
Carlo  Eioras  von  Fräuzel,  Euryanthe  von  C.  M. 
v.  Weber,  Olympia  von  Spouliui,  Sommei  nachls- 
traum  von  F.  Meiidelssohn-llartlioldy.  FräuL  Ber- 
tha Dorn  spielte  das  Pianof.-Concert  von  F.  Men- 
delssohu-Barlholdy  aus  G  moll  uud  Beethoven*«  aus 
Cdur  mit  2  Czerny'schen  Cadeuzen,  Frl.  Laidlaw 
C  M.  v.  Webcr's  Coiicertino  aus  F  moll,  zwei  juuge 
Di lellaiiten  Hümmels  Pianof.-Concert  aus  Asdur  u. 
dessen  Quintuor  aus  Esdur.  Die  Herren  Neumann, 
Huzler,  Fiscliel  trugen  Concerlsachen  f.  die  Vio- 
line, andere  Dilellanleu  und  Musiker  Concerte  f. 
.3  Flöten,  2  Clurint llen  u.  s.  w.  vor.  Singesachen: 
Muxall  aus  Titus  Arie:  P.uto!  aus  Figaro:  Dove 
sotio  etc.  Ferner  Arien  von  Zmusteeg  und  Cima- 
rosa.  Von  Rossini:  Oh  quaute  lacrime  etc.  Duelle 
von  Rossini  aus  Aiiuida  und  Corradino.  Terzett 
von  Mozait:  Maudiua  amabile,  von  Winter  aus 
Ariaiina.  Quartett  vou  Righini  aus  dem  befreiten 
Jerusalem.  Sextett  aus  Mozart«  Cosi  fau  tutte. 
B.  A.  Weber  Chor:  Eine  feste  Burg  etc.  Glück 
auf!  Cluck  auf:  zur  Weihe  der  Kraft.  —  So 
war  für  Mannichfaltigkeit  gesorgt  uud  ich  tnuss 
mit  grossem  Dank  die  Bereitwilligkeit  so  vieler 
Dilettantinnen,  vorzüglich  unserer  beiden  Ge«ang- 
lehrei innen,  Fräul.  Emilie  Cartellieri  und  FrauL 
Sophie  Heiz,  rühmen,  diese  Concerte  mit  ihrem 
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Talent  -zu  unterstützen."  Das  Pubh'kum  wir' '«ehr 
befriedigt.  Leider  fand  mein ,  schon  vor  5o  Jah- 
ren gemachter  Vorschlag,  durch  jährlich  zu  ge- 
bende Cottcerle  einen  Pensionsfond  für  WittWen 
Und  Waisen  des  Orchesters1  zir  stiften,  hei  den  Mu- 
sikern keinen  Eingang,  weil  man  nicht  für  die 
künftige  Generation  säen  will.    Haheant  sihi! 

Es  fand  im  Sommer  i854,  heim  schönsten 
Wetter,  auch  eine  Sängerfahrt  der  hiesigeu  Lieder- 
tafel nach  dem  eine  Meile  enlfernten  Schloss  und 
Gasthaus  Holstein,  am  Aiisflnss  des  Prep-]«  ins 
frische  Haff  gelegen ,  Statt,  und  zwar  auf  einem 
schönen  grossen  hiesigen  Seeschiff  von  mehr  als 
100  Lasten,  Bertha  'genannt.  Unter  den  Gasten 
waren  viele  Damen.  Auf  der  Hin-  mid  Rück- 
fahrt wechselten  vicrMimm.  Männerchöre  mit  Har- 
monicmtisik  ah,  an  der  Abeudfafel  nahmen  über 
ioo  Personen  Theil.  —  Uebcrhaupl  schufen  der 
herrliche  Sommer,  die  grosse  Heerschau,  die  An- 
wesenheit unsers  Königshauses  hier  ein  reges  Le- 
ben. —  Ueber  das  von  Hrn.  Urban  aus  Klbing 
in  Danzig  im  Scpthr.  veranstaltete  ata'gige  Gesang- 
fest wird  man  Wohl  von  Danzig  aus  belichtet  ha- 
ben. (Viele  haben  die  Chöre  in  Handels  Alcxan- 
dersfest,  wie  das  Danziger  Dainpfbuot  berichtete, 
veraltetes,  confuses  Zeug  genannt!!!)  Jedenfalls 
dürfte  dieses  Fest  dem  Marienburgcr  Musikfest  an 
Interesse  nachgestanden  haben. 

Nekrolog.  Carl  Hinter,  geb.  in  Nürnberg, 
Sohn  eines  dortigen  ehrenwertheu  Musikers,  der 
zur  Zeil  des  Weslphäl.  Königthums  nach  Cassel 
verschlagen  winde,  kam  schon  als  Knabe  nach 
Königsberg  und  war  ein  guter  YVaftJhoi  »ist ,  wel- 
ches Instrument  er  späterhin  seiner  Gesundheit  we- 
gen mit  der  Geige  vertauschte.  Er  machte  einen 
Feldzug  im  Prcuss.  Heere  als  Freiwilliger  mit,  stu- 
dirte  darauf  emsig  und  erhielt  die  Conrcclorstelle 
an  der  hiesigen  Löbenichischen  höhern  Bürgerschule. 
Vorzüglich  halte  er  schöne  mathematische  Kennt- 
nisse (hat  auch  Couchy's  Lehrbuch  der  algebraischen 
Analysis  aus  dem  Französischen  übersetzt).  Als 
Solospieler  u.  tüchtiger  Vorspieler,  wie  als  guter 
gebildeter  Mensch  und  geiati  eicher,  angenehmer  Ge- 
sellschafter wird  er  Vielen  unvcrgesslich  sein.  Es 
befiel  ihn  ein  Tiefsinn,  wie  man  sagt,  eine  in  sei- 
ner Familie '  erbliche  Krankheit.  Enthusiastischer 
Kindtrfreuhd,  hatte  ihm  das  Schicksal  eigene  Kin- 
der versagt.  In  einer  trüben  Stunde  endete  er  frei- 
willig. Allgemeine  Theilnahme  folgte  ihm  bis 
zum  Grabe.  — 
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JDw  dritte  grosse  Gesangfest  des  Märkischen 
Gesang-  Vereins 
wurde  auch  in  diesem  Jahre  zu  Potsdam  am  11. 
u.  12.  Juni  gefeiert.    Durch  die  schönste  Witte- 
rung begünstigt,  fand  dies  Kunst  fest  die  lebhafteste 
Tlieilnahme.    Auch  zeigten  sich  bei  der  Ausfüh- 
rung   der  kirchlichen   Gesänge   erfreuliche  Fort- 
schritte der  Ausbildung  des,  meistens  aus  Schul- 
lebrern  ,  Cantoren  und  Organisten  der  Provinz  be- 
stehenden Sauger- Vereins,  dessen  Mitglieder  durch 
die  jährliche  Zusammenkunft   unzweifelhaft  neue 
Aufmunterung  sowohl  zu  ihren  mühsamen  Berufs- 
geschäften,   als  zur  firnern  Gesanghildung  in  den 
einzelnen  Vereinen  erhalten.    Es  ist  deshalb  auch 
gewiss  zu  hoffen,  dass  die  höhere  Behörde  an  den 
öffentlichen  Kunstleistungen  der  Mitglieder  des  Ge- 
sangvereins keinen  Anstoss  nehmen  wird,  wenn  es 
gleich  wünschenswert!!  erscheint,  dass  der  zweite, 
dem   heitern  Gesänge  gewidmete  Festtag  zwar  im 
Freien,  jedoch  wo  möglich  in  einem  geschlossenen 
Locale,  nicht  an  einem  öffentlichen  Orte,  began- 
gen werden  könnte.    Erfrischungen  könnten  dein- 
ungeachtet  bereit  gehalten  werden. 

Am  ii.  Juni  begann  die  Feier  n  Uhr  Vor- 
mittags in  der  Königl.  Hof-  und  Garnisonkirche 
mit  einem  Vocal-Satze  aus  der  Liturgie,  von  dem 
Vorsteher  des  Gesang- Vereins,  Hrn.  Schärtlich, 
componirt.    Eine  von  dem  Organisten  der  Kirche, 
Hrn.  Böttcher,  gut  ausgeführte  Orgel-Fuge  schloss 
sich  an,  worauf  der  Choral:  „Eine  feste  Burg  ist 
unser  Gott",    die  erste  Strophe  vom  Chor  allein, 
die  zweite  mit  Orgel-  und  Instrumental- Begleitung 
(von  Blas-  und  Blechinstrumenten,  da,  ausser  dem 
Contra  bass,  die  Saiteninstrumente  gänzlich  ausge- 
schlossen sind)  gesungen,  eine  erhebende  Wirkung 
machte.    Beim  Gesänge  der  schweren,  grossartigen 
Motette:  „Herr,  wer  kann  recht  erheben"  von 
Bernhard  Klein  (ohne  Begleitung)  wurde  die  Si- 
cherheit, Reinheit  und  der  angemessene  Ausdruck 
des  etwa  35o  Stimmen  starken  Sänger-Chors  be- 
sonders bemerkbar.    Hr.  Musikdireclor  Rungenha- 
gen hatte  den  68sten  Psalm:  „Herr,  mach*  Dich 
auf"  mit  Instrumentalbegleitung  sehr  gelungen  neu 
componirt,   und  führte   solchen  selbst  auf.  Die 
Würde  und  Einfachheit  des  Styls,  die  kräftig  har- 
monische Behandlung,  wie  die  gemüthvolle  Melo- 
die erfüllten  ganz  den  Zweck:  fromme  Empfindun- 
gen zu  erwecken.   Besonders  angenehm  wirkte  das 
zwischen  zwei  grössere  Chorsätze  gestellte  Terzett, 
worauf  der  Lobgesang  des  Chors  mit  dem  fugirten 
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HaUeluja  kraftvoll  schliesst.    Der  Choral:  „Jesus 
meine  Zuversicht",  für  Bassposaunc  und  Orgel  von 
Julius  Schneider  compon.,  wurde  von  dem  rühm- 
lichst bekannten  Virtuosen,  Hrn.  K.M.  Fr.  Belcke 
und   dem  Componisten  mit  vieler  Wirkung,  für 
den  Ort  und  Zweck  gleich  geeignet,  kunstgeübt 
vorgetragen.    Ein  glänzendes,   meisterhaft  durch- 
geführtes Gloria  von  Dr.  Fr.  Schneider  a  Capella, 
und  ein  höchst  wirksamer  Hymnus:  „Der  Herr 
ist  Gott"  mit  Instrumental-Begleitung  von  Berner 
machten  den  Schluss  des  ersten  Theils  der  Kirchen- 
Musik.   Der  zweite  begann  wieder  mit  einem  Satz 
aus  der  Liturgie,   worauf  ein  auswärtiger  Orgel- 
spieler (dessen  Name  nicht  bekannt  geworden)  ei- 
nen Orgelsalz  spielte.    Ein  Hymnus:  „Der  Herr 
ist  erhöhet"  mit  Instrumentalbegleitung,  von  J.  P. 
Schmidt,  wirkte  der  Intention  gemäss,  würde  in- 
des* durch  Hinzufügung  eines  Solo-Zwischensatzes 
noch  die  rechte  Länge  gewonnen  haben,  indem 
derselbe  verhältnissmässig  zu  kurz  erschien.  Zwei 
Psalmen  folgten;  der  erstere  a  Capella:  „Der  Herr 
ist  mein  Hille",  von  Julius  Schneider  melodisch, 
natürlich  und  gemüthvoll  componirt,  ein  Quintett 
von  fünf  Solostimmen  vorzüglich  ansprechend.  Der 
zweite  Psalm:   „Gross  ist  der  Herr"  mit  fast  zu 
stark  hervorstechender  Begleitung  der  Blechinstru- 
mente, von  Girschner,  begann  sehr  schwungvoll, 
verfiel  theil weise  nur  zu  sehr  in  den  theatralischen 
Styl.    Ein  Quartett  zeichnete  sich  durch  gefällige 
Melodie  aus.    Die  Wiederholung  des  ersten  Chors 
verlängerte  die  ohnedies  breit  ausgeführte  Compo- 
silion  unnöthig,  und  die  chromatische,  enharmoni- 
ache  Begleit,  des  Bass-Solo's  musste  für  die  Blech- 
Instrumente  sehr  schwierig  sein.    Der  Schlusschor 
war  gut  gearbeitet  und  würde  durch  mehr  concen- 
trirto  Haltung  gewonnen  haben.  —  Die  Solostim- 
men waren  durch  die  HH.  Stümer,  Braune,  Ham- 
mermeister und  Riese  gut  besetzt.  Die  Kirche  war 
ganz  gefüllt,  und  die  Theilnahme  an  dem  Fest  auf 
erfreuliche  Weise  allgemein.    Das  Festmahl  fand 
Mittags  unter  fast  4oo  Theilnehmcrn  im  schönen 
Locale  des  neuen  Schützenhauses  Statt  und  wurde 
durch  Gesang  und  Frohsinn  belebt. 

Am  13.  Juni  wurde  Vormittags  die  Probe  der 
für  den  zweiten  Festtag  bestimmten  Gesänge  und 
Musikstücke  im  Königl.  Schauspielhause  abgehalten. 
5  Uhr  Nachmittags  war  die  Aufführung  im  Freien 


auf  dem  Tornow  einem  i  Stande  von  Potsdam 
entfernten  Lustort.  Zwischen  3-  bis  4ooo  Zuhö- 
rer hatten  sich  zu  Wasser  und  zu  Lande  dort  seit 
dem  Mittage  eingefunden  und  harrten  der  verspro- 
chenen Unterhaltung.  Diese  bestand  meistens  aus 
Liedern  für  den  Männerchor,  welche  in  3  Ablh.' 
gesungen  wurden,  theils  mit,  theils  ohne  Begleit. 
Sponlini's  Ouvertüre  und  sein  Triurophmarach  zur 
Oper  Olympia  begannen  den  ersten  u.  3ten  TheiL 
Den  sten  Th.  füllte  meistens  eine  sehr  wiiksam  ge- 
setzte, grössere  Cantate :  „Die  Zeiten  des  Lebens", 
von  Wilrasen  gedichtet,  für  dies  Fest  besonders 
von  Reissiger  componirt,  aus.  Diese  schöne  Comp, 
fand  allgemeine  Theilnahme,  obgleich  ein  grosser 
Theil  der  Wirkung  durch  das  Verhallen  der  Solo- 
stimmen in  freier  Luft  verloren  ging.  Die  Melo- 
die und  Instrumentirung  dieser,  auch  von  Seiten 
der  Dichtung  ausgezeichneten  Cantate  trat  vorzüg- 
lich vortheilhaft  hervor.  Das  darauf  folgende  Lied: 
„Sang  i&t  Klang"  von  Friedrich  Schneider  gehörte 
mit  zu  den  wirksameren  Gesängen,  wie  auch  das 
Lied :  „An  den  Gesang"  von  Julius  Schneider  und 
ein  „Jägerlied"  mit  Begleil.  von  4  Hörnern ,  von 
Neithardt.  Der  Kriegerchor  aus  Alcidor  mit  vol- 
lem Orchester  von  Blas -Instrumenten  effectuirte 
durch  seine  belebte  Rhythmik  auch  in  dieser  Ge- 
stalt. Solo-Sätze  für  die  Bassposaune  und  Clari- 
nelte  waren  auch  im  Freien  ganz  passend.  Nur 
war  des  Guten  fast  zu  viel,  weshalb  auch  vor  und 
nach  dem  „Schlachlgesang"  von  Wolfram  für  eine 
Bassstimme  mit  Chor,  zwei  Musikstücke  ausblieben. 

J.  P.  Schmidt's  Vaterlandslied:  „Kennst  Du 
das  Land"  und  ein  Königslied:  „Dem  König  Heil»", 
beide  für  vollen  Chor  u.  Orchester  gesetzt,  eröff- 
neten und  schlössen  in  naher  Beziehung  das  vater- 
ländische Kunstfest  auf  einfach  Wkslhüml.  Weise. 
Nach  einem  sehr  heissen  Tage  fuhren  die  erheiter- 
ten Theilnehmer  beim  Untergang»  der  Sonne  auf 
dem  breiten  Havelstrome,  von  Wfeaen  und  wal- 
digen Höhen  umringt,  nach  der  stattlichen  Sommer- 
Residenz  zurück,  tief  im  Herzen  den  reinen  Ein- 
druck bewahrend,  welchen  Natur  und  Kunst  in 
innigem  Vereine  auf  jedes  irgend  empfängliche  Ge- 
mülh  bewirken.  > 


Berichtigung.  Statt  dei  Bauitten  Hrn.  Krüger' j  ans 
ist  8.  4to  Hr.  Krame,  Bawi.t  in  Berlin,  *■} 


(Hiersu  das  Intelligens-Blatt  No.  VI.) 


Leipzig,  bei  Breitkopf  und  Härtel.    Redigirt  von  G.  fV.  Fink  unter  seiner  Verantwortlichkeit. 
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ALLGEMEINE 


MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  8teB  Juli. 


Na  27. 


183  5. 


Aehre  niete 
auf  dem  Gebiet*  der  nuuikalUchen  Aetthelik. 

l. 

Der  Musiker  «teilt  auf  ästhetischem  Gebiete  und 
kann,  wo  es  der  Beurtheilung  eines  Kunstwerks 
gilt,  der  allgemeinen  Principien  nicht  entbehren. 
Damm  verlangen  wir  von  ihm  auch  allgemeine 
ästhetische  Bildung,  fordern  von  ihm,  dass  er  den 
nie  unterbrochenen  Forschungen  über  das  Wesen 
dea  Schönen  nicht  fremd  sei  und  die  aus  der  Theo- 
rie abzuleitenden  Knnstregeln  in  dem  Lichte  der 
Wissenschaft  auffasse.  Weisen  wir  ihn  nun  für 
dies  Bedüifuiss  auf  die  in  jedem  Halbjahre  an- 
schwellende Masse  von  neuen  Compendien  und 
Lehrbüchern  der  Aesthetik,  so  wird  er  Vieles  zur 
Hand  nehmen,  was  ihm  keinen  Gewinn  bringt. 
Die  Bearbeiter  dieser  Wissenschaft  gehen  gewöhn- 
lich darauf  aus,  die  Summen  ästhetischer  Begriffe, 
wie  «ie  der  Kunstgebrauch  hat  aufstellen  lassen,  zu 
einem  System  zu  verbinden  und  ein  oberstes  Priu- 
eip  an  die  Spitze  zu  stellen,  wobei  nicht  selten 
da«  Ganze  darauf  hinausläuft,  das  einmal  vorge- 
fundene, kaum  revidirte  Material  über  den  Leisten 
einer  entweder  modisch  gültigen  oder  individuell 
gestalteten  Philosophie  zu  schlagen.  Damit  wird 
dem  musikalischen  Künstln*  wenig  gedient,  wel- 
cher über  seine  Kunst  belehrt  sein  und  aus  der  Hand 
des  ästhetischen  Theoretiker«  eine  Richtschnur  sei- 
nes Urtheils  und  Verfahrens  erhalten  will.  Durch 
allgemeinen  Schematismus  aber  belebt  kein  Künst- 
ler «ein  Werk,  und  dennoch  schwankt  unsicher 
jedes  seiner  Urtheile  ohne  eine  theoretische  Grund- 
lage. Ihm  ist  vorzüglich  um  die  Theorie  der  mu- 
sikalischen Kunst  zu  thun;  und  diese  soll  er  in 
den  Bearbeitungen  der  allgemeinen  Aesthetik  auf- 
suchen. Da  wird  auf  die  Frage,  wo  er  da«  Ge- 
wünschte finde,  wa«  ihn  belehre,  welchem  Führer 
er  mit  Sicherheit  folgen  könne,  die  Beantwortung 
37.  Miysjsfi 


oft  sehr  schwer.  Bekennen  doch  viele  unserer 
neuesten  Schriftsteller  der  Aesthetik  ganz  offenher- 
zig, dass  sie  von  Musik  und  musikalischer  Kunst 
wenig  oder  nichts  verstehen;  ja  die  meisten  Theo- 
rien, weitschichlig  und  ausführlich  in  allen  andern 
Theilen,  erscheinen  im  Abschnitte  von  der  Musik 
nur  dürftig  und  flach.  Welcher  Rath  ist  da  auf 
die  Nachfrage  zu  erlheilen?  Es  helfe  sich  Jeder, 
wie  er  kann. 

Zeitschriften  haben  zur  Aufgabe,  sowohl  die 
vorhandenen  Kunstwerke  zu  beurtheilen,  ab  auch 
im  Einzelnen  den  An-  und  Ausbau  der  Theorie 
zu  fördern,  indem  über  besondere  Momente  der 
Kunst,  über  einzelne  au«  der  Kunstleistnng  abge- 
zogene Grundsätze ,  über  die  Methodik  des  Kuc«t- 
studiuras  Betrachtungen  oder  Ansichten  niedergelegt 
werden;  sie  können  aber  auch  damit  ihre  Wirk- 
samkeit bewähren,  wenn  sie  dem  Manne  des  be- 
sondern Fachs,  weicher  weder  Zeit  noch  Lu«t  ha- 
ben mag,  in  das  Allgemeine  einzugehen,  die  Re- 
sultate roittheilen,  die  aus  der  Untersuchung  de« 
Allgemeinen  für'«  Praktische  und  für  das  Beson- 
dere hervorgehen.  Daher  scheint  mir  mit  Recht 
iti  jeder  musikalischen,  doch  mehr  für  Künstler 
als  für  Kuustphiiosophen  geschriebenen  Zeilschrift 
eine  stehende  Rubrik  der  Revision  der  ästhetischen 
Literatur  bestimmt  zu  werden,  in  welcher  theüa 
die  au«  der  allgemeinen  Forschung  über  die  Na- 
tur de«  Schönen  in  Bezug  auf  musikalische  Kunst 
gewonnenen  Grundlagen  nachgewiesen,  theils  die 
Künstler  sicher  gestellt  werden,  nicht  Wesentliches 
zu  übersehen,  oder  von  falschen  Erwartungen  ge- 
täuscht zu  werden.  Wie  der  Eine  oder  der  An- 
dere das  Schöne  definirt,  von  weichen  allgemeinen 
Principien  er  ausgeht,  kann  auf  diesem  Standpunkte 
weniger  wichtig  erscheinen;  welche  Ansicht  aber 
vom  Wesen  der  Musik  aufgestellt,  weiche  Konst- 
regeln zur  praktischen  Verwendung  gegeben  wur- 
den, die«  inleressirt  die  Leser  solcher  Blätter. 
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Kaum  bedarf  es  daher  der  Rechtfertigung, 
wenn  wir  den  Gedanken  aufnehmen ,  von  Zeit  zu 
Zeit  eine  Revision  der  neuen  ästhetischen  Litera- 
tur eintreten  zu  lassen,  doch  nicht;  so,  das«  die 
allgemeine  Aesthetik  als  T.ieorle  dei  Schönen  über- 
haupt abgehandelt  und  die  aufgestellten  Grundan- 
sichten kritisch  beleuchtet  werden,  sondern  nur  in- 
sofern, als  nachzuweisen  ist,  ob  und  was  in  den 
neuen  Bearbeitungen  der  Aesthetik  für  die  Musik, 
gültig  sei,  wo  und  was  der  musikalische  Künstler 
für  sein  Studium  in  den  besondern  Schriften  auf- 
zusuchen habe.    Selbst  negativ  siud  solche  Nach- 
weisungen nützlich,  wenn  man  erfährt,  dass  in 
diesem  oder  jenem  dem  Titel  nach  wohl  zu  be- 
rücksichtigenden Werke  nichts  zu  finden  sei,  was 
die  Musik  besonders  angehe.    Der  Vorlheü  liegt 
in  Ersparung  von  Zeit  und  Geld.  Dafür  sind  auch 
Leser  der  Zeitschriften  gewiss  dankbar.  Wir  wol- 
len den  Versuch  machen,  nicht  aber  in  der  Vor- 
aussetzung,  als  könne  dabei  ein  Anspruch  auf 
Dank  gültig  werden,  sondern  weil  wir  es  eben 
für  no  in  wendig  halten,   dass  alle  Genossen  sich 
wechselseitig  unterstützen  und  einander  jede  Mühe 
der  Forschung  und  Erkundung,  wo  es  möglich, 
erleichtern,  und  weil  die  Beförderung  der  Kunst 
wich  das  Licht  in  sich  aufnimmt,  welches  aus  den 
Regionen  der  Speculation  über  das  Schöne  herüber- 
leuchtet oder  dämmert.    Wir  werden  eine  dreifa- 
che Art  von  Schriften  zu  unterscheiden  haben :  sol- 
che, in  welchen  der  musik.  Kunstlehre  ein  gebüh- 
render Platz  angewiesen  ist,  und  solche,  in  denen 
die  Musik  zur  Vollständigkeit  des  auszuführenden 
Schema  oder  auch  nur  anhangsweise  behandelt  wird, 
und  solche,  die  siel»  in  der  Kunstlehre  einzig  nur 
auf  Pftesie  beschränken  ohne  Rücksicht  auf  andere 
Kunstformen. 

Wir  wollen  nicht  aus  früherer  Zeit  nachho- 
len, was  zur  Berücksichtigung  auch  jetzt  noch  sich 
eigne,  so  lange  noch  neue  und  neueste  Erscheinun- 
gen dieser  Literatur  vorliegen}  auf  jene  können 
wir  immer  noch  zurückkommen.  Darum  nennen 
wir  zuerst 

Die  Wittenechxft  des  Ideals  oder  die  Lehre 
vom  Schifften,  bearbeitet  von  D.  ßernh.  lleinr. 
Carl  Lommatzsch,  Conrector  am  Kön  Real- 
Gymnasium  zu  Berlin.  Berlin,  bei  Reimer. 
i855.  58i*S.  3  Thlr.  16  Gr. 

* 

Das  Ganze  lüden  ausser  einer  Erdleitung  drei 
Abiheilungen,  welche  vom  Ideal,  von  dem  Schö- 


nen und  von  den  schönen  Künsten  handeln.  Weit 
entfernt,  hier  eine  Recension  des  Werks  zu  liefern, 
deuten  wir  nur  an,   dass  der  Begriff  des  Schönen 
auf  den  des  Ideals  zurückgeführt  und  so  begründet 
wird,   wie  die  Philosophie,  welcher  diese  Lehre 
entnommen  ist,  dies  zulässt.    Da  erscheint  an  der 
Stelle  eines  Begriffs  wieder  nur  ein  anderer,  und 
für  die  Lehre  von  den  schönen  Künsten  hat  dies 
in  Wahrheit  keinen  wesentlichen  Erfolg.  Wer 
sich,  wie  der  musikalische  Künstler,  an  das  hält, 
was  über  seine  Kunst  im  Besondern   aus  dieser 
Theorie  hervorspringt,  wird  leicht  auch  ein  Ur- 
theil  über  das  Ganze  zu  Stande  bringen.  Hier 
halten  wir  uns  an  das  Kapitel  von  den  tönenden 
Künsten.    Da  ergibt  sich,  dass  das  Buch  ein  an- 
brauchbares ist.    Die  aufgestellten  Lehren  von  der 
Musik  enthalten  durchaus  nichts  Neues,  sondern 
das,  was  sich  in  andern  Lehrbüchern  und  sonst 
im  Kunstleben  festgestellt  hat,  in  einer  vermeint- 
lich philosophischen  Darstellung,  welche  mit  Wor- 
ten und  Begriffen  spielt,    der  Bestimmtheit  und 
Klarheit  gänzlich  ermangelt  und  dem  Nachdenken 
Anderer  nicht  dienen  kann.    Die  einfachsten  Er- 
fahrungssätze, längst  anerkannte  Grundsätze  werden 
hier  in  einer  verunstalteten,  affectirten,  vermeint- 
lich philosophischen  Sprache  dargeboten,  so  dass 
man  zweifelhaft  wird,  oh  man  die  Verirrung  einer 
solchen  Philosophie  beklagen,  oder  dies  vergebliche 
Abmühen  eines  in  Begriff-  und  Wortkram  sich  ge- 
iallenden  Verstandes  belächeln  soll.    Die  Künstler 
können  dies  Alles  nicht  brauchen ;  denn  ihr  erstes 
Gesetz  ist  Klarheit  und  Bestimmtheit.  Dazu  kommt 
eine  bis  zum  Widerlichen  manierirte  Sprache,  die 
in  einer  neugeschafieuen  Terminologie  (so  lesen  wir 
bald  musikalische,  bald  muskalische,  bald  musische 
Kunst)  uns  in  bunten  Bildern  das  Originelle  erse- 
tzen will  und  in  unablässigen  Wiederholungen  der 
Worte  Mächtigkeit,  Tiefe  des  Ideals,  Urklängc 
auseinanderlegen,  entfalten,  einstreben  u.  dgl.  an 
die  Zeiten  Reinholds  erinnert;  ein  Styl,  welcher 
iu  seitenlangen  Perioden  eben  nicht  den  Aesthetiker 
verräth,  sondern  das  Ganze  ungeniessbar  macht. 
Was   die  Philosophen   damit  ausrichten  mögen, 
bleibe  dahingestellt. 

Der  Verf.  unterscheidet,  als  wesentlich  ver- 
schiedene Arten,  Instrumentalmusik,  in  welcher 
die  objective  Geltung  des  Tons  das  Vorherrschende 
sei,  und  Vocalmnsik,  iu  welcher  der  Ton  die  sub- 
jecÜve  Seite  seiner  Beziehungen  überwiegend  ent- 
falte.   Um  nun  nicht  durch  diese  Bestimmung  iu 
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einem  Iuslrumentalstück  eine  objectiee  Musik  zu 
gewinnen,   lenkt  der  nächste  Satz  ein  und  besagt, 
bei  der  grauten  AeuMerlichkeit  bedürfe  der  Ton 
wieder  einer  solchen  Innerlichkeit,    dass  überall 
wieder  eine  eigentümliche  subjective  Richtung  der 
Auffassung  alle  diese  Gegensätze  des  Tones  ergreife 
und  alle  Musik  nur  auf  subjectivem  Wege  wirke. 
Nennt  man  dies  Philosophie?    Doch  unsere  Leser 
mögen  au«  einer  einzigen  Periode  abnehmen ,  wel- 
cher Art  diese  Philosophie  uud  wie  brauchbar  für 
unser  Studium  sie  sei.    Wir  bitten  aber  um  Ge- 
duld im  Voraus.    S«  5o5.  „Da  die  Musik  selbst 
da  noch,  wo  sie  das  Wort  begleitet,  nicht  sowohl 
die  Klarheit  und  Bestimmtheit  der  Idee  festhält, 
als  vielmehr  die  innere  Stimmung,  die  Bewegung 
des  Gemüths  und  die  leidenschaftlichen  Erregungen 
des  Innern  zunächst  andeutet  und  anregt,  und  den- 
noch jede  Vertiefung  des  Geistes,  wenn  sie  nicht 
ein  unbestimmtes  Uiubrüten  über  der  eigenen  Tiefe 
weiden  soll,  nach  Klarheit  u.  Bestimmtheit  aufstrebt, 
die  überwiegende  Klarheit  und  Bestimmung  der 
Idee  durch  den  Laut  aber  vielmehr  zur  Poesie 
des  Worte«  und  zur  Bestimmtheit  der  Rede  in 
den  Zuständen  der  innern  Bewegung  hinführen,  so 
strebt  die  Musik  weit  überwiegend  vielmehr  nach 
der  Klarheit  des  Ideals,   indem  sie  sich  zugleich 
er*t  seiner  und  ihrer  Beziehungen  zur  Idee  näher 
hewusst  wird ;  aber  da  die  Intensität  des  Tons  und 
»ein   Urspitl  mit  dem  Absoluten  auch  nicht  die 
Bestimmtheit  des  Bildes  zu  tragen  vermag,   als  in 
welchem  sie  vielmehr  zur  schöpferischen  Gestal- 
tung im  Lichte  werden  würde,  also  sich  seihst 
wieder  aufgeben  lnüsste,  so  sind  es  vielmehr  ge- 
heünniss volle  und  wunderbare  Ahnungen,  welche 
dieselbe  auflegt  und  in  sich  entfallet  und  die  sie 
bald  zur  lehendigeu  Anspielung  der  Gegenwart  und 
ihres  Verständnisses  erweckt,  bald  in  die  innersten 
Tiefen  der  Natur  und  des  Geistes  wieder  zurück- 
versenkt, uud  mit  ihnen  in  die  ewige  Einheit  des 
Absoluten  selbst  einstrebt,  und  ihre  Schöne  und 
Klarheit  geht  ihr  auf  als  die  tiefe  Sehnsucht  der 
Töne  nach  dem  Ideal."    Hierdurch  aoU  die  Frage 
nach  dem  Wesen  der  Musik  beantwortet  sein.  Auf 
der  S.  5o6  erfahren  wir:  „Jede  Sehnsucht  setzt 
schon  ein  Vorhandensein  vou  demjenigen  voraus, 
auf  welches  sie  gerichtet  ist,  nicht  blos  überhaupt, 
»ondern  auch  für  den,  von  welchem  dieselbe  aus- 
geht.   So   ist  auch  hier  schon  das  Ideal  in  den 
#ei*ügen  Bewegungen  und  Stimmungen  gegeben, 
welche  die  Musik  in  ihren  Tönen  aussprechen  soll; 


in  und  mit  ihnen  sehnt  die  Musik  tief  und  innig 
auf  zu  dem  Ideal;  denn  schon  die  innere  Stim- 
mung muss  aus  der  Unbestimmtheit  und  der  das 
Bewusstsein  mit  sich  fbrtreissenden  Erregung  zur 
Klarheit  und  Freiheit  ihres  Vorhandenseins  und 
Bewusstseins  emporstreben,  wenn  ihre  Mittheilung 
auch  in  Klarheit  und  Freiheit  der  künstlerischen 
Gestaltung  zur  Anschauung  gelangen  soll."  Also 
—  so  ordnet  der  gesunde  Menschenverstand  den 
Gedanken  —  in  den  Stimmungen  der  Seele  ist  das 
Ideal  gegeben,  die  Musik  spricht  jene  Stimmungen 
aus  und  sehnt  sich  dabei  nach  dem  in  jenen  Stim-  ' 
raungen  enthaltenen  Ideal.  Ist  dies,  glimpflich  zu 
reden,  ein  gesunder  Gedanke,  oder  philosophischer 
Tiefsinn?  Die  Musik  hat  es  nach  dem  Verfasser 
mit  dem  Sehnen  zu  thun.  Da  wird  nun  gelehrt: 
„Alles  Sehnen  legt  «ich  in  drei  Richtungen  ausein- 
ander: einmal  ist's  das  Sehnen  selbst,  welches  der 
Sehnsucht  genügt;  dann  ist  es  die  Erfüllung  de« 
Sehnens,  in  der  sie  zu  ihrer  eigenen  Befriedigung 
eingeht ;  endlich  ist  es  die  Verwirklichung  des  Er- 
sehnten ,  in  der  sie  nun  selbst  zur  That  wird«  In 
diesen  Stadien  des  Sehnen«  entfaltet  «ich  auch  die 
Sehnsucht  nach  dem  Ideal  in  der  Sphäre  der  Mu- 
sik auf  bestimmte  uulcrschtidbaro  Weise.*4  Nun 
wisst  ihr,  brave  Componisten,  was  euer  Beruf  ist; 
ihr  sehnt  euch  auf  dreifache  Art  nach  dem  in  eu- 
rer Seelenstimmung  enthaltenen  Ideal.  Wohl  aber 
wisst  ihr,  dass,  so  lange  man  sich  sehnt,  man  auch 
den  Gegenstand  nicht  besitzt,  sondern  vermisst;  da 
wird  nun  entweder  das  Ideal  nicht  «chon  in  euch 
liegen,  oder  ihr  werdet  es  nicht  mehr  ersehnen, 
sondern  umfasst  halten.  Doch  ein  trauriger  Trost 
schliesst  sich  an  die  Losung  der  Aufgabe  an,  dass 
in  der  Musik  es  Jiie  zur  Verwirklichung  de*  Seh- 
nens komme  und  dass  die  Musik  ,,in  der  fortschrei- 
tenden Bewegung  der  Töne  sich  nie  ganz  mit  der 
concreten  Gestalt  des  Ideals  zu  verknüpfen  vermag, 
nur  in  einzelnen  Urklängen  die  geistigen  Tiefen  de« 
Ideals  ganz  durchdringend  und  es  selbst  als  hehre 
heilige  Ahnung  in  die  Tiefen  des  Absoluten  zu- 
rückführend." Die«  nennen  Philosophen  tiefsinnige 
Speculation,  die  wahrlich  nirgends  unglücklicher 
eintritt,  als  in  das  ästhetische  Gebiet.  S.  523  wird 
der  Unterschied  eine»  äussern  und  eine«  innern 
Portamento  der  Töne  aufgestellt,  doffTist  er  schwer 
zu  erfassen,  oder  vielmehr  ein  Unding.  Doch  was 
fangen  wir  mit  Sätzen,  wie  folgender,  an?  S.  5a3. 
„So  tragen  vielfach  die  Töne  der  Blasinstrumente 
etwas  Düsteres  uud  Schwermüthige«  in  sich;  wer 
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es  ihnen  ganz  entnehmen  wollte,  würde  ihre  in- 
nerste Individualität  durchaus  zerstören,  und  doch 
kann  nur  Alles  in  ihr  am  innigsten  sich  mit  dem 
Geiste  berühren;   aber  ein  freudiger  Aufschwung 
und  leuchtender  Strahl  der  Klarheit  und  Heitere 
muss  nothwendig   diese  Töne  durchsieben ,  dort 
weicher  und  hier  zarter,  hier  feuriger  und  ener- 
gischer,  damit  der  Ton   aus  seiner  Einseiligkeit 
zur  Freiheit  heraustrete,  und  die  aussei  lieh  objec- 
tive  Haltung  und  Abründung  der  Töne,  welche  die 
allen  Instrumenten  naturgemässe  ist,  muss  noth- 
wendig in  dieser  besondern  Vergeisligung  des  Ob- 
jectiven,  wie  in  dieser  individuellen  Hindurchbil- 
dung  des  Subjectiven,  welche  sich  darin  ergänzt, 
zur  höhern  Bildung  des  Vortrags  sich  erheben." 
Wer  hat  Geduld  genug,   um  weiter  zu  folgen? 
Gott  erhalte  uns  den  gesunden  Menschenverstand, 
der  klar  die  Thatsachen  des  Lebens  auffasst  und 
mit  Bestimmtheit  zergliedert  und  begründet,  nicht 
aber  in  leeren  Worten  spielt  und  in  Phrasen  phi- 
losophirt,  welche  ein  Nichteingeweiheter  leicht  für 
Fieberphantasieen   halten  köunte.     Wir  sind  am 
Schlüsse.  Dies  Buch  ist  nicht  für  musikal.  Künstler, 
nicht  für  besonnene  Forscher  geschrieben,  und  mag 
der  Art,  fast  könnte  man  sagen  Abart  von  Philo- 
sophen überlassen  bleiben,  welcbe  in  ihren  berausch- 
ten Zuständen  sich  vor  der  Welt  Luft  raachen  und 
nur  als  Gegenstand  der  psychologischen  Pathologie 
interessiren.   Was  bleibt  auch  Anders  au  mitteilen 
Übrig,  wenn  die  Fuge  erklärt  wird:  „sie  bringe  das 
noch  in  seiner  Uebei  Windung  sich  gestaltende  ethi- 
sche Leben  u.  seine  Bewegungen  zur  Ansprache,  wo- 
bei jeder  Ton  als  ein  kühnes  Resultat  des  Willens 
dem  andern  gegenüber  steht",  oder  wenn  es  vom 
Liede  heisst :  „während  das  Lied  der  Minne  bei  al- 
ler seiner  Resignation  doch  erfüllt  von  der  Indivi- 
dualität eines  besondern  Daseins  in  dieser  als  dem 
theuern  Gegenstand  seiner  Liebe  u.  seiner  Sehnsucht 
«ich  versenkt,  bleibt  es  immer  ein  an  sich  Reissen 
des  absoluten  Grundes  der  Dinge,  um  in  ihm  den 
Gegenstand  seiner  Minne  in  das  Unendliche  u.  Ue- 
bersch wengliche  zu  vergeistigen."     Kann  da  der 
Spott  aussenbleiben?  Unsre  Leser  erkennen  den  Geist 
dieser  Schrift  oder  das  Wesen  einer  überschwengli- 
chen Weisheit  aus  dem  Angeführten  genüglich  und 
werden  schwerlich  nach  dem  Buche  selbst  verlan- 
gen. Mit  dieser  Warnung  ist  unser  Zweck  erreicht, 
einer  weiteren  Millheilung  der  neuen  Lehre  bedarf 
es  nicht.  F.  H. 


Nachrichten. 
Wien.   Musilaluche  Chronik  de*  ersten  Quartale. 

(Besch  tu*».) 
Die  Concerts  spiritueis  wurden  diesmal  wie- 
der im  landständischen  Saale  abgehalten  und  auf 
Ersuchen  der  Directoren  halte  der  Kapellmeister 
Ritter  v.  Seyfried  die  Oberleitung  derselben  über- 
nommen. Das  Erste  eröffnete  die  öslerreichiache 
Volkshymne,  als  Trauer-  und  Hoffnungs-Sang,  ge- 
dichtet von  Castclli,  und  nach  Haydn's  Melodie 
für  Solostimmen,  Chor  und  Orchester  eingerichtet 
von  Seyfried.  (Die  beiden  Anfangs-Strophen  sind 
nehmlich  in  die  Molltonart  umschrieben,  und  nur 
bei  der  letzten,  worin  die  herzlichen  Worte  an 
den  neuen  Kaiser  gerichtet  sind,  ertönt  das  fromme 
Lied  in  seiuer  Urgestalt.)  Darauf  folgte  Beetho- 
ven's  Symphonie  in  B,  dessen  Klavierconoert  in 
G,  von  dem  k.  k.  Kammervirtuosen  Hrn.  Thal- 
berg meisterhaft  vorgetragen;  das  berühmte  Mi- 
serere von  Allegri  und  die  für  den  verstorbenen 
Fürsten  Nicolaiis  Esterhazy  componirle  Litanei  de 
beala  Maria  Virgine  von  Cherubini.  Der  eigent- 
liche Standpunkt  für  diese  religiösen  Compositionen 
ist  unmittelbar  die  Kirche;  —  ja,  erstcre  will  vor- 
zugsweise nur  die  letzten  Tage  der  stillen  Woche 
in  St.  Peters  Riesendome  gehört  werden,  wann  die 
Sizlinische  Kapelle  schwarz  behangen  und  einzig 
von  den  4ooo  Lampen  des  kolossalen,  im  hohen 
Kuppel-Zelte  schwebenden  Kreuzes  erhellt  wird, 
wann  der  Papst,  umgeben  von  seinen  Cardinälen 
u.  einer  zahllosen  Klerisei  vor  dem  Symbole  des  Er- 
lösers im  Staube  liegt  und  nach  dem  monotonen  Psal- 
modiren  vom  Chor  herab  die  vollstimmigcn  Accortle 
in  majestätisch  feierlicher  Reihefolge  erklingen.  Im 
Coucert-Saalc  kann  niemals  eine  nur  entfernt  ähn- 
liche Totalwirkung  erzielt  werden.  Aber  auch  die 
Litanei,  in  ihrem  meist  ruhig  gemessenen  Gange, 
nach  des  Meisters  Art  und  Weise  streng  thematisch 
durchgeführt,  mussle,  trotz  vieler  intensiven  Schön- 
heiten, durch  die  weit  ausgesponnene  Länge  am 
Ende  denn  doch  ermüden.  Nichtsdestoweniger  ge- 
bührt den  kunstsinnigen  Unternehmern  herzlicher 
Dank,  dass  sie  uns  mit  diesen  uoch  unbekannten 
Tonwerken  befreundeten.  —  Das  zweite  Concert 
fiel  auf  Beethoven  's  Todestag,  den  a  6.  März,  und 
darnach  war  auch  die  Wahl  eingerichtet.  Zar 
Einleitung  wurde  die  unvergleichliche  C  moll-Syra- 
phonie  vorgetragen,  und  zwar,  nachdem  einstim- 
migen Urlheile,  vollendeter,  als  noch  jemals;  — 
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Alles  »cliien  von  einem  Geiste  beseelt;  jede  Nuance 
wurde  erfass»,  verstanden  u.  gewürdigt;  das  himm- 
lische Andante  musste  sogar  wiederholt  werden  und 
der  Enthusiasmus  überstieg  alle  Granzen.  —  Als 
ate  Nummer  hörten  wir  die  „Marcia  funebre  sulln 
morte  d'ün  Eroe",  für  einen  Mannerchor  u.  rolle 
Orchesterbegleitung  auf  eine  Dichtung  von  AI.  Mit- 
teles: „Beelhoven's  Begräbnis*",  gesetzt  vom  Ka- 
pellmeister Scyfried.  Wie  B.,  der  Jüngling,  diese 
tief  empfnndene  Klavier-Composition  nieder.<-chricb, 
dachte  er  wohl  schwerlich  daran,  dass  dieselbe,  bei- 
nahe ein  halbes  Jahrhundert  später,  gleichfalls  zur 
Todesfeier  eines  Helden  —  zu  seinem  eigenen, 
ruhmbekrönten  Andenken,  in  einer  neuen,  noch 
weit  imposanteren  Gestalt  ins  Leben  gerufen  wer- 
den würde.  Einen  glücklichem  Moment  zur  Ver- 
öffentlichung gab  es  in  der  Thal  nimmermehr; 
Melodie  und  Worte  stehen  im  innigsten  Einklang; 
ja,  man  wird  versucht  zuglHttben,  dass  beide  ge- 
meinsam für  einander  erschaffen  seien;  besonders 
ist  die  Stelle:  „Da  schlössen  sie  die  finstre  Stube, 
die  neidisch  unsern  Stolz  verbarg",  mit  ihrer  ener- 
gischen Gradation  und  Harmoniefortschreitung,  so 
wie  jene,  wo,  im  Majore,  der  Verklärte  selbst  re- 
dend eingeführt  wird:  „Die  Knust,  die  mir  ein 
Gott  gegeben,  bewahrt  sie  treulich  fort  und  fort!** 
von  unbeschreiblicher  Wirkung,  und  eben  so  hang 
erschütternd  die  chromatische  Schlussperiode :  „Je- 
den sah  man  wanken,  als  gälte  Jedem  dieses  Grab." 

Nunmehr  folgten  sammtiiehe  Musikstücke  zum 
Egraonl,  wobei  Hr.  von  Holley  die  von  Mosengeil 
gedichteten  Erläuterungssätze  mit  glühender  Begei- 
sterung declamiite.  Kein  Wort  über  den  mächti- 
gen Eindruck,  welchen  diese  wundervolle  Tonschö- 
pfung in  allen  empfanglichen  Gemülhern  hervor- 
brachte; nur  eines  merkwürdigen  Zufalls  sei  er- 
wähnt: gerade  bei  Klänchen's  mit  sehnsüchtiger 
Wehtnulh  erfüllender  Sterbescene  schlug  die  nahe 
Thnrmuhr  drei  Viertel  auf  Sechs;  dieselbe  Stunde 
also,  in  welcher  heute  vor  8  Jahren  der  hehre 
Geis«  die  irdischen  Fesseln  abstreifte  und,  wie  hier, 
unter  triumphirenden  Siegesklängen,  damals  gerufen 
durch  Gottes  Donner,  seiner  ewigen  Heimath  zueilte. 

Im  dritten  Concerte  wurde  gegeben:  von  Mo- 
sart  die  nie  alternde  Symphonie  in  Es  und  eine 
grosse  Instrumental  fuge,  von  welcher  Abbe  Stadler 
die  Original-Handschrift  besass  und  auf  Ilm.  Has- 
linger das  Eigentumsrecht  übertrug.  Der  feurige 
Tonaalz  sowohl  als  der  begeisterte  Vortrag  bewirk- 
ten die  Wiederholung.  —    Ein  Offertorium  von 
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Worziscbeck  zeichnete  sich  durch  gediegene  Ein- 
fachheit und  echt  kirchliche  Würde  vorlheilhaß 
aus.  Das  Schlussslück  bildete  die  seit  der  Congreas- 
zeiti8i4  nicht  wieder  gehörte  Cantate:  „Der  glor- 
reiche Augenblick"  von  Professor  Weissenbach  u. 
Beethoven.  Da  dieser  Nachlass  bereits  unter  den 
Pressen  der  Haslinger'schen  Officin  sich  befindet, 
so  wird  die  Kunstwelt  bald  in  den  Stand  gesetzt 
Sein,  dessen  nähere  Bekanntschaft  machen  zu  kön- 
nen. Wiewohl  nun  aber  auch  in  dieser  Gelegen- 
heitsarbeit, sonderlich  in  den  trefilichen  Chören, 
der  originelle  Meister  nicht  zu  verkennen  ist,  so 
lässt  sich  dennoch  gewählten,  dass  er  mitunter  durch 
die  oft  unmusikalisch -prosaische  Dichtung  beengt 
wurde  und  selten  nur  den  gewohnten  Aetherflug 
vollbringen  konnte.  —  Das  4te  und  leider  letzte 
Concert  brachte  die  ideenreiche  Pastoralsymphonie, 
worin  selbst  die  diiücilsten  Stellen  mit  musterhaf- 
ter Arcordanz  ausgeführt  wurden ;  —  die  Pianof.- 
Fantasie  mit  Chor,  gespielt  von  Frl.  Sallamon j — 
die  wenig  bekannte  Mezzo-Sopran-Arie  in  Es,  mit 
obligatem  Klavier  von  Mozart,  für  sich  selbst  und 
die  Sign.  Slorace  geschrieben,  beifallswerlh  von 
Fräul.  Hönig  gesungen ;  —  endlich  den  ersten  Satz 
aus  Michael  Haydn's  unvollendet  gebliebenem  Re- 
quiem in  B,  wovon  die  pompöse  Kyrie-Foge,  wel- 
che übrigens  weit  zweckmässiger  su  einer  Jubel- 
Messe,  als  pro  defunetis  sich  eignen  dürfte,  da 
capo  verlangt  wurde.  —  Wie  sehr  die  hochver- 
dienten Unternehmer,  Freiherr  von  Lannoy,  Lud- 
wig Tielze  und  Carl  Holz,  imablässlich  bemüht 
sind,  diese  Anstalt  immer  höher  zu  potenziren  und 
zugleich  reine  Kunstzwecke  nach  Kräften  zu  for- 
dern, geht  auch  aus  der  schon  bekannt  gemachten 
Preisaufgabe  für  eine  neue, Symphonie  hervor.  — » 
Unter  den  vielen  Seelenmessen,  welche  bei  den 
Trauerandachten  für  den  verewigten  Monareben  in , 
allen  Kirchen  Wiens  abgehalten  worden,  kam  auch 
das  voi  längst  im  Druck  erschienene,  den  Manen 
Beelhoven's  geweihte  Requiem  von  Seyfried  (bereits 
in  diesen  Blält.  ausführlich  beurlheilt)  zur  Produ- 
ction.  Hrn.  Seipelt,  Chorregenten  an  d.  Karmeliter- 
Pfarre,  gebührt  unbestritten  die  Ehre,  der  Erste 
gewesen  zu  sein,  welcher  keine  Mühe  scheute,  um 
eine  würdevolle  Aufführung  dieses  Kirchenwerkes 
in  seiner  Geburtsstätte  zu  Stande  zu  bringen.  Diese 
fand  denn  auch,  unter  des  Componisten  persönlicher 
Leitung,  mit  einem  reich  besetzten  Männerchor  u. 
einem  Orchester  von  13  Violoncellen,  3  Contra- 
bässen, Trompeten  und  Pauken  Statt  und  erregte 
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allgemeine  Sensation.  In  der  Tiiat  konnte  gerade 
eben  an  einer  Todtenfeier  kaum  eine  zweckmässig 
»innigere  Zusammenstellung  erfunden  werden.  Die 
liefe  Slimraenlage  des  männlichen  Organs,  die  sanft 
«ich  anschmiegenden  Yioloncells,  welche  zum  öftern 
in  der  Tenor-Region  die  Canlilene  führen,  die  ge- 
wichtigen Grundbässe,  die  aushallenden  Töne  der 
Trompeten  mit  Sordinen,  die  düstern  Klänge  der 
gedämpften  Pauken  —  Alle«  vereiut  bringt  eine 
überraschende ,  eindringliche  Wirkung  hervor,  die 
sich  sogar  bei  Laien  offenbarte,  welche  von  dem 
wunderbaren  Eindruck  unwillkürlich  ergriffen  wur- 
den, während  der  Kunstverständige  durch  die  tief 
gedachte  Auffassung  des  Gegenstandes,  durch  die 
ausdrucksvolle  Behandlung  des  Textes,  so  wie  durch 
den  reiuen  Fluss,  vorherrschende  Klarheit  u.  ernst 
feierliche  Hallung  »ich  angesogen  fühlte.  —  Oef- 
fenllichen  Nachrichten  zufolge  wurde  dieser  rcli- 
giöson  Compositiou  auch  iu  Prag,  bei  den  von  der 
Carl-Ferdinaudischen  Universität  veranstalteten  u. 
durch  den  Kirchen-Musik- Verein  des  Königreichs 
Böhmen  ausgeführten  Funeralien  für  den  sei.  Re-  I 
genton,  eine  gleich  ehrenvolle  Anerkennung  au  Theil. 

Schliesslich  müssen  wir  uoch  einer  rühmlichen 
Auszeichnung  gedenken,  welche  unsern  Virtuosen 
Mayseder  u.  Merk  widerfuhr;  —  Beide  sind  nehm- 
lich  xu  k.  k.  Kammer- Virtuosen  erhoben  worden. 


.* 

Italien.  Karnevalsopern. 
Neapel  (Teatro  S.  Carlo).  Am  3i.  Dccbr. 
ging  die  erste  neue  Karnevalsoper  von  Hrn.  Hossi, 
Amclia  betitelt,  mit  der  Malibran  in  die  Scene,  in 
welcher  die  gefeiert«  Sängerin  auch  eine  Masurka 
tanzte.  Iu  der  Musik  gefielen  kaum  einige  Diuger- 
cheu ,  die  Masurka  wurde  ausgepfiffen  und  in  der 
folgenden  Vorslell.  weggelassen.  Das  Stück  machte 
so  zu  sagen  Fiasco,  erholte  sich  aber  etwas,  als  es 
auf  dem  Teatro  Foudo  gegeben  wurde.  Iu  den 
eisten  Tagen  Jauuars  half  wieder  aus  der  Noth 
die  —  Norma.  Ja,  ohne  die  Malibran  müsste 
man  wahrscheiulich  öfters  die  k.  Theater  schlies- 
sen,  weil  wir  diesen  Karneval  gar  zu  arm  an 
Sängern  sind* 

P.  S.  Man  behauptet  nun  mit  Gewissheit,  Hr. 
Bellini  erhält  für  a  hier  zu  comp.  Opern  45,000 
österr.  Lire,  oder  i5,ooo  Gulden. 

•  Rom  (Teatro  Tordinova).  Die  Parisina  mit 
der  Originalpartitur  und  ihrem  Hauptpfeiler,  der 
Unger,  fiel  durch.    (S.  Venedig.) 


Auf  dem  Teatro  Valle  machte  Ricci 's  neueste 
Oper,  Chi  la  dura  la  vi  nee,  einen  kleinen  Fiaaco. 
Sänger  waren:  die  Spech  und  die  Herren  Renzi, 
Rovere  u.  Schober(lechner).  Die  Sonnambula  gefiel. 

Florenz  (Teatro  Pergola).  Anstatt  der  er- 
krankten Palassesi,  die  «ich  von  ihrem  Contracte 
losgesagt,  sang  in  der  Gazza  ladra  die  von  hier  gebür- 
tige Corilla  Lucii  mit  einem  vaterländischen  Success. 

Parma.  Neuer  Triumph  der  Schütz- Norma. 

Turin  (Teatro  regio).  Die  Anna  Bolen«  fand 
keine  gute  Aufnahme.  (Teatro  autera.)  Pacini's 
Sposa  fedele  gefiel. 

Genua  (Teatro  Carlo  Feiice).  Mad.  Tacchi- 
nardi-Persiani  ging  zwar  einer  zugeslossenen  Erkäl- 
tung wegen  einige  Tage  später  in  die  Scene ,  sang 
aber  in  der  Sonnambula,  wie  gewöhnlich,  allerliebst. 

Mailand  (Teatro  alla  Scala).  Douizelli;s  al- 
lerneucsle  mit  allerneuesten,  neueren  u.  ällereu  Re- 
miniscenzen  ausgestattete  Opert  Gerama  di  Vergy, 
worin  Dolche  und  Meuchelmorde  regnen,  hat  we- 
nig gefallen.  Und  wie  anders?  D.  hat  seit  einem 
Jahr«  5 ,  sage  fünf  neue  Opere  aerie  componirt, 
nehmlich  zwei  für  Mailand,  eine  für  Florens,  eine 
für  Neapel  und  eine  für  Paria,  wo  er  «ich  der- 
malen befindet,  um  sie  in  die  Scene  zu  setzen. 
Die  Titelrolle  der  Gemma  sang  die  zwar  Anuo 
180,0  hiergeborne,  aber  für  diese  Stadt  unbekannte 
rühmlich  bekannte  Ronzi  De  ßegnis,  eine  treulich« 
Sängerin  mit  einer  nicht  sehr  trefflichen  Stimme. 
Bald  nach  der  Gemma,  die  auch  eine  Ouvertüre 
alla  Zampa  mit  obligatem  Triangel  aufzuweisen 
hat,  verschwand  Domzelti'a  Op.  buffa  Olivo  ePas- 
quäle,  worin  die  Bottrigari  aus  Bologna  debutirte, 
nach  der  ersten  Vorstellung  au«  der  Scene;  Musik 
und  Sänger  gefielen  nicht.  Iu  den  ersten  Tagen 
Januars  hörten  wir  die  Pasta  iu  Mercadante's  Em- 
ma d'Antiochia ,  bekauutlich  vorigen  Karneval  für 
sie  eigens  zu  Venedig  componirt.  Die  berühmte 
Säugerin  distonirte  freilich  nicht  selten  und  so  auch 
die  übrigeu  Sänger;  allciu  das  Dislonireu  ist  der- 
malen eben  so  an  der  Tagesordnung,  wie  die  Ci- 
garren  und  die  Schiiurrbärlc;  die  Organe  des  Ge- 
hörs, de«  Geruchs  uud  des  Gesichts  siud  an  alle 
diese  Schönheilen  längst  gewöhnt.  Dttss  aber  die 
Pasta  doch  Grosses  und  Herrliches  hervorgebracht 
u.  Hr.  Poggi  an  ihrer  Seite  sich  wacker  gehalten, 
das  hat  ebenso  seine  Richtigkeit,  als  die  Musik  die- 
ser Oper  hier  u.  da  Gutes,  im  Ganzen  aber  nichts 
Neues  enthält.  (Be.cUt»i  f0l«t.) 
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Leipzig,  am  3.  Joli.  Die  Stacke,  die  uns 
der  wahrhaft  grosse  Meister  der  Violine,  Carl  Li- 
pin.sk i,  in  seinen  beiden  Concerten  des  vorigen  Mo- 
nats mm  Geriuss  der  für  den  Sommer  sehr  fahl- 
reichen  Versammlung  hören  lies«,  waren:  Conecrt 
militaire,  von  ihm  selbst  comp,  (wird  gedruckt); 
Variationen  von  Beriot,  die  sein  Vortrag  sehr  zu 
veredeln  wusste;  Variationen  über  ein  Thema  aus 
Cenerentola,  comp,  vom  Concertgeber  (meisterhaft  I 
and  bedeutend  ansprechend).  Im  zweiten  Concerte 
am  18.  Juni  wurde  der  Künstler  sogleich  bei  sei- 
nem Auftreten  mit  den  lebhaftesten  Beifallsbezei- 
gungen empfangen,  die  natürlich  allen  seinen  Lei- 
stungen, seinen  Verdiensten  angemessen,  im  höch- 
sten Grade  zu  Theil  wurden.  Das  Concert  dessel- 
ben war  eigen  zusammengesetzt.  Der  erste  Satz 
war  aus  dem  zweiten  Violinconcerte  des  Meisters 
und  gefiel  so,  dass  Alle  lieber  die  folgenden  Stücke 
»einer  Composition  gehört  hätten,  als  das  darauf  fol- 
gende Andante  eines  Duetts  aus  Meyerbeer'a  Kreuz- 
rittern, woran  sich  ein  Rondo  von  R.  Kreutzer  rei- 
itete.  Ein  Rondo  des  Coneertgebera  und  Variatio- 
nen über  die  Cavatine:  „Ecco  ridente  il  ciclou 
aus  dem  Barbier  von  Sevilla  zeichneten  sich  leb- 
haft aus.  Der  Beifall  war  stürmisch  und  der  Ge- 
nuas gros*. 

Ueber  unsere  Bühne  ist  unter  Andern  auch 
Bellings  Sonnambula  gegangen,  in  welcher  bekannt- 
lich unsere  Meisterin  Mad.  Schröder-Devrient  und 
die  vielbesprochene  Malibran  «ich  auszeichnen.  Sol- 
che Künstlerinnen  gehören  dazu,  soll  aus  der  Oper 
etwas  gemacht  werden.  Diese  Hauptrolle  war  hier 
der  Dem.  Ringelhardt,  die  damit  sich  zum  dritten 
Male  auf  der  Bühne  zeigte,  übergeben  worden. 
Dafür  leistete  die  angehende  Künstlerin  alles  Mög- 
liche, auch  im  Spiel  weit  mehr,  als  wir  zu  hof- 
fen uns  für  berechtigt  hielten.  Sie  ist  also,  will 
man  nur  gerecht  sein,  in  keiner  Hinsicht  zu  ta- 
deln, vielmehr  aufzumuntern.  Allein  wünschen 
müssen  wir,  dass  ihren  Kräften  nicht  gleich  so 
viel,  offenbar  nicht  zum  Nutzen  ihrer  Stimme, 
noch  der  Gesammtbilduug  für  das  Theater,  zuge- 
muthet  werde.  Alles  Ueberspanuen  führt  nicht  zur 
rechten  Kraft.  Wir  dürfen  hoffen,  dass  unser 
wohlgemeinter  Rath  freundlichen  Anklang  finden 
werde.  Uebrigens  können  wir  dieser  Oper  auf 
massigen  Theatern  kein  grosses  Glück  prophezeien. 
Die  Musik  selbst  ist  keiueswegs  ausgezeichnet. 

  i  l 


Recewsioit. 


Le  Clialet,  Opera  comiqite  en  im  Acte,  Parole» 
de  Mss.  Scribe  et  Melesville ,  Mu$iqite  de  A, 
Adam» 

Die  Schweizer!} iitte,  lomische  Oper  in  einem  Auf- 
zuge. Aus  dem  Französischen  des  Scribe  und 
Melesville,  übersetzt  von  Dr.  O.  L.  B.  IVoljff. 
Musik  von  Adolph  Adam.  Vollit.  Klavierausz. 
Leipzig,  bei  Breitkopf  u.  Härtel.  Pr.  4  Tlilr. 

Die  Ouvertüre  dieser  gefälligen  Unterhaltungs- 
oper ahmt  natürlich  gleich  anfangs  dem  beliebten 
Schweizer  Kuhreigen  nach,  woran  sich  im  Fort- 
gange  eine  französisch  leichte  und  verschiedentlich 
tändelnde  Ausführung  reiht,  deren  praktische  Aus- 
übung ohne  alle  Schwierigkeit  ist.  Die  Ouvertüre 
ist  für  a  nud  auch  für  4  Hände  einzeln  zu  haben, 
so  wie  alle  Kümmern  dieser  Oper  einzeln  zu  kau- 
fen sind.  ——  Die  lntroduclion  bringt  einen  Chor 
der  Landieute,  die  am  frühen  Morgen  nach  der 
Stadt  wollen,  fröhlich  die  Sonne  begrüssen  und 
schalkhaft  nach  dem  jungen  Daniel,  dem  schön- 
sten Burschen  von  Appenzell,  fragen.  Der  Chor 
ist  ganz  im  leichten  Style,  so  dass  er  die  aller- 
meisten Singvereine  und  Gesellschaften  ohne  An- 
strengung wohl  unterhalten  und  gut  in  die  Ohren 
fallen  wird.  Die  Landleute  haben  eine  Schäkeret 
mit  dem  Daniel  vor,  dem  sie  einen  Brief  im  Na- 
men* seiner  Geliebten  geschrieben  haben.  Dieser 
tritt  auf  und  singt  in  seinem  Glück  eine  ländlich 
vergnügte  Arie  (So.  a),  wie  ein  Verliebter,  leicht 
nud  ansprechend.  Allein  Betly  lässt  darauf  ein 
Lied  hören  (No.  5),  das  übel  genug  für  den  Da- 
niel aus  As  dur  geht,  welches  von  den  Aestheti- 
kern  der  Grabeston  genannt  wird.  Der  Inhalt  zeigt 
uns  eine  wahre  Amazone;  sie  will  in  ihrer  klei- 
nen Hütte  schlechterdings  allein  befehlen,  will  Frei- 
heit und  keinen  Mann.  Der  Rhythmus  macht  das 
Liedchen  so  froh  als  billig,  und  so  schäkernd  ah 
zuträglich.  In  No.  4  lässt  sich  in  dem  Soldaten 
Max  ein  Bass  mit  einer  Arie  hören ,  die  Entzücken 
über  den  Anblick  der  vaterländischen  Berge  singt, 
wo  er  nun  wieder  leben  will.  Der  Gesang  ist  so 
gemülhlich,  als  es  im  französischen  Tone  möglich 
ist,  mit  allerlei  wohlklingenden,  nicht  ungewöhn- 
lichen Verzierungen  ausgestattet  zur  Fredde  vieler 
Sänger.  No.  5  ist  ein  Ensemble,  worin  der  Kno- 
ten rasch  geschürzt  wird.  Max  erkennt  die  gelieble 
Hütte  seiner  Kindheit,  möchte  das  Mädchen  der- 
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selben  lieber  gleich  umarmen,  will  «ich  jedoch  zu- 
vor keck  und  barsch  zeigen  und  befiehlt  als  Ser- 
geant «einen  Soldaten  zu  plündern.  Diese  stehen 
zwar  ehrlich  eine  kleine  Zeit  an,  lassen  sich  aber 
den  Spass  bald  gefallen  und  lärmen  im  ^stimmigen 
Chor  nach  Wein  und  ßranlewein  ziemlich  lebhaft. 
Dasa  der  leulsche  Text  zuweilen  etwas  gewaltsam 
untergelegt  ist,  gibt  etwas  Komisches,  das  von  Je- 
dem, dem  es  anders  gefällt,  leicht  geändert  wer- 
den kann,  ßetly  tritt  beherzt  genug  in  den  Spuk 
hinein,  aingt  kräftig,  aber  ohne  Erfolg;  der  Ser- 
treibt  es  weit  und  die  Soldaten  wiederholen 
Larrachor.  Das  arme  Mädchen  wird  aehr 
in  die  Enge  gelrieben,  was  den  Max  freut.  In 
seiner  Laune  singt  er  ein  Lied  (No.  6)  vom  Sol- 
datenleben, das  so  anfängt: 

ModirolO. 


Im  Dienato  una-rer  Pt»-l«r»-u  -  teil  be  -  reichern 
Doch  ob  der  Sold  auch  nur  g«  -  rin  -  g«,     io  »ch.  Ifr  <ier 


f    &   *  - 

 *  ¥  

»ich  nicht  dio  «ol-da    -  teil,  das    im     nun  •■>. 
Krieg  weil  beM-re     Din  -  g«     und  iu;.chtun»  froh. 

Die  Soldaten  stimmen  im  Chore  ein  und  der  Betly 
wird  es  zu  Maxens  Freude  immer  ängstlicher  zu 
Sinne.  Da  kommt  Daniel  zur  glücklichen  Stunde; 
Betly  singt  ein  Duett  mit  ihm  (No.  7),  worin  sie 
ihn  bei  ihr  zu  bleiben  bittet.  Bei  allem  leicht  Ge- 
fälligen hat  es  doch  manche  hübsche  Wendung, 
die  recht  gut  eingreift.  Es  kann  nun  nicht  fehlen, 
Max  und  Daniel  müssen  zusammenkommen.  Sie 
duettiren  in  No.  8  und  am  Ende  soll  sich  Daniel 
des  Mädchens  wegen  mit  dem  Max  schlagen.  Die- 
ses Duett  gefallt  uns  weniger,  es  bleibt  nicht  in 
der  leichten  Art  der  Operelte.  Im  Harmonisrhen 
ist  es  gar  zu  locker  und  doch  dabei  so  pomphaft 
im  Nichtigen  moduliit.  Die  tragische  Geschichte 
wird  in  Oes  dur  abgemacht  und  die  Stunde  des 
Duells  wird  in  B  dur  bestimmt,  worin  der  Daniel 
ganz  rauthvoll  und  zum  Schlüsse  sehr  lebhaft  wird. 
In  No.  9  nimmt  Daniel  von  der  spröden  Gelieb- 
ten Abschied  und  hat  die  Dreistigkeit,  noch  vor 
seinem  Tode  um  einen  Kuss  zu  bitten.  Das  leichte 
Duettchen  heisst  Romanze,  ist  aber  keine,  was  frei- 
lich auch  nichts  schadet.  Jetzt  folgt  das  Finale 
(No.  10).  Der  Daniel  hat  einen  allen  Degen  ge- 
nommen and  ist  zum  Schlagen  fertig  und  bereit. 


Der  Max  erklärt  sich  seltsam  genug,  er  will  Nach- 
sicht mit  ihm  haben,  weil  er  in  Erfahrung  gebracht, 
dass  Daniel  ein  Ehemann  sei.  Daniel,  der  doch 
nichts  davon  weiss,  ist  ganz  verdutzt :  allein  Betly, 
die  mit  Fleiss  bei  der  Sache  gegenwärtig  ist,  befiehlt 
ihm,  Ja  zu  sagen.  Er  schüttelt  den  Kopf  und  ge- 
horcht, kommt  aber  bald  in  grosse  Verlegenheit, 
weil  Max  die  junge  Frau  sehen  will-  Betly,  welche 
dem  Daniel  gern  das  Leben  retten  will,  nennt  sich 
sogleich  Daniels  Frau  und  befiehlt  ihm,  einzustim- 
men, freilich  hinzusetzend,  es  sei  ja  nur  zum 
Scherz,  damit  ihm  das  Leben  erhalten  werde.  Da- 
niel fühlt  sich  nicht  sonderlich  geschmeichelt  und 
Max  ist  ganz  aufgebracht  für  sich ,  dass  Betly  im- 
mer noch  dio  Spröde  spielen  will.  Laut  begrüsst 
er  Beide  als  Eheleute  und  treibt  die  Betly  bis 
zum  Dützen:  küssen  will  sie  den  Daniel  aber 
durchaus  nicht.  Max  wird  zornig  nnd  versichert, 
er  werde  sich  nicht  foppen  lassen.  Das  Mädchen 
bleibt  vollkommen  fest  in  in  ihrer  Behauptung,  sie 
sei  Daniel«  Frau.  Max  verlangt  den  Ehecontract  zu 
sehen,  den  Daniel  bereits  unterzeichnet  hat.  Aus 
Verlegenheit  mag  ihn  auch  nun  wohl  Betly  unter- 
schreiben; man  erfährt  das  nicht  recht.  Endlich 
behauptet  sie  doch,  der  Contract  gelte  nichts,  weü 
ihr  Bruder  ihn  noch  nicht  unterzeichnete,  von  dem 
sie  abzuhängen  vorgibt.  Gleich  unterzeichnet  Max, 
denn  er  ist  der  Bruder.  Und  so  gewinnt  denn  das 
Stückchen  ein  gut  französisches  Ende,  das  auf  ein- 
mal auch  ßetly  gern  zu  sehen  scheint,  denn  alle 
Drei  singen  ein  recht  glückliches  Terzettchen,  dem 
sich  im  AH.  eine  muntere  Einladung  zur  Hochzeit 
anschliesst,  womit  Alle  bestens  einverstanden  und 
höchst  zufrieden  sind. 

Man  sieht  also,  die  Operette  gibt  einen  leichten, 
artigen  Zeitvertreib,  der  auch  u.  besonders  aufPri- 
vatlheatern  u.  zu  kleinen  geselligen  Scherzen'  sehr 
leicht  dargestellt  werden  kann.  In  Paris  hat  der 
Scherz  vielen  Beifall  erhallen  und  so  dürfen  «ich 
denn  Alle,  die  französische  leichte  Operomusik  lie- 
hen, überzeugt  halten,  dass  auch  sie  sowohl  im 
Einzelnen  als  im  Ganzen  Vergnügen  daran  haben 
Werden,  wozu  das  Werkchen  geschaffen  ist. 


Not!  f.  Unter  einem  10  eben  xu  Mailand  herntugekotnme- 
nen  litliugr.  Ilildniase  Dnnitetii'a  wird  er  genannt:  Maestro  ii 
Camera  di  8.A.R.  il  Principe  di  Salerno,  e  Maestro  di  compo- 
aiiione  edl  coatrappanto  net  conserratorio  di  rnoaica  dSNapoli. 


Leipzig,  bei  Breitkopf  und  Härtel.    Redigirt  von  G.  fV.  Fink 


Verantwortlichkeit. 
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Im  Laufe  dieses  Sommer«  erscheinen  im  Verlage  de«  Un- 


Cherubini,  L.,  3  Quatuora  pour  a  Violona,  Alto  et  Vio- 
loncelte. 

Ons  low,  G.,  5  Quatuora  pour  a  Violona,  Alto  et  Violon- 
cello. Oeuvre  5a,  53,  54,  55,  5C.  (No.  aG,  27, 
ab  ,  39,  3o  dea  Quatuora.) 

Leipzig,  im  Juni  i835. 

H.  A.  Probst  —  Fr.  Kistner. 


Später  erscheint  Ton  obigen  Werken  ein 
du  Pianoforto  tu  rier  Händen. 


für 


e 


h  e. 


Ein  theoretisch  und  praktisch  gebildeter  Musiker,  gegen- 
wärtig angestellter  Pianist,  Sänger  und  Compositeur,  der  auch 
als  Schriftsteller  Beweise  grgebeu  hat,  wünscht  al>  Director 
einer  sichern  Anstalt  oder  als  Lehrer  an  eilirr  Universität  An- 
ateilung. Portofreie  Briefe  aub  Adr.  Jul.  Knorr  in  Leipaig. 


Die  Gesellschaft  Felix  M er iti«  in  Amsterdam  sucht 
für  ihre  nächsten  \\  inlercumerle  j5t£  e,ue  ,«lent'f0Uc  Sänge- 
rin. Die  auf  diese  Anfrage  reflectiren  ,  belieben  sich  an  die 
Abtheilung  der  genannten  Gesellschaft  r 


A  n 


x  e  1 


g 


e  n, 


Zwei  Operntezte :  K  o  r  i  o  1  a  n  von  G.  Döring  und  der 
König  und  das  Bündnisa  von  Teolon  sind,  Ersterer  für 
li  Lsdr.  und  Leuterer  für  3  Lsdr,  abzulassen.  Darauf  Re- 
Oeciirende  wollen  »ich  franco  an  Breit  köpf  u.  Härtel  in 
Leipaig  wenden. 


Im  Verlag  der  Unterteichneten  iat 
an  alle  Miuikhandlungen  versandt: 

I  Puritani 

(Die  Puritaner). 
Opera    seria    in    tre  atti. 

Music«  del  Maeatro  Bellini. 

No.  1.  Aria. 


f  Ah  per  sempre  io  ti 
(Ach  auf  ewig  mua«  ich  entaagen. 


No.  a.  Duetto.  I  Sai  come  *rdo  in  Pe,to  m!o« 

[  Ach  Du  weisst  ea,  wie  treu  ich  liebe. 

No.S.Quartetto.  f A  *  0  .cara  amür 

I^Ja,  Elvira,  die  reinsten 


No.  4.  Polacca  a  (Son  vergin  veazosa. 

quartetto.  \  Es  kleiden  die  Jungfrau. 

fd'nta  di  fiori  et  col  bei  crin  disciolto. 
'  |Das  Haupt  geschmückt  mit  friachea  I 


No.5. 
No.  6.  Aria. 


f  Qui  la  voce  sui 
JHiM  rief  oft  er 


kränzen, 
sua  aoave. 


No.  7.  Duetto.  (S*?Vi!  *"  dci- 

'  ^Den  Rival  muast  Du 


No.  8. 


( A  una  fönte  aftlitto  e  aolo. 

I  An  der  Quelle  ciasam  weinend. 


No.f.  Duetto.  {^,"r0l,'*'deM,°' 

(Arthur ,  ja  Du  b>st  ea. 

Maina,  d.  a5.  Mai  i835. 

B.  Schote»  Söluie, 
Groaaheraogl.  Hesa.  Hofmiuikhuidlung. 


Bei  S.  Pabat  in  Darmstadt  ist  ao  eben 

Auserlesene  achte  Volksgesänge  der  vei  schied cn- 
aten  Volker  mit  Urtexten  und  deutscher  Ue- 
bersetzung,  gesammelt  in  Verbindung  mit  A. 
R.  und  Zuceulwagüa,  ein-  und  mehrstimmig 
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eingerichtet,  mit  Begleitung  des  Pianoforte  und 
der  Guitarre  und  herausgegeben  von  E.  Baum- 
start, äs  Heft.  2  Bogen  in  Querquart  mit  Ti- 
tel. 37  Kr.  oder  6  gGr. 

Man  »ubicribirt  auf  einen  Band  von  ta  Heften,  einreine 
Hefte  koaten  54  Kr.  oder  ta  gGr. 

P.  Müller,  Reclor  und  Lehrer  am  Grossherz. 
Hess,  ^chullehrer- Seminar  in  Friedberg,  5o 
auserlesene  Choräle  für  die  Orgel  mit  Vor- 
und  Zwischenspielen  und  zum  vierstimmigen 
Gesänge  einger.  geh.  1  Thlr.  od.  1  Fl.  40  Kr. 


Ankündigung. 

Neue  Musikalien 

im  Verlage 

dea 

Bureau  de  Musiquc 

TOB 

C.  F.  Peters  in  Leipzig.  ' 
(Zu  haben  in  allen  Buch  -  und  Maaikhandlungen.) 

Für  Saiten-  und  Blas -Instrumente. 

Thlr.  Gr. 

Belcke,  C.  G. ,   Troia  Duoa  eoncertana  pour  deux 

Flütea.  .  .  .C.  Gm.  D.  Op.  11.  No.  1  —  3.  1  —  16 
Kalliwoda,    J.  W.,    Quatricm«  Sinfonie  i  grand 

Orchestre   C.  Op.  fio.    5  — 

Duplirstimmen  hierzu  in  beliebiger  Ansah!,  der 
Bogen  4  Cr. 

—  Seconde  Polonaise   pour  le  Violon  avre  ae- 
comp.  d'Orcheatre  E.  Op.  45.     t  16 

  la  meine  avec  rianoforte   —  10 

—  Sccütid  Concertino   pour  le  Violon  avec  ac- 
comp,  da  rianoforte   A.  Op.  3o.     1  4 

Meyer,  C.  H. ,  L'Orage.  Ouvertüre  ä  grand  Orche- 
stre  Cm.  a   

Waith,  J.  H. ,  Piccea  d'Harmouie  pour  musiquc  mi- 

lilaire.  Livr.  ai   a  30 

—  Neue  Tänze  fiir  Orchester.  1  8 te Sammlung  .  .  .     t  ja 

Für  Pianoforte  mit  Begleitung. 

Kalkbrenner,  F.,    Qualricme  Concerto  pour  le 

Pianuf.  avec  acc.  d'Orcheslre.  Aa.  Op.  137.     4  8 

—  le  meine  avec  Quatuor   3  — 


i  t  28 

.  ..         .  -  1 .  * 

Thlr.  Gr. 

Kai  Ii  wo  da,  J.  W.,  Seconde  Polonaite  pour  lo  Vio- 
lon avec  Pianoforte..  E.  Op.  45.    ao 

—  Scrond  Concertino  pour  le  Violon  avec  Pia- 
noforte A.  Op.  3o.     1  ■* 

Reissig  er,  G.,    Huitiema  Trio  pour  le  Pianoforte, 

Violon  et  Violoucelle  E.  Op.  97.     a  — 

Spoatini,   G.,  La  Vestale.  Optra  en  troia  Actea. 

Arrangc  pour  le  Pianoforte  et  Violon   4  16 

Für  Pianoforte  ohne  Begleitung. 

Beethoven,  L.  Tan,  Concerto  pour  le  Pianoforte, 
Oeuv.  19.,  arrange  pour  le  Pianoforte  ä  qua- 
tre  niaina  par  X.  Glcichauf  B.     1  18 

Czerny,  C,  Troia  themes  favoria  de  l'Opdra :  Le- 
stocq de  Aubcr,  varies  pour  le  Pianoforte.  G. 

F.  C.  Op.  343.  Ko.  1  —  3.  ä  —  ia 

—  Troia  Rondinoa  non  difTm'lea  »ur  dca  motifa 
favoria  da  l'Opera:  Lestocq  de  Auber,  pour 

le  Pianoforte.  C.  A.  B.  Op.  54  4.  No.  1  — 3.  i  —  19 

—  Fantaisie  cur  le»  motifa  de  l'Opera:  Lestocq 

de  Auber,  pour  le  Pianoforle...    Op.  346.     1  4 

—  Introduction  et  Variation»  aur  le  Quatuor  fa- 
*rori  „Gentile  Moscovite"  de  l'Opera:  Leatocq 
de  Auber,  pour  le  Pianoforte  a  quatre  niaina. 

A.  Op.  347.     1  — 
Heller,  Etienne,  Introduction,  Variationa  et  Fi- 
nale sur  un  theme  favori  do  l'Opera  :  Zampa, 

potir  le  Pianoforte  t  .  .  .  A.  Op.  6.  —  13 

Kalkbrenner,  F.,  Qtwt-ieme  Concerto  pour  le  Pia- 
noforte »ans  aecomp.  ........  As.  Op.  127.     a  — 

Kalliwoda,  J.  W. ,  Sc  onde  PolonaUc.   Oeuv.  45. 

nrrangee  pour  le  Pianoforte  ä  quatre  malna.  E.  —  au 
Marks,  G.  W,  Trois  themea  vaiies  pnur  lc  Pianof. 

.        C-  G.  G.  Op.  34.  No.  »  —  3.  i  —  ia 
No.  1,  Air  Allcmand  de  L.  Spohr. 

—  3.  Air  fran^ais  de  Auber.  • 

-  3.  Air  italim  de  Donizctti. 
Moaert,  W.  A.,   Ouvertüre  de  l'Opera:   La  Villa- 

netla  rapita,  arratigee  pour  lc  Pianoforte  a  qua- 
tre maiua  par  X.  Gleit  häuf  G,  —   1  • 

—  la  memo  pour  le  Pianoforte  ä  deux  mains  .  .  —  10 
Spohr,  L. ,  Duo  pour  Ii*  Pianoforte  ä  quatre  maina, 

arranj;c  par  F.  de  Boyneburgk  d'aprcs  un  Q|ia- 

tuor.  Op.  4.  '•  j  C.     t  — 

Walch,  J.  !!.,    Neue  Taiue  für  Pianoforte.     1 JS te 

Sammlung  1.  —  18 

I 

Für  Gesang.     1  1 

Banck,  C. ,  Getrennte  Lirbe.  Serha  deu  isrhejL  Je- 
der für  eine  Siugatinitn»  mit  Begleitung  des 

Pianofoito   Op  .  a.  -*»  1» 

> —  Tre  Duettini  per  il  Suprano  c  l'Alto  con  ao- 
compagn^mentci  di  Piatiofortc.  Paiolo  italian« 
o  tedesche.    (Uebersetaung  von  E.  Ortlepp.) 

Op.  3.     1  — 


Leipzig ,  bei  Breitkopf  und  Härtel. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

Den  15- Juli.  N=.     28.  '8  35. 


Nothgedrungene  Erklärung. 

In  No.  a5  der  allg.  musik.  Zeitung  d.  J.  ist  eine 
C.  B.  v.  Millilz  unterzeichnete  Recens.  über  meine 

Arabesken  für  Musikfreunde  (a  Bände,  Leipzig, 

bei  Wigand i  i835), 
insbesondere  über  das  im  ersten  Theile  des  Werk- 
chens befindliche  Nachtstück:  „der  Mutikfeind" 
enthalten,  welche  darauf  ausgeht,  die  in  diesem 
Nachtstücke  entwickelten  Ansichten  über  Musik  als 
absurd  und  das  ganze  Buch  als  völlig  überflüssig 
darzustellen.  Ich  mag  der  trüben  Quelle,  aus  wel- 
cher dies  Bestreben  hervorgegangen  ist,  nicht  nach- 
forschen; trübe  aber  ist  sie:  dies  beweisen  die  Mit- 
tel, deren  sich  Hr.  von  Millilz  bedient  hat,  um 
mein  Buch  in  der  öffentlichen  Meinung  herabzu- 
würdigen. Er  hat  nämlich  sich  wohlweislich  ge- 
hütet ,  die  nicht  zu  widerlegenden  Stellen  abzu- 
drucken, einzelne  dagegen  ganz  aus  dem  Zusam- 
menhange herausgerissen  und  absichtlich  verstüm- 
melt und  in  dieser  Gestalt  persifllirt.  Auf  diese 
Weise  müssen  sie  natürlich  unhaltbar,  ja  zum 
Theil  lächerlich  erscheinen.  Es  heisst  namentlich 
in  der  gedachten  Recension: 

„1.  S.  180  sagt  Nicolai,  die  Musik  sei  nicht 
nur  eine  armselige,  sondern  auch  eine  unmorali- 
sche Kunst.  Armselig,  weil  sie  aur  Darstellung 
ihrer  Erzeugnisse  Notenschreiber,  Musiker  und  Mu- 
sikproben bedürfe;  unmoralisch,  weil  sie  das  Bal- 
let, das  sinnlichste  Spiel  auf  Erden,  geschaffen  habe." 
Hatte  ich  dies  wirklich  so  und  nicht  anders  gesagt, 
so  würde  ich  mich  selbst  reif  für  Bedlam  erklä- 
ren müssen.  Der  wohlwollende,  harmlose  Leser 
nehme  mein  Buch  zur  Hand.  Bei  Gelegenheit  ei- 
nes Kunstgesprärhs  sngt  daselbst  S.  1 85  der  Held 
der  Erzählung  (Raymond,  der  Musikfeind)  aller- 
dings, die  Musik  sei  eine  armselige  und  unmora- 
sche  Kunst;  allein  er  unterstützt  S.  )86  und  folg. 
diese  Behauptung  durch  audere  Gründe,  als  der 

37.  Jahrgang. 


Hr.  v.  Miltitz  anzuführen  für  gut  gehalten.  „Arm- 
selig ist,"  entwickelt  Raymond,  „jede  Kunst,  de- 
ren Schöpfungen  jedes  Mal  nur  durch  grosse  Vor- 
bereitungen und  Hülfsmittel  wahrgenommen  wer- 
den können.  Die  Musik  steht  in  dieser  Beziehung 
am  tiefsten.  Das  Bild,  die  Bildsäule,  das  Bauwerk 
entzücken  ohne  weitere  Vorbereitung  jedes  Auge, 
sobald  sie  fertig  sind;  es  bedarf  nur  des  Anblick«, 
um  in  der  Malerei,  Bildhauer-  oder  Baukunst  das 
Kunstwerk  gemessen  zu  können;  eben  so  braucht 
man  das  Gedicht  nur  zu  lesen,  um  den  Eindruck 
zä  erhalten,  den  der  Dichter  beabsichtigte;  alleil) 
das  fertige  musikalische  Kunstwerk,  die  Partitur, 
liegt  da  wie  ein  Rälhsel.  Selbst  der  geübteste  Par- 
titurenleaer,  der  im  Stande  wäre,  die  Compositum 
sich  aufgeführt  zu  denken,  würde  doch  auf  diese 
Weise  keinesweges  den  Eindruck  empfinden ,  den 
die  wirkliche  Aufführung  hervorbringt.  Ein  Par- 
titurenleser musa  aber  überdies  ein  Eingeweihter 
sein,  wahrend  Bild,  Bildsäule  und  Bauwerk  von 
jedem  Individuum  ohne  Unterschied  wahrgenom- 
men und  ein  Gedicht  schon  von  dem  (wenigstens 
im  Allgemeinen)  verstanden  weiden  kann,  der  le- 
sen gelernt  hat.  Soll  nun  aber  der  Inhalt  der 
Partitur  den  Ohren  vernehmbar  gemacht  oder  die 
Compositiou  aufgeführt  weidtu,  was  ist  da  Alles 
'erforderlich!  —  Die  einzelnen  Stimmen  der  Par- 
titur werden  ausgeschrieben.  Das  dauert  Wochen, 
oft  Monate.  Nun  muss  der  Compouist,  oder  wer 
sonst  dio  Aufführung  unternommen  hat,  erst  für 
ein  Orchester  und  für  Sänger  Sorge  tragen,  uud 
wenn  er  über  Beides  nicht  gebieten  kann,  die  zur 
Aufführung  erforderlichen  Personen  mühsam  zu- 
sammensuchen und  deren  Mitwirkung  erbitteu.  Ist 
es  ihm  gelungen,  das  nöthige  Personal  zusammen- 
zubringen, wobei  er  stets  einen  Absagebrief  des 
Einen  oder  des  Andern,  der  die  Mitwirkung  be- 
reits zugesichert  hatte,  oder  Iutriguen  aller  Art  zu 
befürchten  hat:   so  begiunen  erst  die  Probeu  des 
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Quartetts  der  Saiteninstrumente  und  der  Gesang- 
chöre.   Dabei  quält  man  sich  zunächst,  die  in  den 
ausgeschriebenen  Nummern  enthaltenen  Schreibfeh- 
ler herauszufinden  und  zu  verbessern.    Sänger  und 
Sängerinnen  Studiren  unterdessen  am  Klavier  ihre 
Partieen  ein.     Dann   findet  Orchesterprobe  Statt. 
Abermals  corrigirt  man  zahllose  Schreibfehler  aus 
den  Stimmen.    So  endlich  gelangt  man  nach  Mo- 
naten zu  den  Gesammtproben,  bis  endlich  die  er- 
sehnte Generalprobe  dem  Componisten  oder  Diri- 
genten HofTnung  gewährt,  die  Composition  auf  eine 
würdige  Weise  dem  Publikum  vorführen  zu  kön- 
nen.   Wie  viel  anderweit  mögliche  Widerwärtig- 
keiten habe  ich  unerwähnt  gelassen !  —  Nun  end- 
lich ist  der  Componist  dahin  gekommen,  wo  sich 
Maler,  Bildhauer,  Baukünstler  oder  Dichter  schon 
in  dem  Augenblicke  befinden,   wo  sie  die  letzte 
Hand  an  ihr  Werk  gelegt  hatten.    Sie  sind  fertig 
und  Jedermann  kann  ihr  Werk,  so  lange  er  will, 
beschauen.   Aber  selbst  jetzt  ist  der  Musiker  noch 
nicht  so  weit;  denn  die  Töne  verklingen,  und  so 
oft  sie  wieder  ins  Leben  gerufen  werden  sollen, 
müssen  alle  die  Menschen,   welche  bei  der  Auf- 
rührung thätig  waren,  oder  Andero  an  deren  Stelle 
sich  su  stundenlanger  Arbeit  wieder  vereinigen. 
Farben,  Steine  und  Worte  aber  bleiben.  Auch 
in  Beziehung  auf  kleinere  Musikwerke,  auf  Com- 
positionen  für  ein  Instrument  oder  für  eine  Stimme 
oder  für  Instrument  und  eine  Stimme  steht  der 
Touküustler  gegen  andere  Künstler  im  Nachtheil. 
Es  muss  nicht  nur  ein  Spieler  oder  ein  Sänger  da- 
seüi,  der  die  Noten  in's  Leben  ruA,  sondern  auch 
ein  Instrument!    Nicht  überall  kanu  man  ein  mu- 
sikalisches Instrument  mit  sich  schleppen.    O  trau- 
rige, schwerfällige  Kunst!    Und  wie  sehr  kommt 
es  nun  bei  der  Aufführung  der  Musikwerke  auf 
die  Individualität  der  ausführenden  Personen  an! 
Wie  verschieden  äussert  sich  das  Gefühl  bei  den 
Menschen!    Denkt  oder  fühlt  der  Beschauer  beim 
Anblick  eines  Bildes  oder  eines  plastischen  Kunst- 
werks nicht,  was  der  Künstler  beabsichtigte,  so 
schadet  das  dem  Werke  nicht;   es  bleibt  was  es 
war;  wie  ganz  anders  ist  dies  aber  bei  den  Indi- 
viduen, welche  ein  Musikwerk  aufführen,  weil  sie 
ihre  Empfindung«-  und  Gefühlsweise  in  das  Kunst- 
werk übertragen.    Eine  Kunst  nun,  welche  ihrer 
Natur  nach  auf  verführerische  Weise  die  Sinne 
verlockt,  aber  keinesweges  bestimmte  Regeln  der 
Gefühlweise  aufzustellen  vermag,  muss  sich  not- 
wendig der  Individualitat  der  darstellenden  Perso- 


nen unterordnen.  Eine  Kunst  femer,  welche  die 
Leidenschaften  erweckt  und  den  Ausbruch  dersel- 
ben  unterstützt,  welche  bei  der  Darstellung  ihrer 
grössern  Schöpfungen  Individuen  verschiedenen  Ge- 
schlechts veranlasst,  öffentlich  mit  erlangter  Kurut- 
fertigkeit  zu  prunken  und  sich  einander  zu  über- 
bieten und  den  Beifall  der  Menge  zu  erringen,  regt 
nothwendig  die  Jämmerlichkeiten  der  menschlichen 
Individualität  an,  ist  unmoralisch  und  die  gefähr- 
liche Anstifterin  vieler  Uebel." 

Hier  setzt  denn  der  Musikfeind  nur  beiläufig 
hinzu,  die  Musik  habe  auch  das  Hallet  geschaffen, 
und  er  schliesst  dann  mit  der  Frage:  „Zweifeln 
Sie  noch  an  der  Immoralität  dieser  Kunst?"  und 
mit  der  Bemerkung:  „Wäre  sie  so  durchaus  mo- 
ralisch und  göttlich ,  müssle  sie  ja  die  menschliche 
Natur  veredeln  und  deren  Schwächen  vermindern." 

Später  heisst  es  im  Buche:    „Alan  sagt,  da» 
die  Musik  Sprache  des  Himmel  sei  und  den  Men- 
schen zu  den  Sternen  emportrage !  Das  sind  Aeus- 
seruugcn   krankhafter  Sentimentalität.     Töne  und 
Accorde,  die  nicht  einmal  das  auszudrücken  ver- 
mögen, was  die  unvollkommene  menschliche  Spra- 
che ausdrückt,  sind  nimmer  eine  Himraelssprache.'' 
Diesen  Satz  aber  hat  Hr.  von  Miltitz  freüich 
unerwähnt  gelassen.    Dagegen  führt  er  a)  die  Be- 
hauptung meines  Musikfeindes  an ,  dass  Musü  *• 
Kunst  der  Mode  sei,  und  setzt  hinzu,  dies  sei  kei- 
nesweges wahr.  Eine  bequeme  Art  zu  widerlegen!  — 
Bios  die  verschiedenen  Arten  des  Styls  seien,  fahrt 
er  fort,   der  Mode  unterworfen.    Aber  auf  die« 
Weise  pflichtet  er  mir  ja  bei!     Etwas  Anderes 
habe  auch  ich  nicht  sagen  wollen.   Denn  die  Kunit 
der  Musik  an  und  für  sich  wird  allerdings  so  lange 
bestehen,  als  das  Menschengeschlecht ;  aber  die  Er- 
zeugnisse dieser  Kunst,  und  darum  handelt  es  sich' 
werden  uulergehen,  eben  weil  zu  verschiedenen  Zei- 
ten  verschiedene  Style  Mode  sind  und  jedes  musi- 
kalische Kunstwerk,  wenn  es  der  Gegenwart  ge- 
fallen soll,  in  dem  herrschenden  Style  der  Gegen- 
wart geschrieben  sein  muss.    Selbst  die  vortreff- 
lichsten Musikwerke  werden  nur  zu  bald  Antiquität 
und  nur  die  Pietät  läset  Urnen  dann  noch  Ge- 
rechtigkeit widerfahren.  Und  wenn  sich  beispi*'*- 
weise  Mozart's  Werke  3oo  Jahre  lang  hielten,  «a5 
ich  gar  sehr  bezweifle,  da  er  zum  Theil  jetzt  schon 
zu  veralten  anfängt,  was  wäre  dadurch  bewies*0 
Raphaels  Madonna  ist  4oo  Jahre  alt  und  wird  noch 
in  Jahrlausenden  in  tausendfachen  Abbildungen  übe 
den  Erdkreis  wandeln, 
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längst  in  Staub  zerfiel.  Aegypten«  Pyramiden  ate- 
hen  seit  Jahrtausenden,  und  die  klassischen  Dichter- 
Werke  werden  in  die  fernsten  Weltperioden  über- 
gehen. Was  aber  ist  von  der  alten  Musik  übrig 
geblieben?  Es  kann  nichts  von  ihr  übrig  sein; 
denn  die  Erzeugnisse  der  Musik  gehören  zu  allen 
Zeiten  der  Mode  an!  —  Und  dieser  vergängli- 
chen Kunst,  die,  hinter  wie  viel  geistige  Medien 
sie  sich  auch  verstecken  mag,  doch  nur  darauf  be- 
rechnet ist,  dem  augenblicklichen  Sinnenkitzel  der 
Menschen  zu  fröhnen,  widmen  viele  ihr  Dasein? 
Denn  dass  die  Musik  eine  rein  sinnliche  Kunst  ist, 
unterliegt  keinem  Zweifel,  da  alle  ihre  EfTecte  auf 
einer  Erschütterung  des  gesammten  Nervensystems 
beruhen.  Wer  Besseres,  Durchdachteres  über  die- 
sen Gegenstand  will,  der  lese  mein  Buch!  — 

Wenn  ferner  Herr  von  Miltitz  5)  behauptet, 
die  ironische  Aeusserung  Raymond'«,  S.  21 3,  es 
sei  das  Notenmalen  eine  würdige  Beschäftigung  für 
Männer,  die  doch  dem  Thatenleben  angehören  soll- 
ten, „habe  in  keiner  Beziehung  einen  eigentlichen 
Sinn",  so  dünkt  mich,  der  Sinn  sei  fasslich!  — 
Allein  was  soll  man  von  einem  Recensenten  sagen, 
der  eine  solche  ganz  beiläufig  ausgesprochene  und 
durch  die  Situation  im  Buche  herbeigeführte  Ne- 
benbemerkung  eines  Feindes  der  Musik  (der  Leser 
vergesse  nicht,  der  Held  der  Novelle  ist  ein  sol- 
cher) als  eine  wesentliche  heraushebt  und  nun  eine 
grosse  Gelehrsamkeit  verwendet,  sie  zu  widerle- 
gen! —  Diese  Mühe  hätte  sich  Herr  von  Miltitz 
sparen  können.  Dennoch  wird  jeder  Unbefangene 
einräumen  müssen,  dass  das  einförmige  Einerlei 
des  Notenmalens  bei  Anfertigung  einer  Partitur 
wirklich  eben  keine  glänzende  Beschäftigung  für 
einen  Mann  ist!  —  Die  Ausführung  in  der  Ma- 
lerei durch  zahllose  Pinselslriche,  welche  Herr  von 
Miltitz  dem  Ausfüllen  der  Nolensystcme  gleichstel- 
len möchte,  ist  damit  gar  nicht  zu  vergleichen; 
denn  unter  den  Händen  des  Malers  entsteht  das 
Abbild  der  Sache ,  seine  Ausführung  ist  Mittel  zum 
Zweck;  der  Partiturenschreiber  schafft  durch  die 
zahllosen  Punkte  und  Striche  seiner  Partituren  nur 
Mittel  zum  Mittel;  denn  die  Partitur  ist  an  und 
für  sich,  wie  schon  gesagt,  ein  dem  Ohr  tinver- 
nehmbares Räthsel.  Wie  viel  gehört  dazu,  um  das 
Werk  in  ein  flüchtiges  Leben  zu  rufen,  wie  schnell 
vei  klingt  es;  dann  liegt  es  ja  todt  wieder  da  bis 
zur  neuen  Aufführung.  — 

Wenn  endlich  Herr  von  Miltitz  4)  bestreitet, 
dass  es  Unsinn  sei,  Begebenheiten  aus  dem  klassi- 


schen Allerthume  musikalisch  darzustellen,  so  würde 
es  auch  vergebliche  Mühe  sein,  ihn  zu  überzeugen, 
dass  das  klassische  und  romantische  Princip  ihrer 
innersten  Natur  nach  von  einander  verschieden  sind. 
Der  Beweis  dieser  Behauptung  würde  ein  tieferea 
Eingehen  in  das  Wesen  der  Weltperioden  erfor- 
dern, wozu  hier  auch  der  Raum  fehlt.  Allerdings 
haben  die  Alten  Gefühle  und  Empfindungen  ge- 
habt, denn  sie  waren  Menschen  wie  wir;  aber  sie 
fühlten  und  empfanden  anders,  als  wir,  eben  weil 
sie  unter  dem  Einfluss  derjenigen  Bedingungen  stan- 
den, durch  welche  die  Wellperiode,  in  der  sie 
lebten ,  zur  klassischen  werden  musste ,  während 
unsere  Zeit  der  Romantik  angehört.  Wie  Herr 
von  Miltitz  auszusprechen  vermochte,  dass  das  Al- 
terthum, weil  selbigem  das  Christenthum  gefehlt 
habe,  eine  desto  tiefere  Sehnsucht  empfunden  ha- 
ben müsse,  begreife  ich  nicht;  den  Alten  mottle 
die  Sehnsucht  fremd  sein,  da  diese  nur  in  dem 
Wesen  der  später  mit  dem  Christenthum  entstan- 
denen Romantik  begründet  ist.  Ein  Blick  auf  die 
Erotiker  beweist  dies  zur  Genüge.  Die  vorherr- 
schende Kunst  des  klassischen  Alterthums  war  die 
Plastik,  die  der  Gegenwart  ist  die  Musik.  Nie 
wird  die  Musii  im  Stande  sein,  plastische  Gebilde 
darzustellen.  Der  freundliche  Leser  würdige  auch 
in  dieser  Beziehung  mein  Buch  seiner  eigenen  Be- 
urteilung. Wer  mich  nur  verstehen  will,  der 
wird  mich  auch  verstehen. 

Die  übrigen  Anführungen  des  Herrn  von  Mil- 
titz übergehe  ich  besser  mit  Stillschweigen.  Denn 
wenn  er  z.  B.  noch  behauptet,  wilde  Völker  hät- 
ten keine  Musik,  während  er  doch  selbst  ameri- 
kanische und  indianische  Gesänge  zugibt,  so  ist 
solche  Behauptung  absurd;  die  Charakteristik  aber 
der  Dur-  und  Molltonarten  anlangend,  so  kann  ich 
nichts  weiter  als  wiederholen,  dass  ich  selbst  von 
Wilden  einen  Trauergesang  in  D  dur  mit  meinen 
Ohren  gehört  habe.  Er  gesteht  zuletzt  ganz  offen, 
dass  er  nicht  wisse,  was  ich  mit  meinem  Buche 
sagen  wollen.  Er  höre  denn.  Meine  Absicht  war 
keinesweges,  die  Musik  zu  vernichten  5  sondern  nur 
die  Verelirung  für  dieselbe  in  die  Grenzen  der 
Vernunft  zurückzuweisen ,  da  die  Zeit  eine  durch- 
aus musikalische  Richtung  angenommen  hat  und  es 
sich  wahrlich  gegenwärtig  um  wichtigere  Interessen 
handelt,  als  um  ein  sentimentales  Dahinschmachten 
im  Sinnenkitzel  durch  Töne.  Eine  solche  Absicht 
kann  freilich  in  einem  der  Musik  gewidmeten  Blatte 
nur  getadelt  werden:  dessen  bescheide  ich  mich 
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gern  und  ich  habe  auch  nichts  dagegen,  zumal  mir 
bei  meinen  schriftstellerischen  Erzeugnissen  über- 
haupt Lob  wie  Tadel  völlig  gleichgiltig  ist.  Ich 
habe  nicht  Schriftstellerruhm,  sondern  nur  stets  die 
Sache  vor  Augen.  Uebrigens  schadet,  dass  Herr 
von  Miltitz  mich  nicht  begriffen  hat  —  wir  wol- 
len aufrichtig  sein  —  weder  ihm  noch  mir,  und 
wir  können  uns  also  alle  Beide  dabei  beruhigen, 
loh  bezwecke  mit  diesen  Zeilen  auch  keines weges, 
mich  in  eine  Widerlegung  des  Herrn  von  Miltitz 
einzulassen;  sondern  es  ist  mir  als  eine  Pflicht  er- 
schienen, zu  zeigen,  wie  das  gegenwärtige  Jiecen- 
sentenwesen  beschaffen  und  was  gemeinhin  der  Le- 
ser von  dem  Recensentenplunder  zu  halten  hat,  der 
in  den  öffentlichen  Blattern  mitgetheilt  wird.  Dass 
mich  Andre  verstanden  haben,  davon  kann  sich 
Herr  von  Miltitz  überzeugt  halten.  Ich  könnte  ihm 
Briefe  vorlegen,  aus  denen  er  ersehen  würde,  wel- 
chen tiefen  und  erschütternden  Eindruck  mein  Mu- 
sikfeind auf  hochberühmle  Musiker  und  Musikge- 
lehrle  in  der  Nähe  und  Ferne  gemacht  hat  Lies 
also,  lieber  Leser,  Du  wirst  noch  mancherlei  Ar- 
gumente gegen  die  Musik  finden,  die  der  Herr  von 
Miltitz  klüglich  unerwähnt  gelassen ,  weil  er  wohl 
bleiben  lassen  soll,  sie  mit  Gründen  der  Vernunft 
zu  widerlegen.  Mein  Buch  ist  das  Resultat  zwan- 
zigjähriger Studien  und  Erfahrungen.  Dergleichen 
stösst  ein  flüchtiges  Recensiönchen  nicht  um !  — 

Schliesslich  wünsche  ich,  dass  Hrn.  v.  M. 
nicht  einmal  Gleiches  mit  Gleichem  vergolten  wer- 
den und  man  nicht  einmal,  um  ihn  lächerlich  zu 
machen,  einen  seiner  schriftstellerischen  Versuche 
aus  absichtlich  verslümmelten  Extrakten  öffentlich 
beurtheilen  möge!  —  Gustav  Nicolai. 

Nachschrift  de»  Redacteurs. 

Das  Imprimatur  vorliegender  Erklärung  eines 
in  unsern  Blättern  nicht  beifällig  angezeigten  Schrift- 
stellers, oder  vielmehr  des  Arabeskenschreibers  wird 
hoffentlich  um  so  mehr  als  ein  Akt  geforderter  und 
zugestandener  Gerechtigkeit  und  Humanität  beachtet 
werden,  je  unwilliger  der  Herr  Verf.  darin  sein 
Auge  auf  den  ganzen  Recensentcnorden  wirft,  dessen 
schwarzes  Band  ich  selbst  leider  zu  tragen  die  Ehre 
habe.  Hr.  N.  verlangt,  ich  soll  in  unserm  eige- 
nen Blatte  drucken  lassen,  „dass  es  geradehin  Re- 
censentenplunder sei ,  was  in  den  öffentlichen  Blät- 
tern mitgetheilt  wird."  Ei,  lieber  Herr!  das  ist  ja 
geschimpft!  —  Nun,  ich  hab'a  drucken  lassen 
and  bitte  mir  meine  Gerechtigkeiukrone  dafür  aus. 


Wenn  sie  ankommt,   werde  ich  es  den  geehrten 
Lesern  millheilen.  Aber  Eins  in  der  Erklärung  ist 
doch  zu  arg,  nämlich  die  vermeintlich  „trübe  Quelle.1* 
Wenn  namenlose  Knaben  namenlos  Schlamm  aus- 
werfen ,  mag  es  sein ;  es  gibt  dergleichen.  Wenn 
aber  ein  Mann,  wie  Hr.  v.  Miltitz,  seinen  Namen 
unterzeichnet,  wird  es  ja  augenscheinlich  zu  einer 
ganz  leeren  Redensart,  die  gar  nicht  entschuldigt 
werden  könnte,  wenn  nicht  der  Schmerz  seine  be- 
sondern Rechte  hätte.    Hr.  N.  kann  jedoch  auch 
darüber  sich  beruhigen.    Ich  und  Hr.  v.  M.  sind 
ja  selbst  Schriftsteller,  wissen,  wie  es  (hut,  und 
kennen  die  Pastöre".  —    Hier  ist  es  aber  nichts 
mit  der  trüben  Quelle;   hier  gelten  Gründe;  die 
mögen  siegen.    Ich  weiss  genau,  dass  dies  dem 
Hrn.  v.  M.  eben  Recht  ist.    Die  Sache  wird  ihm 
darum  gar  nicht  unwillkommen  sein;  er  ist  Man- 
nes genug,  für  sich  selbst  zu  stehen.    Wir  huldi- 
gen der  Wahrheit  und  wollen  nichts  als  sie,  mit 
rechtlicher  Humanität  im  Bunde.  —    Es  ist  auch 
keine  Kleinigkeit,   die  hier  verhandelt  wird.  Es 
gilt  ja  die  Ehre  des  ganzen  Standes  der  Musiker 
und  Musikfreunde!  Und  wir  sollten  uns  nicht  rüh- 
ren?   Also  muss  ich  sagen:  Stecke  dein  Schwert 
nicht  in  deine  Scheide,  sondern  wehre  dich  recht- 
schaffen, wenn  man  uns  unsere  Cymbeln  und  Har- 
fen zertreten  will.    Das  ist  Rechtens.    Mann  ge-  j 
gen  Mann,  ohne  Visier! 

Ich  selbst  kenne  das  fragliche  Buch  bis  jetzt 
noch  nicht.  Sollte  hingegen  Hr.  N.,  wie  es  scheint, 
wirklich  beabsichtigt  haben,  Caeciliens  Altar  zu 
zertrümmern,  so  erlaube  ich  mir  im  Voraus  nur 
ein  einziges  Wort:  So  lange  der  Himmel  seine 
Natur  nicht  verkehrt  und  nicht  einen  ungeheuer 
grimmigen  Riesendämon  über  uns  arme  Wcltkin- 
der  schickt,  der  Allem,  was  Odem  hat,  mit  zehnfach 
schrecklichen  Tigerkrallen  bei  lebendigem  Leibe  das 
Herz  aus  der  Brust  reisst,  so  lange  wird  wohl  Mu- 
sik und  Altar  fein  fest  und  sicher  bleiben.  Sela! 

G.  W.  Fink. 


Luigi  Lablache. 
(Nach  der  Neapolitaner  Zeitadtrift  „Omnibus".) 

Luigi  Lablacbe,  geb.  d.  6.  Dec.  1794,  ist  der 
Sohn  des  Nicola  Lablache,  eines  Kaufmanns  aus 
Marseille,  der  im  J.  1791  sein  Vaterland  verliess 
und  zu  Neapel,  wo  er  eine  Irländerin,  Namens 
Francisca  Bietak,  heirathete,  ein  Handlungshaus 
errichtete,  aber  im  J.  1799  ein  Opfer  der  daselbst 
ausgebrochenen  Revolution  wurde. 
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Joseph  Napoleon  wollte  das  vom  Schicksale 
dem  Franzosen  zugefügte  Unrecht  wieder  gut  ma- 
chen und  verschaffte  dem  Sohne  des  Verblichenen 
einen  Platz  als  Zögling  im  Conservatoi  io  della  Pieta 
de'  Turchini.  Hier  studirle  der  zwölfjährige  Luigi 
die  Vocal-  und  Instrumentalmusik.  Anfangs  war 
er  nachlässig  und  etwas  ungezogen;  als  man  ilim 
aher  gedroht,  aus  dem  Conservatorio  verjagt  zu 
werden,  fing  er  ernstlich  zu  sludircn  an.  Als  ein 
Mitschüler,  der  sich  auf  dem  Contrabass  hören  las- 
sen sollte,  plötzlich  erkrankte,  erbot  sich  Lablachc, 
der  das  Instrument  nie  berührt  hatte,  ihn  zu  er- 
setzen, und  nach  dreitägigem  Studium  trug  er  den 
Part  mit  dem  besten  Erfolge  vor. 

Wiewohl  sehr  jung,  so  wünschte  er  doch 
sehnlichst,  der  Bühne  sich  zu  widmen.  Fünfmal 
entlief  er  aus  dem  Coiiservatorium,  um  auf  irgend 
einem  Theater  der  Hauptstadt  ein  Engagement  er- 
halten zu  können.  Diese  wiederholten  Einweichun- 
gen des  jungen  Virtuosen  hatten  folgendes  Gesetz 
zur  Folge:  „Jeder  Theatei  director  unsers  König- 
reichs, der  ohne  Erlaubniss  der  Regierung  einen 
Zögling  des  Conservat.  engagirt,  bezahlt  aooo  Du- 
cati  Strafe  u.  das  Theater  bleibt  1 4  Tage  geschlos- 
sen." L.  dachte  nicht  mehr  daran,  zu  entfliehen. 

Mit  io  J.  verliess  er  das  Conservatorium  u. 
wurde  gleich  darauf  als  Buffo  Napolitano  für's  Thea- 
ter S.Carlino  engagirt.  Fünf  Monate  nachher  ver- 
ehlichle  er  sich  mit  der  Tochter  des  berühmten 
Schauspielers  Pinolti.  Durch  sie  wurde  er  als  Buffo 
Napolitano  in  Messina  engagirt,  bald  darauf  als 
Bassist  für's  Pahrmilancp  Thealer,  wo  er  in  Pa- 
vesi's  Ser  Marcantonio  debutirte. 

Nach  einem  fünfjährigen  Aufenthalte  zu  Pa- 
lermo engagirte  ihn  die  Direction  der  Mailänder 
Scala,  wo  er  als  Dandini  in  der  Cenerentola  de- 
butirte und  Mercadanle  Elina  e  Claudio  für  ihn 
schrieb.  L.  machte  Furore;  seine  Stimme,  sein 
musikalischer  Acceut,  seine  Action,  Alles  wurde 
beklatscht  und  bewundert. 

In  Mailand  blieb  er  sieben  Stagioni  u.  würde 
noch  jetzt  da  sein,  hätte  er  nicht  gewünscht,  Eu- 
ropa zu  bereisen  und  sich  da  mit  Ruhm  zu  be- 
decken. Hierauf  sang  er  zum  ersten  Male  in  Tu- 
rin in  der  schweren  Rolle  des  Uberto  in  Par'a 
Agnese  mit  rauschendem  Beifalle. 

Im  J.  i8a4  liess  er  sich  auf  dem  Wiener 
Theater  hören.  In  vier  auf  einander  folgenden 
Abenden  entzückte  er  die  Zuhörer  mit  den  ver- 
schiedenen Rollen  des  Figaro,  Assur,  D.  Geroni- 


mo  und  Uberto^  nnd  erhielt  allgemeinen  stürm!« 
sehen  Beifall.  Zu  Wien  wurde  auch  eine  Medaille 
mit  dessen  Bildnisse  geprägt,  worauf  der  Marohese 
Gargallo  folgende  Inschrift  setzen  liess: 

Actione  Roicio ,  Jopo  caotu  comparandua 
Utraque  lauru  eonserta  imbobii»  major. 
Nach  dem  Laibacher  Congresse  hatte  L.  beim  Kö- 
nig von  Neapel  Ferdinand  I.  zu  Wien  Audienz,  der 
ihn  schmeichelhaft  empfing,  zum  Sänger  der  k.  Ka- 
pelle ernannte  u.  dem  Schauspieler  Pinotti,  ohne  dass 
es  L.  verlangt  hätte,  eine  Pension  angedeihen  liess. 

Nach  zehnjähriger  Abwesenheit  kehrte  er  nach 
Neapel  zurück ,  während  welcher  Zeit  er  sich  von 
der  schmalen  Bühne  des  Theaters  S.  Carlino  zur 
Ungeheuern  des  Theaters  S.  Carlo  emporgeschwun- 
gen. Hier  debutirte  er  als  Assur  in  der  Semira- 
mide.  Hierauf  sang  er  zu  Parma  in  Bellini's  Zaira 
bei  Gelegenheit  des  daselbst  neu  eröffneten  Thea- 
ters. In  den  J.  i85o  —  3a  sang  er  auf  den  Thea- 
tern zu  Paris  u.  London;  voriges  Jahr  wieder  zu 
Neapel,  u.  seil  verwichenem  August  ist  er  abermals 
der  Liebling  der  Hauptstadt  Frankreichs. 

Lahlache  bat  einen  hohen  Wuchs,  eine  schöne, 
edle  und  imponirende  Gestalt  und  ein  artiges  Be- 
nehmen, ist  sowohl  in  der  komischen  als  ernsUjaf- 
ten  Oper  hewundernswerth  und  ein  ebenso  vortreff- 
licher Schauspieler  als  Sänger.  Seine  Stimme  ist 
rein,  voll,  stark  biegsam  u.  angenehm;  sein  D-Ton 
wirkt  mächtig  auf  die  Zuhörer.  Aber  nicht  nur 
diese  Eigenschaften  machen  ihn  zum  Vortrefflichen : 
sein  Privatleben"  ist  ein  Muster  der  Tugend.  Be- 
scheiden, aufrichtig,  wohllhä.'ig,  grossmüthig,  lie- 
benswürdiger Vater  und  würdiger  Staatsbürger  — 
Lablache  ist  berühmter  Künstler  auf  dem  Theater 
und  ein  angenehmer,  tugendhafter  Mensch  in  der 
Gesellschaft.   


Nachrichten. 

Prag.  „Der  Schwur"  oder  „Die  Falschmün- 
zer" .von  Auber  war  hier  neu.  Wir  ex'warletcn 
einen  genussreichern  Abend ;  das  Ganze  mit  seinen 
sonderbaren  capprieeiösen  und  bizarren  Stellen  er- 
innert nur  negativ  an  seine  ältern  Schöpfungen  und 
wir  können  uns  den  absoluten  Fehlgriff,  welchen 
der  gewandte  und  geistreiche  Tonsetzer  hier  ge- 
macht, nur  durch  den  Umstand  einer  zu  flüchti- 
gen und  übereilten  Arbeit  erklären.  Die  Ouver- 
türe —  unstreitig  die  schwächste,  die  wir  je  vou 
Auber  hörten,  schillert  stark  iu  jene  desFraDia- 
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volo  hinein  u.  ist  ein  wahrhafter  Prolog  der  Oper, 
d.  h.  «ie  ist  so  gehaltlos  wie  diese.  Dem.  Lutzer 
zeichnete  sich  aus  durch  bewundernswerthe  Volu- 
biliiat  der  Summe,  durch  Kühnheit  und  Sicherheit 
in  Uebcrwindung  der  Schwierigkeiten.  Hr.  Em- 
minger,  Tenor,  ist  kein  Sänger.  Eine  eingelegte 
Arie  mit  Chor  von  Conr.  Kreutzer  für  Hrn.  Pöck 
gefiel.  Zum  Schlüsse  brach  der  Unwille  des  Pu- 
blikums in  einstimmiges  Zischen  aus. 

Den  Reigen  der  heurigen  Fastenconcerte,  de- 
ren Beginn  durch  die  Trauerfeierlichkeiten  für  S.  M. 
den  verstorbenen  Kaiser  ziemlich  lange  hinausge- 
schoben worden  war,  eröffnete  eine  musikalisch- 
declaroatorische  Akademie,  welche  der  Thcaterdi- 
rector  Hr.  Stöger  zum  Vortheile  des  neuorganisir- 
ten  Armen-Institutes  veranstaltet  hatte.  Die  Wahl 
der  producirten  Musikstücke  war  nicht  sehr  glück- 
lich zu  nennen.  Selbst  der  sehr  brave  Meister  der 
Oboe,  Prof.  Pauer,  hatte  nicht  gut  gewählt. 

In  dem  Concerte  des  Hrn.  Orchesterdirectors 
Kral  hörten  wir  unter  Andern  eine  Cavatine  aus 
der  Oper:  „Ugo  Conte  di  Parigi4'  von  Donizetti, 
welche  unstreitig  unter  die  glänzendsten  Concert- 
arien  der  neuern  Zeit  gehört  und  wohl  das  Vor- 
züglichste sein  dürfte,  was  wir  bisher  von  diesem 
Compositeur  gehört  haben.  Sie  wurde  von  Dem. 
Lutzer  mit  einer  wahrhaft  siegreichen  Bravour  vor- 
getragen u.  erregte  einen  nur  gerechten  Beifallssturm. 

Die  erste  musikalische  Akademie  des  Conser- 
vatoriums  der  Musik  war  im  Ganzen  die  dritte  an 
der  Zahl,  und  fand  wieder,  gegen  die  Prager  Ge- 
wohnheit, um  12  Uhr  Mittags  Stall.  Den  Prolog 
des  Ganzen  machte:  Die  Weihe  der  Töne,  cha- 
rakteristisches Tongemälde,  comp,  von  Louis  Spohr 
(das  Gedicht,  nach  welchem  dieses  Tongeraäldc  be- 
arbeitet war,  wurde  an  der  Kasse  vertheiit).  Es 
scheint  auf  den  ersten  Anblick  ein  sonderbarer 
Einfall ,  dem  Concertpublikum  Verse  vorzulegen, 
die  man  nicht  für  den  Gesang  iu  Musik  gesetzt, 
sondern  nur  ihre  Ideen  in  einem  Werke  für  die 
Instrumentalmusik  verfolgte.  Wenn  man  die  Sache 
aber  aufmerksam  betrachtet,  so  findet  sich  darin 
eines  Theils  eine  Controlle,  der  sich  der  Tondich- 
ter vor  dem  Senat  der  Kenner  freiwillig  unterzo- 
gen, andern  Theils  eine  Nachhülfe  zu  deutlicherem 
Verstandniss  für  das  blos  geniessende  und  nicht 
prüfende  Publikum,  die  bei  mancher  grossen  Sym- 
phonie, selbst  grosser  Meister,  sehr  wünschenswerlh, 
doch  manchmal  nicht  so  leicht  zu  leisten  wäre,  als 
es  hier  der  Fall  war.    Es  zeigt  zugleich  eiue  lie- 


benswürdige künstlerische  Humanität,  die,  fern 
von  dem  Stolze ,  nur  für  grosse  Kenner  zu  schrei- 
ben ,  sich  freundlich  selbst  der  hörenden  Mcoge 
von  Musikliebhabern  nähert  und  die  falschen  Ken- 
ner vor  gewagten  Auslegungen  bewahrt.  Spohr  ist 
der  Mann,  der  keine  Controlle  zu  scheuen  hat, 
weil  er  stets  vollbringt,  was  er  gewollt  hat,  und 
so  zeigt  er  hier  in  den  vier  Sätzen,  aus  welchen 
das  Werk  besteht,  nebst  der  Tiefe  des  Gefühls, 
Kraft  des  Geistes  und  jener  Würde,  Klarheit  und 
Besonnenheit,  mit  welcher  er  stets  seinen  Stoff  be- 
herrscht, eine  in  Symphonien  eben  so  ungewöhn- 
liche als  erfreuliche  Vielseitigkeit  der  Erfiadung. 
Die  poetischste  Abtheilung  des  Ganzen  dürfte  wohl 
die  erste  sein.  Ein  freundliches  Bild  des  Men- 
schenlebens bieten  uns  die  lieblichen  Melodien  du 
zweiten.  Der  dritte  Satz  hätte  wohl  an  Wirksam- 
keit gewonnen,  wenn  der  Tonsetzer  den  Jubel  der 
Rückkehr  mehr  hervorgehoben  und  statt  des  Datik- 
gebetes  mit  einer  Siegeshymne  geschlossen  hatte, 
die  zugleich  ein  würdiges  Gegenstück  zu  dem  vier- 
ten dargeboten  haben  würde,  welcher  wohl  die 
meiste  musikalische  Kunst  enthält  und  die  Meister- 
schaft des  Tondichters  in  Harmonie  und  Melodie 
glänzend  bezeugt.  —  Der  Institutszögliug  Franz  Ra- 
mesch blies  ein  Adagio  und  Rondo  für  die  Hoboe 
von  Winter  (über  ein  Thema  au«  Voglers  Castor 
und  Poliux) ,  zwar  noch  mit  manchen  Fehlern  deJ 
Anfängers  kämpfend;  wenn  man  jedoch  bedenkt, 
dass  er  —  wie  alle  Produceuteu  des  ConcerU  — 
noch  nicht  vier  Jahre  «eines  Lehrkursus  vollendet 
und  hier  zum  ersten  Male  auftrat,  so  lässt  sich  ein 
«ehr  brauchbarer  Oboist  in  ihm  erwarten.  Die 
Variationen  für  zwei  Waldhörner  von  C.  Kreutzer 
(über  God  save  the  King),  vorgetragen  als  er- 
ster Versuch  von  Anton  Witek  und  Joseph  PüX 
Schüler  der  erstcii  Klasse  (von  der  Aufnahme 
x.  Mai  i834),  machten  uns  im  Voraus  etwas  bange, 
denn  e«  ist  auf  jeden  Fall  ein  «ehr  gewagter  Ver- 
fluch, Musikschüler  von  noch  nicht  einem  Jahre 
dem  Publikum  schon  als  Concertisten  vorzuführen, 
der  nur  da  gelingen  kann,  wo  ein  so  eminente* 
Talent  dieselben  ihrem  Alter  weit  voranführt.  Kr8'1 
und  Präcision  und  besonders  eine  ganz  ausgezeich- 
nete Schattirung  de«  Forte  und  Piauo  in  dem  Ecfl° 
der  Adagio-Variationen  erregten  Bewunderung,  uD" 
wir  glauben,  diesen  beiden  Knaben  bei  anhalten- 
dem Studium  ihrer  Kunst  eine  glänzende  Zukunfl 
prognosticiren  zu  dürfen,  und  würden  «ie  ein 
Wunderkinder  nennen,  wenn  nicht  diese  Bcteicn- 
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mmg  in  der  letzten  Zeit  all*  ihren  Credit  verloren 
hatte.  Introduction  und  Rondo  für  zwei  Violinen 
von  Henning  ist  eine  sehr  alltägliche  Cumposilion 
und  wurde  von  den  beiden  Schülern  Franz  VVirth 
und  Joseph  Pcchar  recht  nett  und  sauber,  doch 
ohne  viel  Ausdruck  und  Feuer  vorgetragen.  Dem. 
Anna  Balzer  sang  eine  Arie  aus  der  hier  unbe- 
kannten Oper:  Donna  Caritea  von  Mcrcadante,  und 
die  DIU.  Wilhelmine  Proksch  und  Marie  Müller 
ein  Duett  aus  der  (wie  der  Zettel  sagte)  hier  unbe- 
kannten Oper:  Bianca  e  Faliero  von  Rossini;  lei- 
der aber  ist  dies  Duett  hier  nichts  weniger  mehr 
als  unbekannt!  Die  Erstere  hat  eine  recht  schöne 
Altstimme,  doch  noch  ohne  bedeutende  Ausbildung, 
man  wird  erst  ein  Urlheil  über  ihr  Talent  fallen 
können,  wenn  sie  die  Kälte  wird  bezwungen  ha- 
ben, welche  jetzt  ihre  Leistungen  in  Schatten  stellt. 
Den  Beschluss  machte  Lindpaiutner,s  Ouvertüre  zu 
Göthe's  Faust.  Lindpaintner  ist  unstreitig  einer  der 
besten  Ouverturen-Compositeurs  unserer  Zeit,  und 
auch  dieses  Werk  ist  grandios  und  wacker  durch- 
geführt; doch  fehlt  es  ihm  an  Klarheit  und  der 
melodische  Theil  geht  in  dem  verworrenen  Tou- 
gewirre  unter. 

(BaichluM  folgt.) 


Italien.  Karnevaltopern. 

(Beschlnst.) 

Venedig  (Teatro  alla  Fenice).  Die  Giuditta 
Grisi,  nun  vermählte  Frau  von  Barni,  der  gefeierte 
Donzelli,  der  wackere  Bassist  Cosselli,  etwas  spä- 
ter auch  die  einst  rühmlich  bekannte  Lalande,  Do- 
nizetti's  Parisina  und  Meyerbeer's  Crociato  berech- 
tigten zu  schönen  Genüssen  mit  dem  Beginne  des 
Karnevals ;  die  Sachen  nahmen  aber  eine  verschie- 
dene Wendung.  Die  Musik  der  Parisina  gefiel 
nicht;  es  fehlt  ihr  an  Originalität  und  schönen  Mo- 
tiven (sagt  die  hiesige  Zeitung).  Die  hier  so  be- 
liebte Grisi  wurde  bei  ihrem  Erscheinen  mit  stür- 
Beifalle  empfangen,  kaum  fing  sie  aber 
an ,  begann  das  Thermometer  zu  fallen 
und  erreichte  bald  den  Eispunkt;  die  Giuditta  Grisi, 
die  nie  zu  den  vortrefllichsten  Sängerinnen  gehörte, 
hat  seither  in  der  Kunst  noch  mehr  abgenommen. 
Donselli  glänzte  wenig,  der  Himmel  weiss  warum, 
und  Cosselü  gar  nicht.  Dieser  Fall  der  Parisiua, 
der  herkömmlicherweise  sogleich  in  allen  Ecken 
Norditaliens  erscholl  und  mit  einer  sehr  langen 
Posaune  nach  Mittel-  und  Unteritalien  verbreitet 


wurde,  langte  natürlicherweise  blitzschnell  in  Mai- 
land an,  wo  sich  Donizelti  damals  befand.  Dieser 
liess  sogleich  in  die  mailänder  Zeitung  unterm  Da- 
tum 3i.  Decbr.  i854  Folgendes  einrücken:  „Ich 
behaupte  nicht,  das  Schicksal  meiner  auf  dem  Ve- 
nelianer  Theater  Fenire  gegebenen  Oper  Parisina 
zu  verbessern,  will  sie  aber  zur  Liebe  der  Wahr- 
heit ein  wenig  vertheidigen.  Ist  das  die  wahre 
von  mir  zu  Florenz  geschaffene  Partitur  (creato 
spaitito)?  Nein.  War  sie  es  zu  Padua?  Nein. 
Ist  sie  den  Säugern  angemessen?  theils  ja,  theils 
nein.  Hat  Donzelli  seinen  Part  gesungen,  wie  er 
geschrieben  ist?  Nein.  Er  brachte  ihn  mit  »ich 
nach  seinen  Mitteln  eingerichtet,  und  Gott  weis« 
von  wem."  Man  gebe  die  wahre  Parisina,  man 
suche  dazu  geeignete  Stimmen ,  und  dann  wird  sie 
vielleicht  die  Wirkung  hervorbringen,  die  sie  zu 
Florenz,  Neapel,  Livorno,  Genua  u.  s.  w.  gemacht. 
Ricordi  allein  besitzt  die  wahre  Partitur. 

(unterz.)  Gaelano  Donizetti." 

In  Rom  hat  übrigens  die  wahre  Partitur,  und 
noch  diuu  mit  ihrem  Hauptpfeiler,  der  Unger,  Fia- 
sco  gemacht. 

Meyerbeer's,  von  Hin.  Balfe  vorzüglich  ver- 
stümmelter Crociato,  mit  einem  eingelegten  Duette 
aus  Rossini's  Biauca  e  Falliero,  mit  hier  und  da 
angepappten  Rossinischen  Brocken  und  Baifeschen 
neugeschmiedeten  Cabalelten,  fand  am  i5.  Januar 
i835  eine  ganz  andere  Aufnahme,  als  bei  seinem 
ersten  Erscheinen  vor  i  o  Jahren  auf  dieser  Bühne. 
Die  Lalande  fand  zwar  einen  glänzenden  Empfang 
und  mehr  Beifall,  als  man  erwartetete,  die  Grisi 
(Armando)  trat,  in  Mannskleidern,  abermals  in  die 
Gunst  des  Publikums,  die  Laura  Fanö  führte  die 
Rolle  der  Felicia  nicht  glücklich  durch,  sämmtliche 
Hauptsänger  wurden  auch  auf  die  Scene  gerüfen; 
allein  ausser  besagtem  Duette,  dem  Schlussrondo 
(Cabalette)  der  Lalande,  Donizelti's  Arie  nnd  ein- 
zelnen Theilen  der  grössern  Stücke  ging  Alles  kalt 
vorüber.  Als  die  Lalande  und  die  Grisi  ihr  Schluss- 
duett sangen,  leerten  sich  die  Bänke  und  die  Lo- 
gen !  Die  Erklärung  dieser  Metamorphose  wäre 
eben  nicht  schwer.  Wie  aber  der  Irländer  Balph 
mit  dem  italienischen  Namen  Balfe,  der  erst  seit 
wenigen  Jahren  Säuger  geworden  und  unlängst  auch 
eine  Operelle  nach  dem  allerneueslen  Geschmacke 
hingeschmiert,  an  Meyerbeer's  Musik  Hand  anzu- 
legen wagen  konnte,  ein  solcher  Gräuel  wächst 
nur  auf  dem  Felde  der  mit  frecher  Anmaassung 
amalgamirten  Unwissenheit  so  mancher  heutigen 
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Maestri.  Wahrscheinlich  war  eil  auch  der  grosse 
Meister  aus  Irland,  welcher  Donzelli's  Part  in  der 
Parisina  ab-  und  zugestutzt  hat.  Wer  sich  einen 
wahren  Begriff  von  Anarchie  in  der  Musik  machen 
will,  der  bereise  jetzt  Italien  und  beobachte  genau 
das  Opernwesen.  Unsere  Oper  hat  auch  in  der 
That  vorher  auf  Null  herabsinken  müssen,  um  es 
auf  diesen  Punkt  zu  bringen.  Der  Himmel  sende 
doch  sehr  bald  ihren  Messias! 


Mosco,  im  Marz  i835.  Unser  genialer  Franz 
Gebel  veranstaltete  im  Dec.  v.  J.  4  musikal.  Soi- 
ree« auf  Subscription,  wo  derselbe  seine  prachtvol- 
len Quintetts  abwechselnd  mit  Beethoven's  Compo- 
•itionen  hören  Hess.  Der  Beifall,  welchen  Hr.  Ge- 
bel  erhielt,  war  ungetheilt  und  enthusiastisch,  und 
die  Liebhaber  beschlossen,  um  diese  gediegenen 
Arbeiten  auch  dem  Auslände  durch  den  Druck  be- 
kannt zu  machen,  ein  Concert  zum  Besten  dieses 
Tonkünstlers  zu  veranstalten,  welches  denn  am 
20.  Marz  im  grossen  Saale  der  adl.  Versammlung 
StaU  hatte. 

Fürsten,  Grafen  und  Andere  von  hohem  Adel 
spielten  nicht  nur  in  den  harmonie-  und  ideenrei- 
chen Symphonieen^,  vom  Concertgeber  componirt, 
mit;  sondern  Hr.  Major  Satin  trug  Variationen 
von  Meinhardt  auf  dem  Violoncello  mit  Zartheit 
und  Ausdruck  vor  —  Hr.  v.  Assenicf  erfreute  uns 
mit  Hummel's  Fantaisie  „Oberous  Zauberhorn"  — 
Fräul.  Wera  Kologriwoff  und  Hr.  v.  Scheuschin 
trugen  Erstere  ein  Septuor  und  Letztere  eiu  Ada- 
gio und  Rondo,  beide  Piepen  von  ihrem  Lehrer 
Gebel  für's  Pianoforte  componirt,  mit  vielem  Bei- 
fall vor.  Ein  doppeltes  Violin-Quai  tett,  welches 
wir  früher  mit  Entzücken  gehört  hatten,  wurde 
auf  Verlangen  zum  Schlüsse  gegeben,  machte  aber 
iu  dem  ungeheuer  grossen  Saale  nicht  ganz  den 
erwarteten  Effect.  Jetzt  beGuden  sich  mehro  der 
gedachten  Manuscripte  in  Deutschland. 


Kurzh  Anzeigen. 


1,  Potpourri  de  l'Optra:  Ali-Baba  de  Cherubim 
arrangie  pour  le  Piano  f.  par  C.  F.  Ebers. 
Leipzig,  chez  Breitkopf  et  Härtel.  Pr.  i  Thlr. 

2.  Potpourri  etc.   Dasselbe  Werk  für  4  Hände 


eingerichtet  von  demselben.  Ebendaselbst.  Pr. 

l  Thlr.  8  Gr. 

Ein  recht  eigentliches,  wohl  untereinander  ge- 
mischtes Potpourri ,  das  die  Liebhaber  sehr  nach 
ihrem  Geschmacke  finden  werden.  Das  Ang-nehme 
und  Pikante  der  Oper  ist  so  gut  zusammi  n^ereiht, 
dass  Eins  das  Andere  noch  in  die  Sinne  fallender 
macht.  Dazu  ist  bestens  gesorgt,  dass  nichts  zu 
schwer  für  massige  Spieler,  aber  auch  nichts  so 
kinderleicht  werde,  dass  man  gar  nichts  zu  beden- 
ken und  zu  thun  hätte.  Sogar  für  einen  Faden 
ist  gesorgt,  der  das  Ganze  leicht  und  weich  zu- 
sammenhält, weshalb  wir  es  lieber  mit  einem  Blu- 
menstrausse  vergleichen  möchten.  Es  ist  also  mit 
Erfahrung  und  kluger  Anbequemung  verfertigt  und 
wird  daher  in  beiden  Ausgaben  seinen  Zweck  be- 
stens erreichen. 


Amusemens  pour  les  Amateurs.  Trois  Duos  d'une 
difüculte  progressive  pour  II  Violoncelles  com- 
poses  —  par  F.  A.  Kummer.  Oeuv.  2  3.  Leip- 
zig, chez  Breitkopf  et  Härtel.  Pr.  l  Thlr.  8  Gr. 

Die  Liebhaber  des  Violoncells  haben  also  hier 
zwar  Uebungen  für  ihr  Instrument  in  steigender 
Schwierigkeit  zu  ihrem  Nutzen  zu  erwarten,  aber 
keine  trocknen,  sie  sollen  zugleich  zu  ihrem  Ver- 
gnügen dienen.  Auf  Beides  ist  Rücksicht  genom- 
men und  von  einem  Manne,  der  seines  Instrumen- 
tes vollkommener  Meister  ist.  Sie  werden  das  Ver- 
sprochene geleistet  Gnden.  Das  erste  Duett  ist  äus- 
serst angenehm,  hat  nichts,  was  ihnen  schwer  fal- 
len könnte,  sind  sie  gehörig  vorbereitet.  Das  2te 
dürfte  mehr  für  den  Nutzen  einer  guten  Weiter- 
bildung sein,  ohne  dass  das  Vergnügen  zu  sehr  iu 
den  Hintergrund  gestellt  wäre.  Das  5te,  und  schon 
für  sie  schwierigere,  vereinigt  Beides  wieder  völlig 
gleichmässig,  sonderlich  durch  eine  ihnen  willkom- 
mene Zusammenstellung.  Lehrer  und  Liebhaber 
werden  demnach  darauf  hingewiesen;  die  Meisten 
Werden  Gewinn  davon  haben. 


Notiz.  Bei  Ricordi  in  Mailand  ist  ror  Kurzem  er»rhicuen  : 
i)  eine  ilfllicniirhe  l'cberaclzung  der  Guhr'.chrn  Violinichult 
alla  Paganini.  3)  Eine  zwei  e  Auflage-  der  Pottini'arh-n  Pia- 
nufurteachulo,  worin  »ich  zu  End«  11  neu«  Uebungen  für  di« 
linke  Hand  allein  befinden.  Sie  »lud  auch  beaoudut  abgedruckt 
und  »ehr  cmpfehlcnjwerth. 


1  1  1   1   ■  1  — —  —  __  ____  

Leipzig,  bvi  Breitkopf  und  Härtel.    Rcdigirt  von  G.  IV.  Fink  unter  seiner  V er anttvortlichkeit. 

J 
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Gesuch. 


In  einer  ansehnlichen  Gouvernementutadt  Ru*slands, 
nicht  weit  von  St.  Petersburg ,  wird  Ton  einem  Musikver- 
eiue  ein  geübter  Violoncellspieler  gesucht.  Wer  hierauf  re— 
flectirt  nud  genügende  Beweise  seine«  Talentes  beibringen 
kann,  so  wie  zum  isten  Septbr.  d.  J.  die  Stelle  anautreten 
im  Stande  ist,  beliebe  »ich  in  portofreien  Briefen  an  die 
Expedition  des  unpartheiisch<  sn  Correspondentcn  in  Hamburg 
su  wenden ,  um  die.  nähern  Bedingungen  darüber  zu  erfahren. 


Anzeigen. 


Anzeige  für  die  Herren  KircJien-Musitdirectoren 
im  protestantisdten  Deutschland. 

Wahrend  Fluthen  Ton  Compositionen  aller  Art  den 
Markt  des  Musikalienhandcls  überschwemmen  und  oft  nur 
scheinbar  zu  Spottpreisen  sich  dem  gesättigten  Publikum  an- 
bieten, wird  die  Kirchenmusik,  gewiss  nicht  der  unwich- 
tigste Theil  der  musikal.  Literatur,  auf  demselben  fast  ganz 
vermisst,  weil  sie  sich  mit  dem  geräuschvollen  Treiben  un- 
iers Zeitgeistes  nicht  recht  befreunden  kann.  Durch  diesen 
Mangel  kommen  nun  gewiss  riclo  Kirchenmusik  -Directorcn 
bei  der  Wahl  der  Musikstücke  für  den  öffentlichen  Gottes- 
dienst nicht  selten  in  Verlegenheit ;  und  darum  dürfte  es  für 
Jeden,  der  Beruf  dazu  in  sich  fühlt,  als  heilige  Pflicht  er- 
achtet werden,  zur  Nahrung  und  Pflege  diese»  edlen  Zwei- 
ges der  Tonkunst  nach  Kräften  beizutragen. 

Dies  und  die  wiederholten  Gesuche  um  Abschriften 
von  meinen  derartigen  Arbeiten  lassen  mich  glauben,  e« 
werde  nicht  etwas  Ueberflüssigc»  «ein,  wenn  ich,  weit  ent- 
fernt Ton  Absichten  auf  Gewinn,  meinen  verehrten  Collegen 
und  »olchen  Singvereinen,  die  sich  gern  auch  ernsterer 
Musik  widmen,  eine  gewissenhafte  Auswahl  aus  meinen  kirch- 
lichen Compositionen  in  Partitur  anbiete  und  solche,  wo 
möglich,  in  vierteljährigen  Heften  von  8—  ia  Bogen  a 
3  Gr.  pr.  oder  sächs.  durch  leserliche  und  corrcete  Ab- 
achriflen  auf  dem  Wege  der  Subscription  in  Umlauf  zu  brin- 
gen gedenke.  Sollte  die  Z»hl  der  Subscribenten  bedeutend 
werden,  »o  würden  diese  Hefte  mit  einem  angefügten  Namen- 
verzeichnisse der  Interessenten  sauber  lithographirt  ä  Bogen 
a  Gr.  pT.  oder  säcb».  er*cheinen.  —  Ich  bin  weit  entfernt, 
diese  meine  Arbeiten  für  Meisterwerke  auszugeben ;  aber  für 
zweckniäaeig  darf  ich  ai«  hallen,  weil  die  Erfahrung  gelohrt 


hat,  das»  ihre  Aufführung  auf  Sinn  und  Herl  einen  ange- 
nehmen und  wohlthätigen  Eindruck  machte.  Sie  »ind,  wenn 
auch  nicht  immer  ganz  leicht,  doch  auch  nicht  zu  schwer, 
und  selbst  die  fugirten  Sätze  können  von  einem  nicht  ganz 
hinter  den  Fortschritten  der  Zeit  zurückgebliebenen  Gesang- 
und  Orchesterpersonale  mit  Erfolg  ausgeführt  werden,  da  ich 
mich  bemüht  habe,  sie  fliessend,  melodiös  und  nicht  wie 
mosikal.  Rechenexempel  zu  schreiben.  Nach  Originalität 
habe  ich  nicht  gcha»cht,  sondern  habe  mich  gegeben,  wie 
ich  bin  j  daher  ist  der  Gesang  vorherrschend ,  die  Inatru- 
mentirung  einfach  und  dem  Erstem  nur  «er  Folie  dienend, 
wodurch  ich  zugleich  in  dieser  Beziehung  mein  Glauben*- 
bekenntniss  ablege.  Uebrigens  kann  ich  voraussetzen ,  das» 
meine  bei  Hrn.  Frdr.  Hofmeister  schon  1810  erschienene 
Weihnachtscantate ,  wovon  der  Hr.  Verleger  kein  Exemplar 
mehr  auf  dem  Lager  hat,  in  Vieler  Händen  i*t  und  einen 
Maasstab  von  dem  abgeben  dürfte,  wa*  man  in  unsrer  Zeit 
von  meinen  Arbeiten  etwa  zu  erwarten  haben  möchte.  Sie 
sind  fast  alle  für  volles  Orchester  geschrieben,  jedoch  bin 
ich,  fall»  es  bei  Abichriften  bleiben  sollte,  auch  erbölig, 
eine  für  kleinere  Orchester  arrangirte  Autgabe  zu  veran- 
stalten ;  obgleich  es  immer  besser  scheint,  wenn  Jeder  sieb 
dieser  Arbeit  nach  seinen  speciellen  Bedürfnissen  selber  unter- 
zöge.   Bei  Bestellungen  bitte  ich  darauf  Rücksicht  zu  nehmen. 

Bestellungen  ober  «ind  bi»  Ende  Auguit  direct  und 
portofrei  an  mich  zu  machen,  »o  wie  auch  die  Einsendun- 
gen der  Gelder  und  die  Ablieferung  der  Exemplare,  wel- 
che nach  Reihenfolge  der  eingegangenen  Aufträge  bewirkt 
wird,  auf  Kosten  der  Herren  Subscribenten  gehen.  Wer 
nach  dem  Erscheinen  de*  eriten  Hefte»  zurücktreten  will, 
hat  es  zwei,  höchstens  drei  Wochen  nach  Empfang  des- 
selben zu  melden,  ausserdem  verpflichtet  er  sich  «lillschwei- 
gend  auf  8  Hefte.  Ob  deren  dann  noch  mehre  werden, 
hängt  von  der  mehr  oder  weniger  beifälligen  Aufnahme  ab. 

Gere,  den  l4.  Juni  i835. 

Canlor  Lägel. 


Bei  Job.  Fr.  Hartknoch  in  Leipzig  ist  so  eben  er- 
schienen und  durch  jede  Buch-  und  Musikhandlung  zu  be- 
ziehen : 

L.  E.  Gebhardt' s  General-Sassschule,  oder  voll- 
ständiger Unterricht  in  der  Harmonie-  und 
Tou*et*lehre  etc.  5r  u.  4r  Band.  Pr.  5  Thlr- 
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Ea  enthalten  dleae  Binde? 

Die  doppelten  Ctntrapnnkte,  die 
und  Canons,  die  jetzt  gebräuchlichen  Tonwerkxeuge,  deren 
Umfang  und  Behandlung,  die  Instrutncutirung-  und  Formen- 
lehre der  Tongcbilde. 

Die  beiden  eraten  Bände  diesea  Werkea,  welche  «chon 
1839  u.  i83i  ertchienen,  erhielten  mehrfach  in  öffentli- 
chen Beurtbeilungen  die  günstigste  Anerkennung,  welche 
den  beiden  Scblussbänden  wohl  auch  nicht  rorenthalten  wer- 
den wird. 

Daa  ganie  Werk  kostet  nur  7  Thlr.  8  Gr.  und  em- 
pfehle ich  ea  allen  Freunden  der  Tonkunst  wegen  seiner 
Brauchbarkeit  angelegentlichst. 


Bei  C.  Bertelsmann  in  Gütersloh  und  in  Comt 
belW.  Langewieache  in  Iserlohn  und  Barmen  ist  erschie- 
nen und  durch  alle  Buch-  u.  Musikhandlungen  zu  beziehen: 

Thcomcle,  oder  auserlesene  christliche  Lieder  u. 
Gesänge  mit  Begleitung  des  Pianofurie.  Ge- 
sammelt u.  herausgegeben  von  Fr.  Eickhoff. 
Qiierfolio.  48  Seiten,  geheftet.   Preis  16  gGr. 
„Der  „christlicho  Volkskalender  f.  i855"  (S.  79),  die 
musikalische  Zeitschrift  „Eutonia"  (8.  Bd.,  2.  3.  Heft)  und 
mehrere  andere  kritische  Blätter  haben  sich  bereits  über  die- 
aea  Werkchen  höchst  günstig  ausgesprochen.    An  dem  erstbe- 
teiebneten  Orte  x.  B.  heisst  es:  ,,Es  enthält  eine  Auswahl  der 
trefflichsten  Gesänge,    die  bei  christlichem  In- 
halte   wahrhaft    dichterischen    und  musikali- 
schen Werth  in   sich   Tereinigen.     Manche  Musik- 
freunde rerlassen  diese  ihre  Liebhaberei,  wenu  sio  unter  die 
ernsten  Eindrücke  des  Erangcliums  kommen  ,  oft  nur  deshalb, 
weil  die  Musikstücke,  die  sie  bis  dahin  kennen  lernten,  ihnen 
jetzt  nicht  mehr  xusagen  können.   Solchen  wird  besouders  dies 
Werk  cu  empfehlen  sein,  an  dem  sie  sehen  und  sich  dess  freuen 
mögen,  das»  es  auch  ausser  der  Kirchenmusik  eine  gehei- 
ligte Tonkunst  gibt." 

Sechzig  deutsche  Lieder  für  dreissig  Pfennige. 
Mit  bewährten  Sangweisen  und  Andeutungen 
zur  Klavierbegleitung.  Für  Jung  und  Alt  in 
der  Christenheit,  zunächst  aber  für  Schulen. 
Neueste  Auflage,  mit  einem  Anhange  von  noch 
i5  Liedern.  8.  80  S.  Geh.  Preis  a£  gGr. 

Diese  auserlesene,  beispiellos  wohlfeile  Samm- 
lung enthält  die  schönsten  Lieder  v.  Claudius,  Novalis,  Krum- 
macher, Schenkcudorff,  Arndt  u.  A.  —  Der  „Menschenfreund ' 
tMai  ii,3  t,  S.  l5o)  aagt  unter  Anderem  :  „Dies  Bü<  hleiu  sollto 
zu  Duticadcn  gekauft  werden,  und  Lieder  solcher  Art  sollten 
in  allen  Schulen  ,  Familien  und  freundjchaftlichen  Kreisen  er- 
tönen." —  Iu  der  That  erfreut  es  sich  eines  ausserordentli- 
chen Beifalls ,  in  eine  Bienge  Schulen  ist  es  schon  eingerührt 
worden,  und  der  Verleger  muss  fast  beständig  neue  Abdrücke 
machen  Lasen. 


Archiv  für  den  Chorgesang,  lr  Jahrgang.  1 — 4 
Lieferung.  Vierstimmig.  Preis  für  den  Folio- 
bogen  nur  6  Pfennige!  (Wird  fortgesetzt) 

Das  Archir  liefert  nur  claasiache  Compositionen  Ton 
Klinten,  Schule,  Rungcnhagen,  Händel,  Sudler,  Silciier, 
Rinck ,  Graun  u.  A.  und  wiid  den  Gesangvereinen  und  Schul- 
chören  gewiss  willkommen  sein. 


Ankündigung. 
Partitur-Ausga  be 

von 

des  Fürsten  Anton  Radziwill 

Compositionen 
au  dem 

Goethe'schen  Gedicht  Faust, 
eine  Tragödie. 

Faust,  Coethe'a  tiefstes  Dichterwerk,  begeisterte  des 
rerewigten  Fürsten  Radziwill  schon  ror  beinahe  3o  Jahren 
xu  dem  schwierigen,  doch  nach  allgemeiner  Anerkennung 
gelungenen  Unternehmen ,  die  xu  einer  musikalischen  Be- 
handlung geeigneten  Stellen  des  Gedichts  in  Musik  zu  se- 
tzen. Diese  des  Fürsten  Compositionen  werden  nunmehr 
unter  huldvollem  Wohlwollen  der  erlauchten  Familie  Rad- 
xiwill  xu  Gunsten  der  Fonds  der  hiesigen  Faeehischen  Sing- 
Akadcmio  in  Partitur  erscheinen. 

Das  Werk  besteht  eiclusive  der  Einleitung  aus  a5  Num- 
mern und  nimmt  gegen  i5o  gestochene  Musikbogen  in  gros- 
sem Format  oder  Coo  Seiten  in  Hoch-Folio  ein.     Der  un- 
terzeichneten Buch-  und  Musikhandlung   ist   der  ehrenvolle 
Auftrag  geworden,    das  Technische  der  Ausführung  xu  be- 
sorgen  und  den  ausschliesslichen  Debit  des  Werks  xu  über- 
nehmen.    Sie  beehrt  sich  durch  gegenwärtige  Ankündigung 
xur  Unterzeichnung  auf  die   vollständige  Partitur  einzula- 
den,   indem  sio  bemerkt,    dass  dieselbe  in  zwei  Ausgaben, 
nämlich  auf  feinem  Velin-Papier  und  atarkem  Noten-Druek- 
Papicr  erscheinen,    und  den  Subscribenten  in  erster  Au»- 
gabe  für  2 4  Thaler,  in  der  zweiten  für  la  Thaler  geliefen 
werden  wird. 

Der  Ladenpreis  nach  geschlossener  Subscription  (vom 
1.  November  d.  J.  an)  ist  auf  18  Thaler  für  die  gewöhn- 
liche  Ausgabe  bestimmt.  Von  der  ersten  Ausgabe  werden 
nicht  mehr  Exemplare  abgezogen,  als  bestellt  sind.  Di; 
Arbeiten  sind  bereite  so  weit  gediehen,  dass  die  Abliefe- 
rung der  Exemplare  au  die  Subscribenten  zum  1.  November 
d.  J.  mit  Sicherheit  versprochen  werden  kann. 

In  allen  soliden  Buch-  und  Musik-Handlungen  Deutsch- 
lands,  so  wio  in  London  bei  Bossey  et  C.  und  in  Paris 
bei  A.  Farrenc   wird  die  Subscription  ohne  Vorauszah- 
lung angenommen  und  ein  Namens- Veraeichuise  der 
scribenteu  dem  Werke  vorgedruckt. 

Berlin,  im  Juni  i83ä. 

T.  '1  raulwein,  Buch-  and  Musik-Handlung. 


Leipzig,  bei  Breiiiopf  und  Härtel.    Rßdigirt  unter  Verantwortlichkeit  der  Verleger. 
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daher  dieses  Heft  ganz  besonders,  der  Durchsicht 
und  dem  |Einilrucke  nach,  den  es  auf  uns  und 
Andere  bei  praktischer  Ausführung  hervorbrachte. 
Es  hält  sich  in  der  Weise,  die  doch  am  Ende  hei 
Weilern  der  Mehrzahl  zusagt,  worauf  hei  solchen 
Erzeugnissen  immerhin  etwas  ankommt,  man  stelle 
sich,  wie  man  wolle. 


Anleitung ,  die  Orgel  nach  Stössen  correct 
gleichschwebend  zu  stimmen. 
Von  Heinr.  Scheibler. 

Vorbemerkung  der  Redaction. 

Der  Hr.  Verf.  dn  formten  Aufsätze«  hatte  »eine  •wich- 
tigen Untersuchungen  für  die  Versammlung  der  tetitschcn  Na- 
turforscher ,  welche  tteh  \origen  Herbit  in  Stuttgart  einfand, 
drucket!  lassen.  Das  Ganze  erfreute  tiih  der  lebhaftesten  An- 
erkennung unsprer  ausgezeichnetsten  Akustiker.  Der  Buch- 
drucker brachte  zwar  die  kleine,  aber  an  »ich  bedeutende 
Schrift  in  das  grössere  Publikum,  das  wir  auch  davon  benach- 
richtigten. Man  rergL  S.  83o  des  vorigen  Jahrganges.  Theila 
ist  es  aber  da«  Schicksal  so  weniger  Blätter,  das«  sie  nicht 
gehörig  und  selten  in  die  rechten  Hände  verbreitet  werden  ; 
theils  hat  aber  auch  der  Hr.  Verf.  Alles  noch  wiederholt  so 
erwogerz  und  vervollkommnet ,  um  so  einfjch  und  sicher  als 
möglich  zum  Ziele  «u  gelangen,  das«  wir  nach  dem  eifrigsten 
Wunsche  des  geehrten  Kunstfreundes  durch  Milthcilung  die- 
ses Aufsatzes  der  Kunst  selbst  einen  Dienst  zu  thun  versichert 
sind.  Dass  übrgens  solche  Bestrebungen  nicht  auf  flüchtiges 
Vergnügen  einer  leichten  Unterhaltungslcktiiro ,  sondern  auf 
dauernde  Erhaltung  ihre»  Werthes  und  auf  Studium  Anspruch 
machen  ,  ist  einleuchtend.  Die  Sache  ist  aber  dafür  auch  von 
wesentlichem  Nutzen,  aus  dem  tausendfache  Vergnügungen 
höherer  Art,  ja  Belebung  und  Erhebung  der  Andacht  von 
selbst,  nicht  blos  für  die  Gegenwart,  sondern  und  noch  mehr 
euch  für  die  Zukunft,  hervorgehen.  Mögen  daher  diejenigen, 
welche  die  Sache  angeht,  sie  nach  Verdienst  und  Würdigkeit 
gebührend  beachten.  Die  Rechnungsbcweise  haben  wir  vor 
der  Hand,  um  nicht  zu  viel  zu  verlangen,  da  sie  dem  Verfah- 
ren aelbst  nicht  unumgänglich  nöthig  sind,  »urückgelaasen. 


Die  Unmöglichkeit,  einen  Ton  nach  einer  anders  klingen- 
den, um  eine  unbekannte  Grösse  unrein,  durch  zwölf  St.-fen, 
jede  von  der  vorhergehenden,  abzuleiten  und  richtig  zu  bleiben, 
ist  längst  anerkannt  j  um  so  mehr,  da  es  noch  nie  gelungen  ist, 
den  Unisono  lamal  vom  vorhergehenden  Ton  abzuleiten  u.  rein 
zu  bleiben.     Dorh  ist  letzteres  eine  kl.  ine  Kunst  gegen  jenes. 

Nach  der  folgenden  Anleitung  wird  man  ohne  Zuthun  des 
musikalischen  Gehörs,  blo«  durch  Hülfe  eines  richtigen  Metro- 
noms und  der  darnach  zu  zählenden  Stösse  oder  Schwebungen, 
eine  erwiesen»  total  gleichschwebende  Temperatur  erlangen,  die 
nur  dann  bei  fjj  uud  gjf  um  Vibration  0,07  und  0,06  nur 
richtig  wäre ,  wenn  man  da«  tiefe  Pari«er,  oder  daa  höchste 
Deutsche  e  zum  Grunde  legte,  statt  eine«  mittleren,  t.  B.  des 
Wiener  «" 


Ein  richtiges  Metronom  raus«  in  der  Minute  to  Ti'elo 
Schwingungen  machen,  al«  die  darauf  bemerkten  Zahlen  besa- 
gen.    Man  muss  das  Gewicht  aber  unter  die  Zahlen  bringen. 

Da,  wo  die  Slös-.e  nicht  schnell  auf  einander  folgen,  s.E. 
C,  D,  G^,  katin  man  leicht  glauben,  a  Stösso  au  hören,  wo 
nur  einer  ist.  Bei  solchen  Stössen  scheint  der  Augenblick 
der  grössten  Schwäche  der  Tonwellen  dem  Ungeübten  gleich 
au  sein  mit  dem  der  grössten  Stärke.  Man  kann,  wenn  man 
ungewiss  ist,  sich  dadurch  aicher  stellen,  dass  man  die  Stösso 
auerst  schneller  macht,  bis  der  Zweifel  gehoben  ist,  und  aie 
danu  vermindert,  bis  sie  recht  sind. 

Damit  diejenigen,  wel.hen  es  nur  praktisch  um's  Stimmen 
zu  thun  ist,  nicht  nöthig  haben,  sich  um  die  Rechnungen  au 
bekümmern,  gebe  ich  die  Vorschrift  zuerst  ohne  Beweise,  und 
diese  können  folgen,  sobald  es  verlangt  wird. 

Bei  diesen  Berechnungen  ist  auch  immer  diejenige  mit 
fortgeführt,  welche  die  Fehler  zeigt,  welche  entstehen  wür- 
den, wenn  man  ein  um  c*  8  Vibrationeu  zu  hohes  oder  zu  tie- 
fes a  nähme,  und  dennoch  genau  dieselben  Pendelnummern 
befolgte,  welche  für  ein  a  von  8  7  i\  Vibrationen  gegeben  sind. 
Die  Diflercuz-llcchnungen  sind  diejenigen  der  Coloune,  über 
welcher  Vibration  870  »leht. 

Vorläufige  oder  Hiilfstöne. 

Nicht  alle  Töne  bei  meiner  Stimmnngsweise  «ind  in  der 
Scala  brauchbar.'  Man  m»ss  deshalb  einige  auf  einem  beson- 
dern Register  stimmen,  die«  Register  nenne  ich  Uulfsregitter, 
und  die  darauf  gestimmten  Töne  Hulfttöne.  Ea  aind  die« 
.  Hülis-a.  „ic<  und  ates  Hülfs-d,  (nämlich  d  und  d)  und 
Hulf,_e.  _ 

Wenn  man  das  Register  Principal  4  Fus«  zum  Hälft-, 
und  Principal  8  Fuss  zum  Jiormal-ltegis/er  nimmt,  «o  kann 
man  die  Töne  von  gleicher  Höhe  und  gleicher  Natur  haben, 
was  sehr  nöthig  ist. 

§.  t.  a. 

Um  den  Ton  der  a- Gabel  total  genau  auf  dem  Instru- 
mente nachzustimmen  (w*«  nach  dem  Ohr  aehr  «elten  gelingt), 
«timme  msn  auf  dem  Hulftregitt»  ein  a,  welche«  »o  viel  zw 
tief  int,  dass  es  mit  der  Gabel  4  Stesse  bei  Pendel  60,  und 
zwar  anhallend  macht,  dies  gibt  das  Hulfe-a, 

Nimmt  man  nun  auf  dem  Normal-Register  ein  a,  wel- 
ches wiederum  gegeu  das  Hülfs-a  so  viel  au  hoch  ist,  das«  ea 
4  Stösse  bei  No.  60  damit  macht,  so  hat  man  das  a.  der  Ga- 
bel ganz  genau.  —  (Wenn  man  das  a  der  Cabel  dem  musika- 
lischen Ohr  nach  übertragt,  so  wird  man  «elten  e*  »o  erreichen, 
da«*  e«  mit  dem  Hülfs-a  4  Stö«.e  bei  Pendel  60  macht,— 
also  selten  genau.) 

(Statt  die  4  Stösse  auf  jeden  Pendelschlag  durch  1,  a,5,  4. 
t,  a,  3,  4.  au  zählen,  zähle  man  1,  a,  3,  4,  5,  6,  7,  8 ;  dann 
weiss  man  mit  vertchlosteneu  Augen,  wo  der  Pendel  beim  Wie- 
deröffuen  »ein  nun,  welche»  aur  Genauigkeit  »ehr  hilft.  So 
zähle  man  ebenfalls  ststt  1,  3,  1,  a  :  I,  Bj  3,  4,  u.atatt  1,  a,3, 
1,  a,  3:  l,  3,  3,  4,  5,  6.) 

$.  1.  b. 

Die  Octaven  a  und  a  müssen  auf  dem  Normalregister  ao 
gestimmt  werden,  daaa  sie  zuerst  weniger,  daun  ab«r  eben- 
falls 4  Stösse  mit  dem  Hülfs-a  machen. 
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$.  a.  a. 

Nach  der  Gabel  oder  dem  Normal- a  stimme  man  auf 
dem  Bulftregitter  die  niedersteigende  Quinte  d  so  lange  tiefer, 
bis  aie  damit  4  StÖese  bei  Pendel  6o  macht.  "  Diei  d  bl  das 
erwähnte  Hülfe- d.     (»  macht  damit  dieselben  Stösse'wie  a  „. 

.  ebenfalls.) 

§.  a.  b. 

Dann  stimme  man  dieOctave  von  dem  Hülfs-d  nach  oben 
nnd  erhöhe  sie,  bis  aie  mit  der  ersten  einen  Stosa  auf  No.  8o 
macht.  Dies  bringt  Hülfa-  d  oder  ates  Hülfs-d  hervor.  (Das- 
selbe macht  mit  dem  Norma~l-a  4  Stösse  bei  Pendel  Co.) 

$•  a.  c 

Nach  •  mache,  man  die  aufsteigende  Quinte  '"'  ao  viel  «u 
tief,  daes  beide  Töne  4  Stösse  bei  Pendel  6o  mächen.  Dies 
giebt  das  Hülfa- e.— 

$.  3. 

Man  mache  nun  noch  auf  dem  Normalregister  die  rom  ersten 
Hülfs-d  niedersteigende  Quinte  g,  tuen/  rein,  dann  erhöhe 
man  sie,  bis  beide  xusammen  4  Stösse  bei  Pendel  5g.  9  machen. 

Stimmung  des  Normal-Registers. 
■  ist  bereits  angegeben.  §.  1.  b. 

b.  Man  stimme  es  als  reine  Ten  major  Tora  Hülfs  -  d  ohne 
Stösse,  und  dann  noch  so  viel  tiefer,  dass  es  mit  dem 
aten  Hülfe-d  4  Stösee  bei  No.  78.  74  macht. 

b.  Mao  s limine  es  als  niedersteigende  Quart  Tora  Hülfs- e  ohne 
Stösse,  und  dann  so  viel  höher,  dass  beide  Töne  4  StÖs»e 
bei  Pendel  56.  5  machen. 

e.  Wenn  es  als  aufsteigende  Quart  ron  9  5.5  ohne  Stösse  damit 

ist,  erhöhe  man  es  bis  zu  1  Stoss.  Pend.  53.  1. 
e||  Nachdem  es  mit  a  ohne  Stösse  ist,  erhöhe  man  es,   bis  es 

mit  der  Doppel-OcUrc  a  ,  4  Stösse  bei  P.  64.  4  macht, 
d.   Muaa  höher  sein  als  Hülfs-d,    6.  3.  a,  und  damit  3  Stösse 

auf  a  Schwingungen  von  No.  66.  6  machen.  — 
d  #  Nachdem  es  keine  Stöese  mit  b  mehr  macht ,  erhöhe  man 

ea  bia  au  1  Stosa.  P.  No.  63.  1. 
••   Muaa  höher  sein  als  Hülfa-  e,     a,  c,  und  damit  awei  Stösse 

bei  a  Bewegungen  von  No.  65.  1  5  machen.  — 

f.  Nachdem  ea  mit  «  ohne  Stösse  iat,    bringe  man  ea  durch 

Erhöhen  an  1  Stosa  No.  70.  6  oder:  nachdem  ea  mit  b, 
ohne  Stösse  ist,  mache  man  ea  tiefer,  bia  beide  1  Stoss 
■uf  a  Schlägen  von  No.g4.  4. 
f  jt  Es  muaa  auerst  ohne  Stösse  mit  «  tf  sein  nnd  dann  anf  1 
Stosa  Pend.  75  damit  gebracht  werden.  — 

g.  Man  mache  die  reine  Quart  von  d  und  erhöhe  sie,  bia  beide 

Töne  jtii.vimn-.cn  1  Stosa  bei  No.  79.  5 6  machen. 
gjjt  Die  reine  Quinte  von«  fl  lasse  man  herunter  bia  zu  1  Stoss. 

W    Pendel  56.  a6. 
a  ist  $.  1 .  a.  angegeben. 

Es  i»t  oben  immer  verlangt,  dasa  der  au  stimmende  Ton 
inerst  ohne  StÖaae  mit  dem  andern  aei.  Dies  ist  nöthig,  da- 
mit man  nicht  durch  Erhöhen  oder  Ablassen  eilten  Ton  sunt 
Stosaen  bringe,    der  umgelehrt  dahio  hätte  müssen  gebracht  f 


werden.  Daa  Sich/ Stessen  braucht  nicht  streng  genommen  sn 
werden,  sondern  nur  ohugeTähr,  das  Stossen  aber  selbst  muss 
genau  gesucht  werden,  denn  davon  hängt  die  Genauigkeit  alteinab. 

Je  länger  man  die  Töne  mit  einander  stossen  lässt,  je 
genauer  findet  man  die  richtigen  Pendelgrade. 

Die  nunmehr  folgenden  Scalen  und  Berechnungen  sind  in 
Pendelgraden  au  »gefühlt,  da  man  die  Differenzen  durch  Pen- 
delgrade findet  und  nun  wohl  nicht  nöthig  hat,  die  Vibratio- 
nen umiurechnen. 

Uebrigena  sind  4  Stöaae,  8  Vibrationen  u.  Pendel  No.  60 
synonym,  also  1  Vibr.  ~  7^  Peudelgrad  11t  rechnen ,  weil  die 
Scala  und  a  to  ermittelt  sind.  Hätte  ich  bei  deren  Ermittelung 
einen  Stoss  auf  Pendel  60  sohlen  wollen  ,  so  hätte  mein  Ton- 
metter  4ma!  so  viele  Tone  nölhig  gehabt,  also  308  statt  5a, 
nnd  die  Pendelgrade  von  a  wären  a636o. 

in  Pendelgraden  zu  4  Slössen. 
Zu  878 1  f'ibr.         Zu  8 70  Vibr. 


Die  beiden  Scalen 


«.. . 

b  .  . 
h  . . 

c  . 

•I 

5ff 


mathematia ch .  .  . 

Hülfs-  d  

mathematisch  d . . 


Hülfs-e 


«  .. 


f.. 

II 


■I 


1  Doppeloctave. . 
g  5-  3  


ates  Hülfs-d 


3a95 
3490 
3698 
3y  1 8 
4i  18 
4i5i 
4373 
4393 
4398 
4659 
4913 
4g4a 
4936 
533o 
5541 
$871 
6330 
6690 
i647 
3935 
8766 


9a 
5i 
45 

75 
44 
33 
33 
3o 
83 
5o 
5o 
93 
48 
5e 
o3 
i4 

5o 

5a 

r>7 


3363 

3456 
366  s 
3879 
4o78 
4  1  to 
433o 
435o 
4354 
46i3 
4865 
4893 
4883 
5178 
5i86 
58i3 
61  58 
65s5 
iG3i 
3go6 
8680 


5o 
49 
o3 
80 
tS 
49 


9a 
86 
75 
75 
34 
89 
85 
1  a 
7» 

a5 
56 


Anzeige 

von 

Verlags  -  Eigenthum. 

Gio.  Ricordi,  Muaikverleger  in  M  a  i  I  a  n  d  ,  zeigt  hier- 
mit an,  dass  er  das  ausschliessliche  Eigenthumsrecht  fol- 
gender neuen  Werke  an  sich  gekauft  h»t. 

Ricci,  Mr.  di ,  Chalumeauz.  Opera  bnfla. 

—  II  Colonnello.  Id. 
Rajmondi,  I  Parenti  ridicoli.  Id. 

Schoberlechner,  Introd.  e  Variaz.  brill.  per  Pianoforte. 

aopra  un  tema  di  Bellini.   Op.  61. 
Leideadorf,  Variaz.  per  Pf te  aopra  un  Duetto  delT  Opera 

i  Purilani  di  Bellini. 


(Hierzu  daa  Intelligenz-Blatt  N  o.  VIII.) 


,  bei  Breitkopf  und  Härtel.    Redigirt  von  G.  JV.  Fink  unter 


Veraniteortlichkeit. 
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ALLGEMEINE 


MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  22,ten  Juli. 


NE.  29. 


183  5. 


Rbcensionb  If  . 

l.  Grande  Fantaisie  et  Variation»  pour  Ut  Piano- 
forte  sur  un  Motif  de  l'Opera  de  V.  Bellini  : 
J Montecchi  eCapuleti,  par  S.  Tlialberg.  Oeuv. 
10.  Vienne,  chez  P.  Mechetti.  Pr.  l  Fl.  3o  Kr. 

3.  Grande  Fantaisie  et  Variation*  pour  le  Pia- 
noforte  sar  des  motif s  de  l'Opera:  Norma 
de  Bellini  compose'es  par  Sigism.  Thalberg. 
Oeuv.  1 2.  Vienne,  chez  T.  Haslinger.  Pr.  l  Thlr. 

In  diesen  beiden  Pianoforte  -  Composilionen  zeigt 
sich  der  noch  sehr  junge  Corapouist  ah  einen 
Künstler,  der  es  werlh  ist,  Pianist  Sr.  Maj.  des 
Kaisers  von  Oesterreich  zu  sein.  Es  gibt  nicht 
Wenige,  die  ihn  den  ersten  aller  jetzt  in  Wien 
lebenden  Pianoforlespieier  nennen;  ja  selbst  seine 
Gegner  sind  genötbigt  zuzugeben,  dass  er  neben 
Carl  Maria  von  Bocklet,  der  sich  namentlich  in 
der  freien  Phantasie  ausserordentlich  hervorthut, 
der  bedeutendste  daselbst  ist,  wir  setzen  hinzu, 
auch  der  beliebteste.  Und  in  der  That,  die  bei- 
den vor  uns  liegenden,  durchgesehenen  und  öfter 
gut  vorgetragen  gehörten  Werke  des  beliebten  jun- 
gen Mannes  beweisen  vollkommen  klar,  dass  er 
das  ist,  wofür  ihn  die  Nachrichten  halten:  ein 
meisterlicher  Pianoforlespieier,  der  sein  Instrument 
beherrscht  und  in  einem  demselben  angemessenen, 
den  neuen  Virtuositäten  zusagenden  Style  zu  schrei- 
ben versteht.  Alle  seine  reich  angebrachten  Bra- 
vouren  sind  so  pianofortemässig,  dass  man  es  wohl 
bleiben  lassen  soll,  ihn  von  dieser  Seite  unange- 
nehm zu  berühren.  Die  Pianofortespieler  haben 
also  auf  alle  Fälle  etwas  zu  guter  Bildung  und  Er- 
haltung ihrer  Fertigkeiten  durchaus  Zweckmässi- 
ges, was  an  und  für  sich  schon,  ohne  andere 
Rücksicht,  nicht  ganz  bedeutungslos  für  sie  sein 
ianu.  Wer  sich  in  guter  Ucbung  erhalten  und 
nicht  einseitig  werden  will,  kann  nicht  immer 
Sj.  JaJtrjgaag. 


fort  das  lange  Gewohnte  spielen  j  er  will  es  auch 
in  der  Regel  nicht. 

Da  nun  also  diese  Compositionen  von  dieser 
Seite  durchaus  nicht  anzugreifen  sind,  so  hat  man 
es,  wenigstens  mit  Op.  io,  versucht,  sie  vonsei- 
ten des  innern  Gehalts  zu  verdächtigen,  und  zwar 
auf  eine  gar  hochsinnige  Weise,  bei  welcher  uns 
unwillkürlich  jener  Opernreim  ins  Gedächtniss  trat: 

Das  kann  nach  dem  äussern  Schein 

Wohl  ein  Nebenbuhler  sein. 

Man  muss  doch  bei  jeder  Sache  zunächst  fra- 
gen ,  was  sie  will  und  was  sie  soll.  .  Kann  man 
auch  von  einem  Lustspiel  verlangen,  dass  es  zu 
gleicher  Zeit  ein  Trauerspiel  sein  soll?  oder  von 
einer  geselligen  Unterhaltung,  dass  sie  wie  eine 
gelehrte  Discussion  bis  auf  den  letzten  Grund  der 
Erscheinungen  eindringe?  Es  ist  hier  von  einer 
Ergötzung  durch  Bravour  über  Bellini'sche  The- 
men die  Rede.  Soll  und  darf  diese  denn  so  streng 
gehalten  ausfallen,  wie  eine  Toccata  oder  eine 
Bach'sche  Fuge?  Es  wäre  lächerlich;  auch  thut 
das  kein  Mensch ,  kann  es  auch  nicht.  Man  hat 
das  Wort  „Phantasie"  im  höchsten  Sinne  zu  neh- 
men Belieben  getragen;  ein  sehr  unzeitiger,  höchst 
unpassender  Einfall.  Wir  wissen  Alle,  wie  die 
neueste  Zeit  das  Wort  in  solchen  Bravourcompo- 
sitionen  versieht;  man  hat  es  so  weit  getrieben, 
dass  es  bis  in'«  Lächerliche  geht,  dass  man  eine 
Einleitung  von  wenigen,  gar  nichts  sagenden  Tak- 
ten ao  genannt  hat,  wogegen  man  sich  freilich  zu 
setzen  Uraache  hat.  So  ist  es  aber  hier  nicht. 
Wird  nicht  eine  Phantasie  im  höchsten  Sinne  des 
Wortes  geliefert,  so  ist  doch  immerhin  die  Ein- 
leitung eine  solche,  die  des  Namens  keinesweges 
unwürdig  ist.  Im  Gegentheil,  schwänge  sie  «ich 
noch  höber,  so  würde  sie  gar  nicht  mehr  zur 
Sache  selbst  passen.  —  Man  hat  dem  jungen 
Manne  es  sogar  übel  ausgelegt,  dass  er  sich  of- 
fenbar bestrebt  hat,  «eine  Werke  für  Kenner  und 
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Nichtkenner  geniessbar  zu  machen.  Das  ist  aber 
in  solchen  Musikslücken  ein  Lob,  kein  Tadel. 
Bringe  es  nur  ein  Jeder  dahin,  in  seinen  Compo- 
silionen  der  Unterhaltung  Kenner  und  Nichlkenner 
zufrieden  zu  «teilen;  es  wird  wohl  das  Beste  sein, 
was  man  hierin  erreichen  kann.  Ist  doch  in  den 
Werken  selbst  das  auf  dem  Titel,  dem  jetzigen 
eingerissenen  Gebrauche  nach,  gesetzte  Wort  Fan- 
taisie  mit  Introduzione  vertauscht,  zum  klaren  Be- 
weis, wie  es  der  Verf.  verstanden  haben  will. 
Und  doch  Redensarten  darüber,  und  so  verwerf- 
liche? Das  verdienen  diese  Compositiouen  gar 
nicht;  sie  sind  in  ihrer  Art  recht  gut  und  em- 
pfehlen s wer ih.  Allerdings  haben  sie  das  Unglück 
gehabt,  zu  gefallen,  wenn  sie  gut  vorgetragen 
wurden:  allein  ein  solches  Unglück  trüge  wohl 
auch  mancher  Andere,  wenn  es  gerade  sich  er- 
eignen sollte.  Wir  überheben  uns  nicht  im  Ge- 
ringsten, wenn  wir  behaupten,  wir  kennen  so  gut 
wie  Mancher  die  Bache,  Mozart,  Beethoven,  Cle- 
menti,  Chopin  und  wie  sie  Namen  haben;  wissen 
auch  wohl  ziemlich,  was  ein  Ideal  bedeuten  will: 
empfehlen  aber  dennoch  diese  Bravourcomposilio- 
nen  allen  guten  Pianofortespielern,  die  nicht  in 
übertriebener  Einseitigkeit  befangen  sind,  mit  Ver- 
gnügen ,  und  versichern  sie,  dass  sie  sowohl  für 
ihren  Nutzen,  als  auch  für  die  Freude,  die  sie 
Vielen  mit  dem  Vortrage  derselben  bereiten  wer- 
den, darin  gesorgt  finden.  Wir  werden  auf  die 
übrigen  Leistungen  dieses  tüchtigen  Piauoforle- 
Virtuosen  aufmerksam  sein,  ihm  zu  immer  ho- 
hem Bestrebungen  Glück  wünschend. 


Lieder  und  Gesänge, 

Sechs  deutsche  Lieder  für  eine  Singstimme  mit 
Begleitung  des  Pianof.  in  Musik  gesetzt  von 
Sigism.  Thalberg.  11.  Werk.  2.  Heft.  Wien, 
bei  P.  Mechetli.   Pr.  i  Fl.  i5  Kr.  C.  M. 

Die  Gedichte  sind  sämmtlich  von  Heine  und 
die  Compositioncn  sind  keine  Lieder,  sondern  Ge- 
sänge, l.  „Lebe  wohl"  ist  eigen  und  charakteri- 
stisch gehalten  mit  eingreifend  obligater  Instrumen- 
talbegleitung, die  jedoch  keine  Schwierigkeiten  bie- 
tet. Die  vielfachen  Modulationen  gehören  hierher, 
l.  „Der  Strom",  der  viel  componirte,  nicht  un- 
angenehm im  Ganzen,  in  der  Begleitung  einfacher, 
doch  nicht  einheitsvoll  genug,  ziemlich  so  zerris- 
sen, wie  der  Dichter,  und  mit  einigen  übel  klin- 


gen Jen  Stellungen,  die  auch  in  solchen  Gaben 
besser  zu  vermeiden  sind.  5.  „Mitgefühl",  gleich- 
falls oft  in  Töne  gebracht,  gehört  zu  Heiue's  gu- 
ten Gedichten  und  hier  auch  zu  den  gelungenen 
Compositionen.  4.  „Hass  und  Liebe"  ist  nicht 
dem  Tonsetzer,  wohl  aber  dem  Dichter  zu  tadeln; 
mag  man  es  verlheidigen,  wie  man  Lust  hat,  wir 
singen  dergleichen  .nicht,  und  das  steht  uns  so  frei, 
wie  Andern  der  Gesang,  der  zu  nichts  als  zu  ei- 
ner kläglichen  Verstimmung  und  zu  angerecht  tri- 
vialen Empfindungen  verleiten  kann.  5.  „  Die 
Thräue"  wird  in  ihrer  Schwermuth  mit  ihren 
neuen  Licenzen  der  gern  tragischen  Jugend  sich 
werth  machen,  so  wie  No.  6  „Träumen  und  Wa- 
chen'', was  nicht  minder  eine  Menge  Tonsetzer  in 
Bewegung  gesetzt  hat;  es  sind  dergleichen  Dinge 
jetzt  belieble  Verdüsterungen  junger  Herzen,  die 
sich  wider  alle  gesunde  Ansprüche  des  Lebens  und 
atfs  Leben  nur  zu  gern  verkohlen  und  mit  ihrem 
Trübsinn  prunken  möchten.  Sind  auch  hier  ei- 
nige neu  gültige,  darum  nur  noch  nicht  gut  zu 
nennende  Freiheiten  zu  spücen,  so  sind  diese  doch 
nicht  dem  Tonsetzer,  sondern  dem  sprudelnden 
Drange  der  Zeit  anzurechnen,  der  sich,  und  hof- 
fentlich bald,  eben  so  gut  legen  wird,  wie  sich  die 
überschwengliche  Verehrung  der  Heine'schen  Zer- 
rissenheit schon  gelegt  hat.  Im  Ganzen  aber  ge- 
hört dieser  junge  Tousetzer  unter  die  sehr  beach- 
tenswerlhen ;  der  zündende  Funke  fehlt  nicht. 


Sechs  deutsdte  Lieder  mit  Begleitung  des  Pia- 
no/, in  Musik  gesetzt  —  von  M.  Hauptmann. 
aastes  Werk.  Leipzig,  bei  Breitkopf  u.  Här- 
tel. Pr.  16  Gr. 

Ueber  den  Componisten  dieser  Lieder  haben 
wir  uns  bereits  öfter  gern  und  empfehlend  ausge- 
sprochen; wir  freuen  uns,  es  auch  diesmal  aus 
Ueberzeugung  thuu  zu  können.  Das  erste  dieser 
Lieder  von  F.  Rückerl:  „Komm  heraus,  tritt  aus 
dem  Haus"  ist  so  einfach  und  anmnthig,  dass  es 
bald  ein  Lieblingslied  namentlich  solcher  Tenore 
werden  wird,  deren  Stimmenschönheit  in  den  Mit- 
teltönen liegt,  also  der  allermeisten.  Die  zweite 
Canstonette,  gedichtet  von  II.  Heine:  „Wenn  ich 
in  Deine  Augen  seil'",  ist  gut  charakteristisch  ge- 
halten und  dabei  ansprechend.  No.  5  von  F.  Rü- 
cken „Du  siehst  nicht,  wer  hier  slehl",  gleich- 
falls schön  und  für  eben  benannte  Tenoristen  be- 
sonders naiv  heilsam.    Es  durfte  leicht  erwünscht 
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wirken.  No.  4.  Morgenlied  von  Uhland:  „Noch 
ahnt  man  kaum  der  Sonne  Licht".  —  Der  Ge- 
sang ist  einfach  und  anziehend ,  doch  für  uns  min- 
der als  die  vorigen;  er  lä'sst  etwa«  Gesuchtes  spü- 
ren, das  jedoch  keinesweges  wider  den  Charakter 
des  Ganzen  läuft.  No.  5.  An  den  Mond  v.  Göthe: 
„Füllest  wieder  Busch  und  Thal".  Der  Cora- 
ponist  hat  die  Grunderapfindung  des  slill  betrach- 
tenden Gesanges  aus  den  Worten  des  Gedichts  ge- 
nommen: „Selig,  wer  sich  vor  der  Welt  ohneHass 
verschliesst",  und  hat  so  in  diesem  Sinne  eine 
schlichte  Harmonisirung  geschaiTen,  welche  mit  re- 
signirter  Empfindung  vorgetragen,  ihre  Wirkung 
nicht  verfehlen  wird.  No.  6.  Am  Flusse:  „Vcr- 
fliesset,  vielgeliebte  Lieder,  zum  Meere  der  Ver- 
gessenheit" ist  eben  so  eigentümlich  als  einfach. 
Man  sieht,  dass  von  diesen  Liedern  und  liederar- 
tigen Gesängen  wohl  etwas  erwartet  werden  darf; 
wir  machen  daher  Sänger,  die  mehr  Gefühl  und 
Ton,  als  opernhaften  Schall  glänzender  Passagen 
suchen,  die  hier  gar  nicht  gefunden  werden  und 
zwar  der  Natur  der  Sache  nach,  darauf  aufmerksam. 


Sechs  Gesänge  für  eine  Bassatimme  mit  Piano/.- 
Begleitung  in  Musik  gesetzt  von  Willi.  Häser. 
i8tes  Werk.  Leipzig,  bei  Breitkopf  u.  Härtel. 
Pr.  16  Gr. 

Der  Componist  ist  der  beliebte  Basssänger  am 
Stuttgarter  Theater,  dessen  Bruder,  Aug.  Ferd.,  als 
Chordireclor  etc.  in  Weimar  lebt.  Der  erste  Ge- 
sang ist  eine  kurze  Ballade:  „Herzog  Ullrich  von 
Würlemberg  in  der  Nebelhöhlc  i  5 1 9",  aus  Hauffs 
hislor.  Roman:  „Schloss  Lichtenstein".  Der  Ge- 
sang ist  natürlich  und  der  Stimme  angemessen,  wie 
alle,  und  wird  seines  Inhalts  wegen  am  meisten 
die  Vaterlandsfreunde  ansprechen.  No.  2.  „Die 
Tliräne",  von  Lynker;  das  zu  viel  beschreibende, 
nicht  ans  ergriffener  Brust  vom  Dichter  gesungene 
Lied  konnte  kaum  zu  einer  liefern  Melodie  begei- 
stern ;  sie  ist  angemessen  und  wird  Allen  zusagen, 
denen  das  Gedicht  zusagt.  No.  5.  „Erinnerung  an 
den  Bodensee",  von  Ritter,  bringt  eine  Sehnsucht 
nach  den  Alpen  der  Schweiz,  in  klingender  Melo- 
die, wiederum  dem  südlichen  Deutschland  näher 
liegend.  No.  4.  „Francesco's  Lied",  von  G.  Dö- 
ring. Die  erste  Mollslrophe  lässt  in  melodischem 
Flusse  guten  Ausdruck  zu,  den  die  zweit»  in  Dur 
noch  erhebender  in  sich  hätte  darlegen  können. 
Doch  auch  so  wird  der  kurze  Gesang  den  Mei- 


sten wohlthun.  No.  5.  „L'Amor  piagato  (der  ver- 
wundete Amor),"  Canzonetta.  Italienisch  klingend  u. 
verziert  scherzhaft.  No.  6.  „Der  Pilgrim",  v.  Schil- 
ler. Die  Melodie  ist  leicht,  nach  den  Worten  der  Be- 
schreibung des  erzählenden  Gedichts  gegriffen,  nicht 
nach  dem  Gefühle  ewig  ungestillter  Erdenschnsucht, 
in  welcher  das  Ganze  dem  Dichter  entströmte.  Der 
Componist  hat  in  der  ganzen  Sammlung  an  einen 
nicht  vom  Gewöhnlichen  sehr  entfernten,  den  Mei- 
sten behagenden  Wohlklang  eines  leichtmelodischen 
Flusses  sich  gehalten,  nicht  an  den  innern  tiefen 
Brunnen  frisch  kräftiger  Empfindung,  worin  wir 
mit  ihm  nicht  einig  sind,  selbst  dann  nicht,  wenn 
sich  auch  Gegenden  fänden,'  wo  diese  Gesang© 
Lieblingslieder  würden. 


1.  Stimmen  der  Elfen.  Drei  Ductlinen  für  So- 
pran und  Alt  mit  Begleitung  des  Pianof.  com- 
ponirt  von  C.  Löwe.  SistesWerk.  Berlin,  bei 
Wagenführ.  Pr.  10  gGr. 

2.  Der  Fischer.  Der  Räuber.  Das  nussbraune 
Mädchen.  Drei  Balladen  für  eine  Singslimme 
mit  Begleit,  des  Pianof.  comp,  von  C.  Löwe. 
43sles  Werk.  Ebendaselbst.  Pr.  1  Thlr. 

Die  Wnldelfen,  gedichtet  von  Kugler  sen.; 
geben  ein  leichtes,  anmuthiges  Duettchen,  in  des- 
sen Getön  etwas  heimlich  Schattiges  zu  spielen 
scheint.  Die  Blumenelfeu,  vou  demselben  Dichter, 
sind  lauter,  flatternder,  etwas  verdichteter  oder 
modischer  ausgeschmückt,  nur  in  einem  einzigen 
gemeinschaftlichen  Tone  gegen  das  Ende  seltsam 
neckend.  Am  schönsten  singen  die  Thurmelfen 
das  Gcheimniss  der  Liebe  in  einem  sinnigen  Ge- 
dicht von  Li  Gicsebrccht.  Die  Sammlung  gehört 
unter  d'*s  Coinponistcu  anmulhigstc,  und  wo  sie 
sich  noch  nicht  Antheil  gewonnen  hat,  da  wird 
sie  ihn  noch  finden. 

Die  Balladen,  in  denen  der  Componist  bereits 
manches  allgemein  Anerkannte  geleistet  hat,  ent- 
halten diesmal  i)  Göthe's  oft  und  nicht  selten  .schön 
componirlen  „Fischer",  welcher  sich  auch  in  die- 
ser Melodie  Freunde  gewinnen  wird,  rechnen  wir 
diese  Darstellung  auch  nicht  unbedingt  unter  Lo- 
we's gelungenste  Composilionen  dieser  Art.  2)  „Der 
Räuber",  von  Uhlaud,  mehr  eine  sinnige  Romauze, 
gut  gefasst  und  wirksam' ausgeführt,  doch  etwas  ge- 
sucht oder  in*s  Seltsame  durch  eingemischte  Wen- 
dungen gespielt.  5)  ,,Das  nussbraune  Mädchen", 
von  Herder,  halten  wir  für  die  schönste  diese« 
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Heftes.  Ganz  besonders  gut  gegriffen  ist  die  erste, 
lange  beibehaltene  und  verschieden  begleitete  Me- 
lodie, die  etwas  Altes  der  Manier  nach  sehr  an- 
gemessen u.  glücklich  erneut.  Die  Wendung  zum 
Fröhlichen,  ja  schon  die  letzte  Spitze  und  höchste 
Schärfe  der  Versuchung  ist  zwar  in's  Neuere  ge- 
spielt, doch  nicht  so,  dass  die  Wendung  gegen  die 
erste  Hauptmelodie  zu  stark  absticht.  Nur  einige 
sonderliche  Ziehungen  der  Schlusssylben  u.  Schluss- 
worte dichterischer  Zeilen,  die  der  Componist  nach 
unserer  Ueberzeugung  zu  sehr  liebt  und  daher  öf- 
ter, als  wir  wünschen,  anbringt,  kommen  auch  in 
dieser  Ballade  vor.  Solche  Kleinigkeiten ,  die  An- 
dern als  Eigenheiten'  sogar  willkommen  sein  kön- 
nen, schaden  jedoch  dem  gut  gehaltenen  Ganzen 
nichts  weiter,  als  ein  leichler  Nadelstich,  um  den 
sich  Niemand  kümmert. 


Kirchengesänge  berühmter  Meister  aus  dem  1 5ten 
bis  l  yten  Jahrhundert  für  Singvereine  u.  zum 
Studium  für  Tonhünstier ,   herausgegeben  von 
C.  F.  Becker.  Drittes  Heft.  Partitur.  Dresden, 
bei  W.  Paul.    Fr.  la  Gr. 
Wir  haben  diese  neue  Ausgabe  aller  Meister- 
werke in  den  Anzeigen  der  frühern  Hefte  nach 
Recht  und  Gebühr  bereits  anempfohlen,  was  wir 
hiermit  wiederholen.    Es  ist  Unrecht,  wenn  man 
«ich  um  dergleichen  nicht  bekümmert;  man  scha- 
det sich  und  der  Kunst  mit  solchen  Vernachlässi- 
gungen.   Die  Wahleu  sind  abermals  gut  und  be- 
lehrend  für  AUe,    besonders  für  diejenigen,  die 
alte  Werke  zu  sammeln  nicht  Gelegenheit  haben. 
Man  erhalt  vierstimmige,  also  überall  ausführbare 
Sätze  von  Orlando  di  Lasso,  Beruh.  Morelli,  Ora- 
sio  Benevoli  und  Gius.  Ant.  Bernabei.    Möge  man 
■ich  die  Sammlung  zum  Nutzen  gereichen  lassen; 
•ie  verdient  Beachtung. 


Nachrichten. 


Berlin,  den  3.  Juli  i835.  Im  schönen  Juni 
gab  das  Königliche  Theater  nur  ein  Lebenszeichen 
von  »ich,  durch  Wiedererweckung  der  ewig  fri- 
schen Oper  M  .  l's:  „Cosi  fan  tutle"  von  den 
Todten.  Es  war  die  letztere,  halb  alte,  halb  neue 
Bearbeitung  des  Gedichts  unter  dem  Titel:  „Die 
gefährliche  Welte"  gewählt,  nach  welcher  die  bei- 
den Liebhaber  selbst  die  Prüfung  ihrer  Geliebten 


in  veränderter  Gestalt  decenter  ausführen ;  als  es 
früher  durch  zwei  abgesandte  Freunde  geschah. 
Nun  aber  soll  auch  die  Frauenwürde  bewahrt  blei- 
ben, dadurch,  dass  Fiordiligi  und  Dorabella  ihre 
Amanten  erkennen  und  sich  nur  zum  Schein  nach- 
giebig und  zuletzt  treulos  stellen,  um  die  miss- 
trauenden Männer  zu  beschämen.  So  hat  die  Mo- 
ral zwar  gewonnen,  allein  der  Scherz  wird  matter; 
das  Ganze  ist  doch  nur  ein  heiteres  Spiel  frivoler 
Laune.  Wie  könnten  die  beiden  Mädchen  sonst 
wohl  Despiua,  ihre  eigne  Zofe,  nicht  erkennen  und 
für  den  Medicus  und  Notar  hallen?  —  Von  dra- 
matischer Wahrheit ,  ja  nicht  einmal  Wahrschein- 
lichkeit, kann  überhaupt  in  der  Opera  butfa  keine 
Rede  sein;  das  Undelicaleste,  die  Wette  der  Lieb- 
ber  mit  Don  Alfonso,  ist  ohnedies  nicht  zu  än- 
dern, ohne  die  ganze  Handlung  aufzuheben.  Dar- 
um bleibt  das  ganze  Scherzspiel  am  besten  nach 
dem  italienischen  Original  unverändert,  denn  Mo- 
zart's  Töne  entschädigen  reichlich  für  jede  Un- 
wahrscheinlichkeit  der  Dichtung,  und  erstere  kann 
glücklicherweise  Niemand  antasten  wollen.  Durch 
die  Damen  Seidler,  Grünbaum  und  Lehmann  wa- 
ren die  weiblichen  Partien,  durch  die  Herren  Ba- 
der, Devrieut  und  Blume  die  Männerrollen  best- 
möglich besetzt,  und  der  lobenswertheste  Eifer 
beseelte  die  Darsteller.  Die  einzelnen  Mitglieder 
des  Orchesters  thaten  ebenfalls  das  Ihre  für  die 
präcise  Ausführung  der  köstlichen  Musik;  nur  ein, 
von  der  oberen  Leitung  ausgehendes,  feineres  De- 
tail, überall  angemessenes  Tempo  und  genaueres 
Ensemble  halte  die  übrigens  dennoch  gute  Aus- 
führung noch  mehr  gehoben.  —  Die  einzige  neue 
Oper,  welche  im  Königsstädter  Thealer  gegeben 
wurde,  war  „Die  Normannen  vor  Paris",  ein  hi- 
storisch lyrisches ,  ziemlich  conf>ises  und  langweili- 
ges Drama  aus  dem  Italienischen,  mit  sehr  stark 
instrumenlirter,  übrigens  gauz  in  Rossini's  Manier 
gehaltener  Musik  von  Mercadante,  welche  im  Gan- 
zen melodisch ,  theilweise  selbst  ziemlich  charak- 
teristisch für  italienische  Musik  ist,  doch  des  Rei- 
zes der  Neuheit,  vollends  der  Genialität,  nach  dem 
Urlheil  des  Ref.  gänzlich  entbehrt.  Indess  ist  auch 
die  Dichtung  dem  Coinponislen  wenig  günstig  ge- 
wesen, da  sie  sich  zu  viel  mit  politischen  Umtrie- 
ben und  Verschwörungen  beschäftigt,  um  der  Spra- 
che der  Empfindung  vorzugsweise  Raum  zu  geben. 
Dem.  Vial  und  Dem.  Hähnel  glänzen  als  Königin 
und  Oswin  in  dieser  Oper  vorzugsweise,  die  Er- 
stere durch  Volubilität  der  Kehle,  die  Andere  durch 
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Tiefe  de*  elegischen  Ausdruck«  und  den  schonen 
Klang  ihrer  Mitteltöne.  (Jetzt  ist  Dem.  Hähnel  auf 
Urlaub  verreist.)  Zunächst  den  beiden  Damen  steht 
Hr.  Fischer  als  Ordamant ,  zuweilen  nur  etwas  zu 
rauh  und  kräftig  den  Anführer  der  Normannen 
bezeichnend.  Der  Tenor,  wie  die  sämmtlichen 
übrigen  Rollen  sind  sehr  schwach,  kaum  erträglich 
besetzt.  Weshalb  sorgt  die  Direction  nicht  für 
einen  tüchtigen  Tenoristen,  da  jetzt  vollends  Hr. 
Holzmiller  auf  Urlaub  abwesend  ist?  Hr.  Grei- 
ner thut  Alles,  was  in  seinen  Kräften  ist;  erste 
Tenor-Partieen  sollte  man  diesem  höchst  brauch- 
baren dramatischen  zweiten  Sänger  indess  doch 
nicht  zumuthen.  Die  Chöre  und  Orchesterbeglei- 
tung zeigten  sorgfältige  Einübung  und  erfreuten 
durch  ein  präcises  Ensemble,  ohne  dass  der  Tact- 
slock  störend  mitwirkt.  Die  Direction  des  Hrn. 
KM.  Gläser  verdient  in  dieser  Hinsicht  alles  Lob; 
nur  wünschten  wir  öfter  in  dem  Grade  das  Piano 
im  Orchester  beobachtet,  wie  die  Stärke  hervor- 
tritt. Ausgezeichnet  in  Hinsicht  der  dramatischen 
Wirkung  ist  die  grosse  Scene  der  Bertha  im  zwei- 
ten Act  mit  Ordamant.  Ungeachtet  des  ernsten, 
einförmigen  Sujet's  fand  die  Oper,  der  Leistung 
der  drei  Hauptpersonen  wegen ,  dennoch  günstigere 
Aufnahme,  als  Donizetti's  Fausta. 

Bei  dieser  nahen  Veranlassung  erwähnen  wir 
ein  ziemlich  unwahrscheinliches  Gerücht :  dass  die 
berühmte  Malibran  für  Rechnung  der  Königssla'd- 
tischen  Theaterdirection  nächsten  Herbst  in  italie- 
nischen Opern  auf  der  Königlichen  Opernbühne 
auftreten  solle.  (?) 

Nachdem  Mad.  Spizeder  ihre  Gastrollen  auf 
der  letzteren  als  Rosine  und  Louise  von  Schlingen 
schnell  beendet,  obgleich  die  Musikfreunde  sie  gern 
öfter  gesehen  und  gehört  hätten,  ist  Dem.  Ma- 
schinka Schneider,  König].  Sachs.  Hofsängeriu,  als 
Desdemona  in  Rossini's  Otello,  Rosine  im  Barbier 
von  Seviüa,  Zerline  in  Fra  Diavolo,  schöne  Mül- 
leri  n  in  Faesicllo's  hier  über  die  Hälfte  verkürz- 
ter, zum  Possenspiel  zugestutzter  Oper,  Annchen 
im  Freischütz  und  Hannchen  im  reisenden  Studenten 
mit  Beifall  aufgetreten,  ohne  eben  besonders  leb- 
hafte Theilnahme  zu  erregen.  Am  wenigsten  hält 
Ref.  die  Individualität  dieser  in  italienischer  Ge- 
sangmanier gebildeten  jungen  Künstlerin  für  tra- 
gische Opernrollen  geeignet,  da  eine  gewisse  Gleich- 
förmigkeit und  Ruhe  dem  Ausdruck  tiefen  Schmer- 
zes nicht  angemessen  erscheint  und  den  Zuhörer 
nicht  erwärmt.  In  der  Technik  des  Gesanges  zeigt 


dagegen  Dem.  S.  eine  gründliche  Methode  und  fleis- 
sige  Ausbildung  ihres  vorzüglichen  musikalischen 
Talents  und  ihrer,  in  einigen  Milteltönen,  auch  in 
der  Höhe,  z.  B.  dem  .^gestrichenen  c,  ziemlich  wohl- 
klingenden, lehr  rein  intonirten,  wenn  gleich  nicht 
besonders  starken  Sopranslimme.  Einige  Töne  der 
gestrichenen  Octave  klingen  jedoch  etwas  scharf. 
Das  Portaraent,  die  Tonbildung  u.  die  Coloraturen 
sind  lobenswci  th.  Im  Spiel  scheint  Dem.  Schnei- 
der von  dem  nahen  Vorbilde  der  Mad.  Schröder- 
Devrient  sich  Manches  angenommen  zu  haben,  waa 
in  den  Bewegungen  sich  nur  noch  mehr  nach  ih- 
rer Persönlichkeit  modificiren  müssle.  Hr.  Bader 
liess  uns  in  der  ihm  bequem  liegenden  Partie  des 
Otello  noch  die  ungeschwächte  Kraft  seiner  Stim- 
me hören,  und  stellte  den  eifersüchtig  wüthenden 
Mohren  mit  südlicher  Gluth  des  Gefühls,  voll 
dramatischer  Wahrheit  dar.  Hr.  Hammermeister 
sang  den  Jago  mit  starkem  Ausdruck,  Hr.  Devrient 
den  Brabantio  statt  des  beurlaubten  Hrn.  Zschiesche. 
Wir  wünschen  sehr,  dass  dieser  musikalisch  ge- 
bildete, tüchtige  Bassist  der  Königl.  Bühne  erhal- 
ten bleiben  könnte.  Ein  Gerücht  gibt  denselben 
als  auf  Lebenszeit  bei  dem  Herzogl.  Hoftheater  zu 
Biaunschweig  engagirt  an.  Auch  Hr.  Hammer- 
meister, heisst  e«,  wird  die  K.  Bühne  verlassen. 
In  die  Stelle  des  von  der  K.  Bühne  gänzlich  ab- 
gegangenen Tenoristen  HofTmann  ist  der  bei  Ihnen 
mit  Recht  beliebte  Sänger  Eichberger  engagirt,  und 
wird  bald  hier  erwartet.  Auf  der  Königsslädter 
Bühne  gaslirt  gegenwärtig  der  Königl.  Baiersche 
Hofsänger,  Hr.  Bayer  aus  München,  mit  Beifall. 
Derselbe  ist  bereits  als  Graf  Almaviva  in  Rossi- 
ni's  „Barbier",  (wie  oft  muss  diese  Oper  doch  zu 
Debüt- Rollen  dienen?)  Fra  Diavolo  und  George 
Brown  in  der  weissen  Dame  aufgetreten.  —  Auf 
der  Königl.  Opernbühne  wird  zunächst  Auber'a 
Chevai  de  bronze  (das  eherne  Ross)  nach  der  Ue- 
berselzung  des  Freiherrn  von  Lichtenstein,  wie  es 
heisst,  auch  Cherubini's  Lodoiska  neu  einstudirt 
gegeben  werden.  —  Eine  bedeutende  Erscheinung 
in  der  musikalischen  Literatur  ist  die  von  der  T. 
Trautwein'schcn  Musikalien-Handlung  angekündigte 
Herausgabe  der  Partitur  von  des  Fürsten  Anton  Ra- 
dziwill  Compositum  zu  Goethe's  Faust  in  a5  Musik- 
Nummern,  ausser  der  Einleitung,  mit  Benutzung 
der  Motive  aus  einer  Mozart'scheu  Fuge,  waa  übri- 
gens schon  bekannt  gemacht  wurde. 

Ein  neues,  zweckgemässes  Arrangement  der 
ersten  Beethovenschen  Symphonie  inCdux  für  das 
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Pianofoiie  zn  vier  Händen  von  C.  Klage  ist  hier 
kürzlich  erschienen,  das  seiner  Vollständigkeit  und 
Spielbarkeit  wegen  den  Verehrern  Beelhoven's  und 
allen   geübten   Klavierspielern   bestens  empfohlen 
werden  kann.  —    Am   1.  Juli  c.  ward  von  den 
HU.  Julius  Schneider  u.  Kammermus.  Fr.  Belcke 
eine  geistliche  Musik-Aufführung  in  der  Fricdrich- 
Werder'schcn  Kirche,  zum  Besten  des  Vereins  zur 
Beförderung  des  Schulbesuchs  armer  Kinder,  ver- 
anstaltet,  welche  im  Ganzen   wohl  gewählt  und 
gelungen  erschien,  wenn  gleich  eine  gewisse  Ein- 
förmigkeit solcher  Musiken  kaum  zu  vermeiden  und 
es  daher  nur  rathsam  ist,  solche  möglichst  kurz 
zu  hallen.    Der  erste  Theil  bestand  aus  einer  Or- 
gel fuge  von  dem  pensiouirten  Königl.  Sänger  Stü- 
mer,  einer  Canlate  von  Julius  Schneider,  dem  Cho- 
ral: „Wer  nur  den  lieben  Gott  lässt  walten"  mit 
Variationen  für  Bassposaune  und  Orgel  von  A.  \V. 
Bach,  einer  All-Arie  aus  B.  Kleiu'a  Oratorium 
David,  von  Dem.  Lehmann  gesungen,   und  dem, 
bereits  in  Potsdam  kürzlich  aufgeführten  XXIII. 
Psalm  für  Männerstimmen  von  Jul.  Schneider.  Der 
zweite  Theil  enthielt  ein  Sanctus  und  Benedicta« 
aus  einer  Messe  von  Friedlich  Schneider,  den  be- 
kannten Choral :  „Jesus  meine  Zuversicht"  mit  Va- 
riationen für  Bassposaunc  u.  Orgel  v.  Jul.  Schnei- 
der, von  den  beiden  Unternehmern  der  Musikatif- 
führung  vorzüglich  ausgeführt,    ein  kräftiges  Te 
Deura    Für   Männerstimmen   von  B.  Klein,  eine 
Bass-Aric  mit  Choral  von  Jul.  Schneider,  v.  Hrn. 
Hamraermeister  gesungen,  und  endlich  eine  Pfingst- 
Motelte  von  demselben  Componistcn.   Der  löbliche 
Zweck  der  Unternehmung  wurde  durch  zahlreiche 
Theilnahmc  erreicht,  und  auch  von  Seiten  der  Kunst 
Ehrcnwerthes  geleistet.     In  der  eleganten  Kirche, 
welche,  ihrer  äussern  golhischen  Pom  ungeachtet, 
im  Innern  doch  selm  zierlich  ausgeschmückt  und 
modern  erscheint ,  nahmen  sich  sowohl  die  Sing- 
stimmen, als  die,   nicht  besonders  starke,  doch 
wohlklingende  Orgel,  und  der  schöne  Posaunenton 
des  Hrn.  Belcke  in  den  gefüllten  Bäumen  sehr  gut 
aus.  —    Bei  der  Küuigsslädler  Buhne  ^welche  dem 
Gerücht  nach  zum  zweiten  Königlichen  Theater  er- 
hoben werden  soll)  ist  die  Sängerin  Dem.  Livia 
Gerhard  eugagirt  und  wird  nächstens  als  Giulielta 
in  Bcllini's  Montecchi  e  Capuleli,   Dem.  Vial  ais 
Romeo  u.  Hr.  Bayer  als  Tubaldo  debütiren.  Auch 
eine  Dem.  Muzarclli  aus  Wien  wird  in  komischeu 
Opern  Gastrollen  geben.    Es  ist  nicht  zu  läugueu, 
dass  die  Direcüon  dieser  Bühne,  dem  Zeitgeschmack 


nachgebend ,  für  möglichsten  Wechsel  der  Darstel- 
lungen und  Personen  sorgt.  Von  höherm  Kunst- 
gewinn kann  hier  natürlich  weniger  die  Rede  sein; 
doch  wird  in  seiner  Art  viel  Löbliches  geleistet. 


Mannheim,  im  Juli.  Das  Bemerkenswertheste 
unsers  Musikwesens  seil  dem  letzten  Berichte  war 
Folgendes:  Bernhard  Romberg  gab  uns  wieder,  wie 
vor  i5  Jahren,  Gelegenheit,  seine  ausserordentliche 
Meisterschaft  zu  bewundern.  Dieser  Künstler  altert 
nicht.  Der  Mann  von  65  Jahren  leistet  Erstau- 
nenswertes mit  einer  Leichtigkeit  und  Sicherheit, 
dabei  mit  so  heiterm  Humor,  dass  das  Spiel  ihn  zu 
verjüugen  scheint.    Trotz  der  für  uns  hohen  Ein- 

I  trittspreise  war  doch  der  Saal  durchaus  besetzt  und 
der  Beifall  ausserordentlich.  Sollte  dies  für  unsere 
Gegend  Rombergs  Schwanengesang  noch  nicht  ge- 
wesen sein,  so  kann  sich  der  hochgeehrte  Künstler 
überzeugt  halten,  dass  seine  Rückkehr  uns  ein  Fest- 
tag sein  wird. 

Kurz  vor  diesem  Concerte  waren  die  3  letz- 
ten musikal.  Akademiecn  vom  zweiten  Abonnement 
beschlossen  worden,  wenn  auch  etwas  weniger  be- 
sucht, als  die  3  ersten,  doch  von  einem  auserle- 

I  senen  Publikum  von  mehren  loo  Personen.  Im 
Ganzen  waren  sie  heiterer,  als  die  ersten,  aber 
auch  im  Gesänge  nicht  so  grossartig.  Die  Instru- 
mentalmusik waltete  vor  und  feierte  Siege.  Bcet- 
hoven's  Eroica  und  die  Syraphouie  aus  D  waren 
so  vortrefllich  cinsludirl  und  wurden  so  herrlich  aus- 
geführt, als  Lachucr's  dritte  Symphonie.  Seit  Lach- 
ncr's  Directorium  scheint  unser  Publikum  eine  be- 
sondere Neigung  für  Symphonieen  bekommen  zu 
haben,  denn  die  Eroica  und  die  5te  von  Lachner, 
der  wir  noch  den  Vorzug  vor  seiner  ersten  zuge- 
stehen müssen,   wurden  kurz  darauf  im  Thealer 

I  auf  Verlangen  wiederholt.  Ouvertüre  vou  Beet- 
hoven, Op.  ia4,  zu  Teil  von  Rossini,  zur  Medca 

;  von  Cherubini,  zur  Olympia  von  Sponliui  und  die 

.  Jagd-Ouvcrt.  vou  Mehul,  vortrefflich  gegeben.  Eiue 
neue  Ouvertüre  vom  Hofkapellmeislcr  Strauss  zu 
Carlsruhe,  zu  dessen  Oper  „Zelidc",  iat  ein  sehr 
gearbeitetes,  aber  in  der  Instrumentation  überkün- 

•  steiles  Werk,  das  bei  grösserer  Einfachheit  mehr 
wirken  würde.  Mad.  Pirscher  sang  in  diesen  drei 
Akademiecn  5mal  mit  grossem  Beifall.  Diese  Frau 
ist  bei  ihrem  schönen  Talente  und  ihrer  herrlichen 
Stimme  ein  Muster  von  Gefälligkeit  und  ßcschei- 

I  deubeit,  was  wir  auch  von  uusertu  ersleu  Teuori- 
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«ten  Die«  zu  rühmen  haben,  der  diese  Conccrte  oft 
mit  seinem  Gesänge  verschönt.  Unser  Violoncel- 
list der  Kapelle,  Hr.  Eichhorn,  erhielt  in  einem 
Capriccio  von  B.  Romberg  seines  tüchtigen  Spie- 
les wegen  so  vielen  Reifall,  als  unser  Maas,  des- 
sen Fertigkeit  und  besonders  schöner  und  zarter 
Ton  uns  in  einem  trefflichen  Oboen-Concerliuo  von 
Lindpaintner  erfreute.  Unser  erster  Violoncellist, 
Hr.  Heinefetter,  empfahl  sich  dieses  Jahr  durch 
den  lieblichen  Vortrag  einer  Schweizerscene  von 
Panny  auf  das  Vortheilhanesle.  Und  gelingt  es 
diesem  Künstler,  in  den  Passagen  noch  mehr  Kraft 
zu  entwickeln,  so  ist  sein  Spiel  vollendet  zu  nennen. 

Von  fremden  Künstlern  spielten  dieses  Früh- 
jahr hier:  Hr.  Reiler,  ein  brauchbarer  Violinist 
aus  dem  Würzburger  Institute,  dessen  Leitung  er 
vorstand;  Hr.  Springer,  Clarineltist  aus  Stuttgart, 
der  viel  Fertigkeit  und  ein  geregeltes  Spiel,  allein 
im  Forte  einen  harten  Ton  besitzt;  ein  blinder  Flö- 
tenspieler, Hr.  Gorenflo  aus  Bruchsal  (?),  welcher 
höherer  Ausbildung  cnlgegengebt.  In  den  Opern 
gaslirle  Hr.  ficrlliold  vom  Leipziger  Theater  und 
gefiel  als  Rartolo  und  im  Liebestrauk  am  meisten. 
Als  Leporello  fand  man  seine  Stimme  zu  schwach, 
doch  zeigte  er  sich  als  routinirler  Sänger  u.  Schau- 
spieler.   Man  spricht  von  seinem  Engagement. 

Von  neuen  Opern  hörten  wir  seit  der  Nor- 
ma  nichts.  Das  Publikum  fängt  an,  öffentlich  dar- 
über zu  klagen.  Es  ist  wahr,  seit  Jahren  werden, 
ausser  Bellini's  Norma  und  der  Fremden ,  nur  6 
bis  10  hinlänglich  gekannte  Opern  wiederholt.  Die 
Schuld  mag  jedoch  nicht  sowohl  an  der  Direclion, 
als  an  den  Verhältnissen  lirgen.  Lange  entbehrten 
wir  einen  ersten  Rass  und  einen  Ruflb;  erst  seit 
Kurzem  besitzen  wir  durch  Lachner's  Thätigkcit 
eine  Soubrette  an  Dem.  Löwe,  welche  für  dieses 
Fach  herangebildet  wird,  Uebrigens  gehen  die  ge- 
gebenen Opern  in  musikalischer  Hinsicht  muster- 
haft und  sind  ganz  dazu  geeignet,  dem  hiesigen 
Theater  einen  Ruf  zu  verschaffen,  wie  ihn  in  der 
Regel  nur  Hofbühnen  ersten  Ranges  besitzen  kön- 
nen. Mit  dem  vorhandenen  Personale  wird  das 
Mögliche  geleistet.  Bei  voller  Besetzung  werden 
also  die  Klagen  schwinden.  Wünschenswerlh  wäre 
es,  dass  man  den  heissesten  Monat  des  Sommers 
allen  Sängern  und  Schauspielern  zugleich  Urlaub 
geben  und  das  Theater  schliesscn  möchte,  damit 
man  die  übrigen  11  Monate  des  Jahres  mit  ver- 
einten Kräften  wirken  könnte. 

Im  vorigen  Berichte  haben  wir  um  der  Ge- 


rechtigkeit willen  eines  Schreibfehlers  zu  gedenken 
oder  eines  Lesefehlers  in  einem  wahrscheinlich  un- 
deutlich zusammengeflossenen  Worte.  Das  Quar- 
tett der  Gebrüder  Moralt  aus  München  erhielt  nicht 
wenig,  sondern  viel  Heifall.  Wir  hoffen  auf  bal- 
dige interessante  Neuigkeiten.  ^ 


Dresden.  Am  3.  Juli  hörten  wir  hier  im 
Theater  des  Linke'schen  Rades  die  Herren  Gebr. 
A.  u.  F.  Slahlknecht  aus  Rellin  ein  Duo  für  Vio- 
line und  Violonceüe  von  Rohrer,  und  noch  eine 
Piece  eigener  Coraposilion ,  von  welcher  jedoch 
die  Einleitung  von  Spohr  war,  vortragen.  Ihre 
Leistungen  sind  zwar  ganz  brav;  um  aber  an  grös- 
sern Orten  damit  effectuiren  zu  wollen ,  bedürfen 
sie  noch  höherer  Ausbildung.  Möge  diese  wohl- 
gemeinte Aeusserung  sie  zu  dem  Eutschluss  führen, 
noch  mehrere  Jahre  recht  wacker  und  anhaltend 
zu  studiren,  man  wird  sich  alsdann  ihrer  Fort- 
schritte freuen  und  ihnen  dazu  Glück  wünschen. 


Mancherlei. 
Nachrichten  über  die  Nachrichten  ans  Coburg 
in  No.  5  dieses  Jahrganges.  So  heisst  ein  gehar- 
nischter Aufsalz,  den  wir  drucken  lassen  sollen.  — 
Fast  in  allen  Städlen  gibt  es  mehre  musikal.  Par- 
teien, die  einander  das  Leben  schwer  und  uns 
manche  Noth  raachen,  die  Niemand  sieht.  Wo 
irgend' etwas  zu  verbessern  oder  zu  berichtigen  ist, 
geschieht  es  stets  nach  Recht  und  flilligkeit,  nur 
nicht  so  lang  und  beredt,  als  es  oft  Partei  und 
Gegenpartei  übertreibend  verlangen;  das  nützt  nicht. 
In  jeuen  Nachrichten  wird  Hr.  Lübcke  Kapell- 
meisler  genannt;  er  ist  Musikdirector,  maasst  sich 
selbst  auch  keines  andern  Titels  an.  Unrecht  ist 
es  aber,  dass  der  wahre  Kapellm.  Hr.  Lorenz 
Schneider,  welcher  4o  J.  seines  Lebens  der  Co- 
burger Kapelle  weihele,  nicht  erwähnt  wurde,  wel- 
cher 1800  diese  Kapelle  formell  einrichtete  und 
noch  jetzt  bei  Hofconcerten  dirigirt.  Hr.  Kapellm. 
Lorenz  Schneider  gab  Kirchenmusikfeste,  die  er  als 
historische  Concerte  bereits  1827  wichtig  machen 
wollte.  Es  heisst  in  der  Ankündigung  v.  3.  Sept. 
1827:  „Eine  Auswahl  dessen,  was  seit  3oo  Jahren 
in  der  Tonsetz-  und  Vorti  agskunst  Vorzügliches  ge- 
leistet worden  ist,  als:  Slabat  mater  von  Palestrina; 
Sanctu«  von  Seb.JBacb;  ein  Chor  aus  Händeis  Mes- 
sias; ein  Theil  aus  Mozart's  Requiem;  ein  Echo- 
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chor  von  Laur.  Schneider,  und  Theile  von  meh- 
ren Instrumental-Doppelconcerten  werden  deu  Ken- 
nern und  Freunden  der  Musik  genussreiche  Stun- 
den gewähren.**  Der  Ertrag  war  «um  Besten  dea 
Augustenstiftes;  die  Ausführung  wurde  gerühmt. 
Seit  1839 — i854  sind  von  ihm  noch  4  Kirchen- 
musikfesle  veranstaltet  und  dirigirt  worden ;  die  Zahl 
der  wirkenden  Künstler  belief  sich  gewöhnlich  auf 
a5o  bis  5oo.  —  Der  Ref.  jener  Nachrichten  in 
No.  3  will  zu  Musikfesten  ganze  grosse  Werke  ge- 
wählt wissen.  Die  Meinungen  sind  also  hierin  und 
in  manchem  Andern  verschieden.  —  Auch  wer- 
den die  Aufführungen  der  Symphonieen  unter  den 
Herren  Musikdirectoren  Stolzer  oder  Jacobi  ver- 
theidigt.  In  den  Opern  hat  man  sich  nach  dem 
Hofe  zu  richten;  das  dortige  Publikum  (ludet  an 
Werken,  wie  die  Entführung  aus  dem  Serail,  die 
Schweizerfainilie ,  das  unterbrochene  Opferfest  elc. 
grosses  Wohlgefallen.  —  Ein  bürgerlicher  Sing- 
verein wurde  von  dem  Candidaten  Hin.  Hessel- 
bach gestiftet,  der  sich  wahrscheinlich  jetzt  auf- 
gelöst hat;  ein  Singvercin  der  Gymnasiasten,  ge- 
stiftet und  geleilet  v.  Hrn.  Kapelim.  L.  Schneider, 
besteht  noch  und  wird  gerühmt.  —  So  viel  ist 
um  der  Gerechtigkeit  und  Genauigkeit  willen  zur 
Ergänzung  und  Berichtigung  jener  nicht  ganz  un- 
wirksamen Nachrichten  in  No.  5,  die  man  damit 
vergleichen  mag,  nothwendig;  mehr  nicht. 


Ueber  das  8te  Elb-Musikfest  in  Dessau  ist 
ein  Gedenkbuch  gedruckt  worden  unter  dem  Titel: 
„Erinnerung  an  das  achte  Elh-Musikfest  zu  Dessau 
den  13.  u.  i5.  Juni  i835.  (4.)"  Es  enthält 
5  Bilder  der  Hauptorle  der  Musikaufführungeu: 
die  St.  Johannis-Kirche,  das  Hoftheater  und  das 
Orangeriehaus;  einen  Nachruf  im  Namen  des  Ver- 
waltungsvorstaudes;  die  Anzeigen  der  Musikauffüh- 
rungen ;  die  Festgedichte ;  einen  Tagesverlauf  und 
das  Verzeichniss  des  Gesang-  u.  Orchesterpersonals 
(33  Seiten).    Die  Zahl  der  thätigen  Mitglieder  5i5. 


Kurze  Anzeigen. 

I.  Troit  Nocturne*  pour  le  Pianof.  composie  — 
par  G.  C.  Kulenhamp.  Oeuv.  4a.  Braunsen w., 
bei  G.  M.  Meyer  jun.    Pr.  i6#Gr. 

a.  Rondo  expressif  pour  le  Pianof.  Von  Jemt. 
Otuv.  45.  Ebendaselbst.  Pr.  16  Gr. 


Die  Nocturnen  sind  sehr  melodiös,  nicht  zu 
schwierig  für  massige  Spieler,  die  sie  dankbar  fin- 
den werden,  sobald  sie  mit  dem  Ausdrucke  sie 
vortragen,  der  gleichfalb  nicht  schwer  zu  fassen 
und  wiederzugeben  ist.  In  der  Manier  möchten 
wir  die  erste  Nummer,  dea  zweiten  Satzes  (Poco 
vivace)  wegen,  mit  der  wohlgefälligen  Dusaeks 
vergleichen.  Sie  wird  ansprechen ,  wie  No.  3, 
die  trotz  der  reichen  Modulationen  einen  sehr  an- 
muthigen  Charakter  behauptet.  Die  dritte  ist  in 
Erfindung  gewöhnlicher,  was  das  Walzcrähnliche 
bei  allen  Zwischenwendungen  stets  mit  sich  bringt, 
was  jedoch  Vielen  gerade  deshalb  um  so  will- 
kommener ist. 

In  No.  a  leitet  der  Introductionssatz  wie  mit 
einem  Recitative  recht  schön  das  freundliche  Rondo 
ein,  dessen  nahe  liegendes  Hauptthcma  durch  ent- 
ferntere Nebensätze  gleich  anfangs  gehoben  wird. 
Bald  werden  mancherlei  Bravouren  eingewebt,  da- 
zwischen die  Grundmelodie  auf  vielfache  Weise 
weiter  ausgesponnen,  worauf  die  Bravouren  anhal- 
tender und  rauschender  werden.  Dabei  ändern 
sich  die  Vorzeichnungen  zwar  hinlänglich ,  aber 
nicht  zu  bunt.  Im  Ganzen  ist  es  hier  auf  ein 
Zeigen  erlangter  Fertigkeiten,  die  jedoch  nicht  von 
der  schwierigen  Art  sind,  abgesehen.  Es  ist  ein 
gefälliges  Bravour- Rondo  für  fertige  Spieler,  et- 
was im  neuen  Zuschnitt. 


Theme  original  avec  Jntroduction,  Variation»  et 
Finale  pour  le  Pianof,  et  Violoncelle  (pu  Vio- 
Ion)  concertans  composiet  —  par  G.  C.  Ku- 
lenhamp.  Oeuv.  4o.  Leipzig,  che«  Breitkopf 
et  Härtel.    Pr.  l  Thlr.  4  Gr. 
Die  neueste  unter  den  im  Druck  erschienenen 
Compositionen  dieses  immer  aufstrebenden  Künst- 
lers, die  wir  zugleich  unter  die  gelungensten  zäh- 
len, so  weit  wir  seine  Werke  kennen.    Sie  ist 
vortheilhaft  für  beide  Instrumente  gearbeitet,  un- 
terhaltend, lebhaft  und  brillant,  so  dass  sich  beide 
Spieler  mit  Beifall  und  zum  Gefallen  eines  öffent- 
lichen und  häuslichen  geselligen  Zirkels  damit  hö- 
ren lassen  können,  ohne  dass  die  Schwierigkeiten 
zu  den  grössten,  noch  weniger  zu  den  für  Wag- 
nisse berechneten  gehörten.    Alles  darin  ist  wirk- 
sam durch  eiue  natürliche  Frische  nicht  unerhör- 
ter,  aber  gesund,  und  ansprechend  verbundener 
Sätze,  wie  sie  eiue  volle,  aber  nicht  überladene 
Bravour  hervorzubringen  pflegt.    Wir  empfehlen 
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RBCEX8IOH. 


Die  eherne  Schlange.  Vocal-Oratorium  für  Män- 
nerstimmen, gedichtet  vom  Prof.  Gietebrecht, 
coraponirt.  von  Dr.  C.  Löwe.  4ostes  Werk. 
Berlin ,  bei  II.  Wagenführ.  Pr.  der  Partitur  u. 
der  Stimmen  i  Thlr.  a5  Sgr. 

Ein  Oratorium  für  Männerstimmen,  denen  nur 
zuweilen  3  Posaunen,  die  auch  wegbleiben  können, 
zugegeben  worden  sind,  ist  bei  der  immer  noch 
Wachsenden  Menge  von  musikalischen  Männerver- 
einen  sehr  zeitgemäss,  so  dass  wir  ihm  viel  Ein- 
gang versprechen  würden,  wenn  es  diesen  nicht 
bereits  seit  der  ersten  Aufführung  desselben  am 
letzten  Musikfeste  in  Jena,  in  manchen  Gegenden 
wenigstens,  gefunden  hatte.    Auch  der  Leipziger 
Männergesang  verein   hat  sich  damit  bekannt  ge- 
macht, es  im  Allgemeinen  wirksam  und  unterhal- 
tend, dabei  nicht  besonders  schwierig  für  die  Aus- 
führenden gefunden,  auch  nicht  in  den  Nummern, 
die  von  Andern  für  sehr  schwer  gehalten  wurden. 
Diese  relativen,  überall  jedoch  von  nicht  ungeüb- 
ten Sängei  n  bald  zu  überwindenden  Schwierigkei- 
ten, wenn  es  solche  sind,   tragen  auf  alle  Fälle 
mehr  Anlockendes  als  irgend  eine  abschreckende 
Gefahr  in  sich  und  werden  zum  Gefallen  des  Gän- 
sen das  Ihre  zuversichtlich  beitragen:  denn  etwas 
angestrengte  Aufmerksamkeit  verlangt  der  Menschen 
Thätigkeitslust,  damit  Jeder  in  Bewährung  seiner 
Kräfte  sich  selbst  gefalle,  ohne  diese  Freude  durch 
zu  starke  Anstrengung   zu   erkaufen.    Auch  der 
ganze  Musikstyl  ist  zeitgemäss;  nicht  der  strenge 
Oratorienstyl,  sondern  zwischen  eigentlich  Kirch- 
lichem und  Kammerstyl  die  Milte  haltend,  zuwei- 
len stark  nach  dem  Dramatischen  neigend,  was 
wiederum  unsern  Tagen  willkommen  ist.  Desglei- 
chen ist  auch  der  Text  durchgehends  so  benutzt, 
wie  es  dem  Wohlgefallen  der  Musikfreunde  zusa- 
37.  Jahrgwi. 


gend  erfunden  wird,  theils  der  Natur  der  Sache 
angemessen  und  Situations-gerecht  musikalisch  aus- 
geführt, theils  nur  mysteriös  vorübergehend  oder 
declaraatorisch  hineingesungen,  so  z.B.,  das«  Mo- 
sis  Worte  zuweilen  wie  eine  höhere  Ahnung  durch- 
dringen, oft  nur  angedeutet,  nicht  im  vollen  Zu- 
sammenhange deutlich  werden.  Angenehmer  Ge- 
sang wechselt  mit  Volksaufruhr  und  dem  Chorale 
—  abermals  sehr  zeitgemäss.  Die  Motive  sind 
frisch ,  die  Bearbeitung  geschickt  und  erfahren,  das 
Charakteristische  nur  so  weit  gehalten,  als  es  hier 
sein  muss,  weil  das  Mysteriöse,  das  sich  im  Un- 
begrenzten gefällt,  es  nicht  gestattet,  sich  in  eine 
tiefere  Charakterwelt  zu  versenken.  —  Das  scheint 
der  Componist  gewollt  zu  haben  und  das  ist  ihm 
gelungen.  Wir  würden  ihm  aber  geradehin  Un- 
recht zu  thun  glauben,  wenn  wir  dieses  sein  in 
dieser  Art  wohlgelungenes  Werk  für  originell  oder 
für  genial  ausgeben  wollten.  Lowe  s  Genialität  ist 
von  ganz  anderer  Art;  sie  lebt  in  den  vorzüglich- 
sten seiner  Balladen,  nicht  in  seinen  Oratorien,  in 
denen  sich  das  Erfreulichste  des  dichtenden  We- 
sens noch  nicht  concentrirt,  sondern  rhapsodisch 
zeigt,  kommend,  gehend  u.  s.  w. 

Nehmen  wir  die  Sätze,  der  Reihenfolge  nach, 
möglichst  kurz  durch.  Der  erste  vierstimmige  Ge- 
sang, in  der  Folge  vom  dreistimmigen  abgelöst, 
begrüsst  den  Sabbathmorgen  im  allgemein  anspre- 
chenden, keine  Localfarbe  tragenden  Tone,  wes- 
halb er  um  so  lieblicher  eingehen  wird.  Die  Klänge 
sind  ganz  dem  Gemüthlichen  unserer  Zeit  entnom- 
men, was  (wohlgemerkt ;)  kein  Tadel,  nur  ciue  nä- 
here Bezeichnung  des  gefälligen  Satzes  ist,  in  wel- 
chem sich  sogleich  Moses  in  prophetischer  Entzü- 
ckung ausspricht:  „Ein  Vorbild  ist  Dein  Sabbath, 
Israel,  prophetisch  Vorbild,  Israel,  Du  selbst ! "  — 
Die  folgende  Nummer  versetzt  uns  gleich  in  den 
Aufruhr  der  4  Ilaupllager,  dessen  schnelles  An- 
wachsen die  Mahnungen  der  Vorsteher ,  gut  in  die 
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unruhigen  Bewegungen  der  Masse  hiiieiugeaungen, 
nicht  verhindern  können. 

All-  moderalo.  rmj 


Welch' ein  öder  La 


Manner,  gebt  in  eure 
gerortlhier 


u.  t.  w. 


Hütt«. 
Halm  und   kei  - 


Quel 


1«  — 


Das  fugirie,  sehr  bald  veränderte  Thema  ist  für 
beginnenden  Aufruhr,  besonders  der  melisraatischen 
Ausschmückungen  wegen ,  nicht  angemessen.  Mit 
dem  Fugen-Allegro  bricht  der  Aufruhr  völlig  aus: 


Nehmt  dieSch  werter,  nehmt  die  Släbe,  en  -  re  Bogen , 

J.  i 


I 


=4 


u.  *.  w. 


Nrhmt  dio 
Pfefle,  hin  tu      Mo-ie,  hin  m     Mo  -  le 

Das  nicht  ungewöhnliche  Thema  ist  gut  fortge- 
fährt)  das  Wirksame  wird  sehr  gehoben  durch 
das  Einfallen  des  vierst.  Mahnungsgesanges  der  Für- 
sten und  bald  darauf  der  acht  Obersten,  bei  fort- 
tobendem Aufruhr.  Er  verstummt,  und  nur  die 
Obersten  wollen  Mosen  wach  singet),  welcher  Solo 
sich  so  vernehmen  lässl: 


Gebund  -  nerGeUr,  wie  b  -  ra  .  ei   gc  -  bun  - 

Für  einen  Seher,  wie  Mose,  ist  die  Phrase  zu  ge- 
wöhnlich, su  theatralisch.  Eleasar  und  Ilhamar 
gebieten,  die  Posaunen  zu  blasen,  dass  ganz  Levi 
sich  zur  Wehre  um  den  Mann  des  Herrn  ver- 
sammle. Da  brechen  die  Aufrührer,  nachdem  sie 
i5  Takte  geschwiegen,  von  Neuem  los  gegen  Mo- 
sen, den  Verführer,  und  sind  mit  j5  und  einem 
halben  Takte  fertig.  Die  acht  Obersten  mit  dem 
Hohenpriester  Eleasar  und  seinem  Bruder  Ithamar 
singen  «im  wiederholten  Aufruf  der  Leviten  einen 
dreistimmigen  Choral,  von  5  Posaunen  verstärkt. 
Die  Leviten,  zur  Gegenwehr  bereit,  wiederholen 
ihn.  Es  ist  aber  dieser  Choral  kein  anderer  als 
der  christliche:  „Dies  sind  die  heil'gen  zehn  Ge- 
bot*", der  allerdings  wirksam  eingreift  und  gross- 


arlig  in  sich  ist.  Soll  hier  dem  christlich  Eigen- 
tümlichen ein  Gesang  entlehnt  werden,  so  war 
dieser  Choral  gewiss  der  beziehungsreichate.  Al- 
lein wie  konnte  man  behaupten:  „Demgemäss 
tragt  die  Musik  grossentheils  ein  israelitisch-orien- 
talisches Colorit,  welches  erst  gegen  den  Schluss 
hin,  wo  das  christliche  Moment  vorherrschend 
wird,  einer  rein  christlichen  Färbung  weicht"  —  ? 
Diese  Färbung  zeigt  sich  ja  in  die  Augen  sprin- 
gend schon  auf  der  loten  Seite  der  Partitur!  Fer- 
ner wünschten  wir  wohl  zu  erfahren,  was  denn 
eine  israelitisch*-orientalische  Färbung  sei  und  wor- 
in sie  liege?  Wir  wissen  nichts  davon,  sehen 
auch  nichts,  als  allgemein  gehaltenen  Situalionsaus- 
druck,  der  nicht  getadelt  wird,  weil  er  orientalisch- 
israel.  gar  nicht  gegeben  werden  kann,  denn  diese 
Geister  schlafen.  —  Indem  sich  die  Leviten  ver- 
sammeln, erscheinen  zugleich  grosse  Schlangen  in 
allen  Eingängen  des  Lagers  der  Leviten.  Das  ge- 
gen die  Priester  stürmende  Volk  fugirt  in  ringeln- 
der Figur: 

All.  non  ianto. 


m 


\\u  iu     da«?        Gewalt'go  Schlangen 
h    h  J 

— .  ,*   t  »  — a 


U.  (.  w. 


cl.id  «ich  her    -  au 


Zu  bald  und  au  anhaltend  folgen  zu  starke  Rcmi- 
niscenzen  nicht  sehr  passender  ArU  Was  Mose 
u.  einzelne  Stimmen,  prophetisch  dunkel  im  Worte, 
nicht  immer  seherwürdig  im  Tone,  hincinsiiigen, 
verhallt  zu  spurlos.  Bald  zum  Weheruf  des  Vol- 
kes singen  einzelne  Stimmen,  für  diese  Lage  viel 
zu  sehr  im  gemüthlichen  Rhythmus. 

Ten.  I.  Ten.  II. 

.  0~ß.  !_*- 


Scheusal,  lorl!  ich  hin  de*    Tode«!  Brüder,  Va-ter, 

Basse  I.  Basto  Ii- 


mich!  Arn!  zer-fleischt  \  on  ili  -  ren    Bi»-»en!  Sie  um- 


— f    r  ;  r*  -i--*  — j 


hl  in  c  t  mich,  m'o  er-driicVt' 


= 


Die  vier  Fürsten  bitten  Mosen  kurz  und  eindring- 
lich nm  Rettung.  Und  der  Knecht  des  Herrn 
wiederholt  nun  Solo  seine  Eutzückung:  „Des  Hei- 
les Schlange  an  dem  Holz  erhöht«4  —  und  ent- 
fernt »ich.   Das  ist  nicht  Mosas  klarer  Geist. 
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In  No.  4  ruft  ihm  das  enlroulhigte  Volk  fle- 
liend  nach:  „Mose,  wende  nicht  Dein  Angesicht":, 
die  acht  Obersten  trösten ;  das.  Volk  ergibt  sich  in 
Deuiuth;  die  vier  Fürsten  verkünden  die  Rückkehr 
des  Propheten  und  der  Erbauer  der  Stiftshütte,  die 
eherne  Schlange  tragend ;  diese  drei  lassen  choral- 
arüg  folgende  Worte  hören: 

Heilung  hat  Dir  Gott  erfunden, 
Und  ihr  Bild  erschafft  die  Kunst, 
Sieh'  diei  Bild ,  Da  wirst  gesunden, 
Nur  in  Gott  ist  Lieht  und  Gunst.  (?) 

Aber  noch  sind  die  Schlangen  vor  und  hinter  ih- 
nen ;  «ie  können  nicht  vertrauen,  wozu  sie  von  den 
vier  Fürsten  ermahnt  werden.  Bis  nach  den  eben 
mitgelheilten  Reimen  ist  der  Gesang  eben  so  ein- 
fach als  schön  und  wirksam ,  nach  Art  wechseln- 
der Liederformen.  Mit  dem  Zweifeln  des  Volks 
tritt  kurz  das  Fugirte  ein.  Nach  der  Ermahnung 
der  Fürsten,  sich  um  das  Bild  zu  lagern,  hätten 
wir  diesen  Gesang  geschlossen  gewünscht.  Das 
Lagern  der  4  Stamme  halte  eiuen  andern,  etwas 
ausgeführtereu,  in  anderer  Bewegung  innigem,  tie- 
fer gegriffenen  Gesang  erheischt,  in  welchem  die 
ringelnden  Figuren  der  Schlangenwindungen  immer- 
hin beibehalten  weiden  konnten.  Der  f  Chor,  der 
an  den  Anfang  erinnert,  ist  am  Orte.  Die  Schlan- 
gen schauerten  und  gleiteten  langsam,  vom  Bilde 
gescheucht,  hinweg;  das  Glück  ist  wieder  da  und 
«las  Volk  singt  in  angenehmer  Weise: 

O  leuchtend  Erx,  o  sanfter  Schein, 
Umstrahlet  Tom  friedlichen  Glück, 
Du  bringst  Genesung  anild  und  rein 
Und  selige  Ruhe  surück! 

Dazwischen,  gut  vernehmbar,  singt  Mose:  „Der 
Sabbath  hebt,  ein  grössrer  Sabbath,  an,  der  Geist 
des  Herrn  kommt  über  Israel,  und  wie  Ein  Mann, 
weissaget  alles  Volk."  Und  in  No.  5  wird  in 
vier  Strophen  nach  der  Melodie:  O  Haupt  voll 
Blut  und  Wunden  etc.  Alles  vom  prophetischen 
Gesicht  ergriffen.  In  der  letzten  Strophe  treten 
die  Posaunen  hinzu.  Der  Choral,  stets  in  seiner 
einfachen  Würde  fortgehalten,  dauert  für  ein  OraL 
und  vollends  zum  Schlüsse  desselben  zu  lange. 

Das  von  Andern  bis  auf  einige  steife  und 
dunkle  Stellen  «ehr  gerühmte  Gedicht,  auf  4.  B. 
Mos,  c.  ai,  v.  4 — 9  und  Ev.  Joh.  c.  3,  v.  i4 
ü.  i  5  gebaut,  ist  uns  viel  zu  überschwenglich.  Das 
Mystische  darin  ist  vom  Dichter  geschaffen,  kei- 
ueswege«  von  der  Bibel  angeregt.  Das  a.  T.  lie- 
fert uur  die  ganz  einfache  Erzählung  ohne  die  ge- 
ringste Spur  einer  tropischen  Anwendung,  bei  wel- 


cher uns  stets  der  Spruch  einfiel:  Du  sollst  Dir 
kein  Bildniss  machen  u.  s.  f.  Das  n.  T.  thut  nichts, 
als  dass  es  die  Erhöhung  des  Herrn  am  Holze  mit 
der  Erhöhung  der  ehernen  Schlange  in  der  Wüste 
vergleicht,  um  der  Rettung  vom  Uebel  willen  und 
nach  Art  gewohnter  Vcrgleichung.  Abgesehen  von 
einzelnen  Dunkelheiten,  slossen  wir  uns  an  manches 
Klare;  z.  B.  wie  kann  man  sagen:  Heilung  hat 
Dir  Gott  erfunden?   Gott  erfindet  nichts,  vor  ihm 
ist  Alles  Licht,  unwandelbares  Sein  von  Ewigkeit 
zu  Ewigkeit.    Vor  Allem  aber  gehen  die  Weissa- 
gungen, die  den  Juden  in  den  Mund  gelegt  wer- 
den,  selbst  für  Mosen  viel  zu  weit,  geschweige 
denn  für  alles  Volk.    Das  a.T.  geht  zu  sehr  aus 
sich  heraus;  und  weil  die  Prophezeiung  der  Ju- 
den zu  stark  wird,  werden  sie  selbst  (die  Juden) 
in  ihrem  eignen  Thun  festgehaltener  Volksthüm- 
hchkeit,  die  im  falschen  Begriffe  eines  auch  irdisch 
königlichen  Messias  manche  Entschuldigung  finden, 
zu  klein.    Nicht  eine  Ahnung  von  dem,  was  sie 
hier  prophetisch  verkünden,  knüpfte  sich  jemals 
in  ihren  Seelen  an  das  Bild  der  erhöheten  Schlange. 
Sie  singen  nämlich  vom  Kreuz,  Golgatha,  Men- 
schensohn, der  schwer  und  bange  sein  Haupt  neigt, 
vom  wahren  Gotlesmenschen,  von  Tod  und  Zorn 
umstürmt,  in  Todesbanden  liegend,  mit  dem  wir 
ersterben   und  nach  seiner  Auferstehung  in  ihm 
auferstehen.  —    Damit  Jeder  selbst  sehe  und  ur- 
theile,  setzen  wir  lieber  die  Schluss-Strophen  im 
Zusammenhange  her: 


I.  Du  heiUara  heilig  Zeichen, 
Daa  unser  Auge  achtut, 
Davor  die  Schraeraen  weichen, 
Davor  den  Schlangen  grant, 
Wie  bist  Du  mir  entwunden, 
Wie  bist  Du  mir  erfüllt  1 
Das  Vorbild  ist  geschw 
Das  Urbild  ist  enthüllt. 

3.  Der  Gottesmensrh,  der  wahre, 
Der  rechten  Menschheit  Born, 
Der  lautre ,  wunderbare, 
Unistürmt  von  Tod  und  Zorn. 
Liegst  Du  in  Todesbanden, 
Mit  Dir  ersterben  wir, 
Und  bist  Du  auferstanden, 
Wir  stehen  auf  in  D/'r. 


3.  Du  ebner  Stamm  der  Fichte, 
Als  Kreur  nun  stehst  du  ds, 
Du  Raum  im  Morgenlichte, 
Du  heissest  Golgatha.; 

Die  ertaeforuite  Schlange 
Entrücket  ist  sie  schon, 
Da  oeigt,  wie  schwer  u.  bange 
Sein  Haupt  derMenschcnjohn! 

4.  O  Sabbath  ohne  deichen, 
Wann,  wann  erscheinest  du, 
Nicht  Bildniss  mehr  u.  Zeichen, 
Vollkommne  Gottesruh  ? 

Du  wirst.  Du  wirst  erscheinen 
Und  bist  tob  Ewigkeit, 
Wir  sind,  wir  sind  die 
Und  Dein  ist  jede  Zeit. 


Und  dies  Alles  singen  die  Juden  in  der  Wüste  1 
Wer  darf  sich  die  Freiheit  erlauben ,  £43  Wesen 
des  alten  Testaments  so  völlig  zu  vefürehen?  ■  ■ 
Nachdem  Alles  erfüllt  ist,  laut  sich  leicht  pro- 
phezeien, aber  es  hilft  der  Prophezeiung  nicht  auf 
und  kann,  nicht  auf  die  Bibel,  — J  * 
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liebe  Ausschmückung  fassend,  nicht  die  Frömmig- 
keit fordern,  die  zu  allen  Dingen  nütze  ist,  son- 
dern jene  spielende,  die  nach  der  Gefühlscrregung 
des  Augenblicke»  nichts  oder  Ueberspanutes  wirkt. 
Wir  sind  demnach  nicht  nnbedingt  für  die  Schiau- 
ge, so  gut  wir  auch  wissen,  wie  sehr  sie  gefallen 
hat.  Mischte  das  Gedicht  nicht  zu  sehr  das  Dop- 
pelwesen der  Zeiten  des  allen  und  des  neuen  Bun- 
des unter  einander,  so  würden  wir  mit  mehr  Ver- 
gnügen die  musikalische  Behandlung  zeitgemäss  u. 
unterhaltend  nennen,  wenn  wir  ihr  auch  das  Ori- 
ginelle und  Geniale,  in  Rücksicht  aufLöwc's  wirk- 
liche, anderwärts  siel)  beurkundende  Genialität,  in 
diesem  Falle  dennoch  nicht  zurechnen  würden. 
Dessenungeachtet  bleibt  das  Werk  ein  sehr  anspre- 
chendes, den  allermeisten  Sängervereinen  der  Mu- 
sikanregungen wegen  zusagendes,  ein  Unterhaltungs-, 
aber  nach  unserm  Dafürhalten  nicht  ein  Förderungs- 
werk der  Kunst.  In  Allem,  was  nicht  Religion 
und  Frömmigkeit  betrifft,  sind  wir  auch  mit  Un- 
terhaltendem zufrieden.  Und  nehmen  wir  es  mit 
Hrn.  Löwe  in  solchen  Erzeugnissen  streng,  so  möge 
er  bedenken:  Wem  viel  gegeben  ist,  von  dem 
wird  man  viel  fordern.  Und  dies  Alles  nicht  wi- 
der ihn,  sondern  für  ihn  und  für  die  Kunst. 

G.  W,  Fink. 


NiciiieBfii. 


Cassel,  im  Juni.  Unsere  Oper  steht  seit  der 
Theater -Katastrophe  im  zweiten  Jahre  und  geht 
i In  en  unruhigen  Gang  fort,  d.  h.  sie  versucht'«, 
sich  immer  stabiler  und  solider  zu  machen.  Und 
in  der  Thai,  in  diesem  ihren  Entwickelungsprozesse 
gewahrt  man  manches  Zeichen  zum  Bessern ,  ob- 
gleich ihr  jetziges  Bestehen  noch  immer  an  die 
Bedingung  des  Wechsels  gekuüpft  ist.  Wie  könnte 
dies  aber  auch  bei  so  grosser  Jugend  anders  sein? 
Die  Geldmittel  legen  keine  Beschränkung  mehr  in 
den  Weg.  Denken  Sie  sich  einen  jungen  Fürsten, 
welcher  mit  Enthusiasmus  diese  Kunst  liebt,  be- 
schützt und  fördert;  ein  Publikum  voll  begeisterter 
Liebe  und  Kunstsinn;  eine  Direction  von  Ein- 
sicht und  hingebender  Aufopfemng :  und  Sie  wer- 
den mit  uns  auf  eine  schöne  Zukunft  schliessen. 
Wenn  nr,*j  noch  eine  baldige  Ergänzung  alt  und 
unbrauchbar  ^ge  wordener  Orchester-Mitglieder  ein- 
tritt und  dabei  nicht  immer  auf  solche  aus  den 
militärischen  Musikchören ,  so  brav  auch  mancher 
für  letztere  sein  mag,  reflectirt  wird,  sondern  vor- 


zugsweise noch  einige  ausgezeichnete  Solospieler  an- 
gestellt werden:  dann  würde  eine  solche  Kapelle 
einen  treulichen  Wiederschein  auf  die  Oper  wer- 
fen und  einer  Residenz  immer  würdiger  sich  ge- 
stalten; dann  würde  unsere  Oper  auch  eiue  wahr- 
hafte Gesangsbilduugs-Schule  werden,  wo  nicht  bloa 
Einzelne  glänzen,  sondern  das  Ganze  wie  aus  ei- 
nem Gusse  sich  gestalten  würde.  Mau  hat  in  neue- 
ster Zeit  nicht  unterlassen,  mehre  Solotänzer  für 
ein  künftiges  Ballet  mit  nicht  geringen  Kosten  zu 
engagiren :  so  wird  es  auch  an  Herbeiziehung  ein- 
zelner trefflichen  musikalischen  Talente  nicht  fehlen. 
Vor  allen  Dingen  trachte  man,  uns  neue  bedeu- 
tende Opern  sobald  als  möglich  vorzuführen,  und 
nicht  erst  dann,  wenn  dieselben  bei  andern  Thea- 
tern schon  ausgedient  haben.  Wir  gehören  gegen- 
wärtig zu  einer  der  grössern  Milfehlädte  Deusch- 
lands  und  wollen  auch  in  musikal.  Bildung  und 
Kenntnis«  andern  kleinern  mit  oft  geringem  Mit- 
teln darin  nicht  nachstehen. 

Ausser  den  gangbaren  Tondichtungen  wie  der 
Freischütz,  die  Stumme,  Joseph,  Hans  Heiling, 
der  Templer,  Johann  v.  Paris,  Barbier  von  Se- 
villa, Fidelio,  der  Maurer,  Zampa,  Don  Juan, 
Faust,  die  Braut,  weisse  Frau,  Oberon,  der  Schnee, 
Fra  Diavolo,  Aloise,  Jeaaonda  u.  a.  hörten  wir 
auch  wieder  einmal  Camilla,  die  Vestalin  und  Jo- 
conde.  Die  nun  dahingeschiedene  Roltmaier  (geb. 
Lampmauu)  sang  die  Camilla;  ihre  schöne,  wohl- 
thuende  Stimme  wird  sobald  keinen  Ersatz  finden; 
vorzugsweise  ist  für  Mozart'sche  Tondichtungen  mit 
ihrem  Tode  ein  herrlicher  Ton  verklungen.  Ihre 
GräGn  in  Figaro'«  Hochzeit  wird  sobald  nicht  ver- 
gessen werden.  (Sie  starb  im  Mai,  wenige  Tage 
nach  eiuer  glücklichen  Entbindung.)  Dem.  Schmaio 
sang  den  Pagen  Cherubin  als  erste  grössere  Ver- 
suchspartie  und  erhielt  eine  recht  beifällige  Auf- 
munterung. Den  Licinius  in  der  Vestalin  (Dem. 
Meiselbach)  hatte  «ich  der  zweite  Tenor  Schmidt  au« 
Braunschweig  zur  Antrittsrolle  gewählt,  er  zeigte  in 
dieser  trefflichen  Gesangsparlie  viel  Lobenswerth.es, 
vermochte  aber  nicht  die  guten  Eindrücke  zu  ver- 
wischen, welche  frühere  erste  Tenore  darin  ge- 
macht hatten.  Cinna  (Föppel)  vortrefflich.  Hr. 
Schmidt  debutirte  dann  noch  als  Maurer  und  ist 
nun  bald  ein  Jahr  Mitglied  unserer  Oper,  wird 
bisweilen  mit  ersten  Tenorpartieen  beglückt  und 
scheint  darnach  zu  streben;  mit  welchem  Erfolge, 
wird  die  nächste  Zukunft  lehren.  Joconde  (Schmidt) 
sang  im  letzten  Acte  die  Romanze  gut,  Edile  (Dem. 
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Meiselbach),  Mathilde  (Mad.  Rottmaier),  Amtmanu 
(Birnbaum)  war  an  diesem  Abende  voller  Humor, 
desgl.  der  Schreiber  (Specht);  Lucas  (Otto)  labo- 
rirte  an  einer  grausenhaften  Monotonie  und  hat 
sich  seitdem  uns  empfohlen.  Hannchen  (Dem.  Pi- 
ator—  ein  Enthusiast  nennt  sie  im  Frankfurter  Con- 
veraationsblatte  die  Casselsche  Gesangsköuigin ,  da 
doch  die  Heinefetter  u.  A.  nur  Fürstinnen  des  Ge- 
sangs genannt  wurden),  der  Graf  (Föppel)  recht 
Irav.  Die  Vorstellung  war  im  Ganzen  gut  und 
gefiel.  —  Von  den  neuesten  Opern,  welche  wir  in 
diesem  Jahre  sahen,  hat  des  „Adlers  Horst"  am 
meisten  gefallen;  sie  ist  mehre  Male  wiederholt 
worden.  Ausgezeichnet  war  Dem.  Meiselbach  (Rose), 
Vater  Renner  (Birnbaum),  Richard  (Föppel);  vor- 
trefflich sang  Anton  (Dams),  lobenswerlh  Cassian 
(Schmidt).  Mad.  Rottmaier  gab  die  Marie  nnd 
Veronica  Dem.  Fürth. —  In  Bcllini's  Romeo  (Dem. 
Meiselbach)  und  Julia  (Dem.  Pistor)  haben  einige 
Scenen,  namentlich  der  beiden  in  den  Titelrollen, 
beinahe  Furore  gemacht;  mithin  hat  diese  Oper 
nur  theilweis  gefallen,  trotz  so  mancher  Schönheit, 
welche  sich  darin  findet;  den  Meisten  ist  die  er- 
müdende Monotonie  zuwider,  und  eine  zu  häufige 
Wiederholung,  obgleich  man  dieselbe  für  einen 
Glanzpunkt  der  Dem.  Pistor  und  Dem.  Meiselbach 
half,  dürfte  doch  einen  unvermeidlichen  Ueberdruss 
verursachen.  Ein  von  allen  Seiten  gehegter  Wunsch, 
die  Schrödcr-Devrient  einmal  als  Romeo  zu  sehen, 
ist  zur  Zeit  noch  nicht  erfüllt  worden ,  da  sie  uns 
doch  so  nahe  in  Brau  lisch  weig  u.  Hannover  letzt» 
hin  gastirte.  Solche  Sbnutagskinder  in  der  Kunst 
wollen  eingeladen  sein,  und  mit  Recht.  —  Dann  sa- 
hen wir  auch  noch  als  Neuigkeit  „Marie"  v.  He- 
rold. Wer  sich  einmal  durch  dessen  Zampa  hat 
verwohnen  lassen,  dem  wird  diese  kleine  anspruchs- 
lose Oper  nicht  mehr  munden ,  und  doch  sind  ein- 
zelne schöne  Gesangslücke  darin,  welche  ihre  Wir- 
kung auf  ein  nicht  gauz  verwöhntes  Publikum  ge- 
wiss nicht  verfehlen  werden.  Der  Baron  (Detlmer), 
dessen  Frau  (Dem.  Fürth);  Emilie  (Dem.  Pistor) 
verwechselt  bisweilen  das  Naiv-Launige  mit  dem 
Sentimentalen  und  verfehlt  dadurch  die  Wirksam- 
keit der  Situation,  war  aber  doch  im  Ganzen  lo- 
benswerlh ;  desgl.  Marie  (Dem.  Meiselbach);  Adolph 
(Darm)  sang  ein  Lied  mit  vielem  Beifall,  Heinrich 
(Schmidt)  setzte  in  dem  Duett  mit  Dem.  Pistor  par- 
tielle Hände  in  Bewegung.  Georg  (Birnbaum)  gut, 
Lncas  (Föppel)  brav,  Susanne,  sein  Weib  ^Dem. 
Greenberg),  wie  immer.    Auch  diese  Oper  ist  ei- 


nige Male  wiederholt  worden.  —  Nun  noch  ein  Paar 
Worte  über  die  „Fremde"  von  Bellini,  welche  am 
zweiten  Pfingsttage  zum  ersten  Male  gegeben  wurde. 
Das  Haus  war  fast  mit  lauter  Fremden  besetzt, 
welche  das  schöne  Wetter  in  unsere  schöne  Resi- 
denz und  noch  schöneren  Umgebungen  herbeigezo- 
gen halte.  An  solchen  Tagen  ist  der  Beifall  im- 
mer etwas  getheilt,  weil  den  Gäulen  Vieles  unge- 
wohnt und  neu  erscheint,  und  die  uugelheille  Auf- 
merksamkeit auf  einen  Punkt  oft  stört  und  ablenkt; 
genug,  die  Oper  fand  nur  einen  massigen  Beifall. 
Eine  andere  Oper  mit  versländlicherem  Sujet  wäre 
zuträglicher  an  einem  solchen  Tage  gewesen.  Ade- 
laide (Dem.  Pistor)  bot  alle  Mittel  ihrer  Stimme 
auf,  um  dem  Componisten  zu  genügen  und  das  Pu- 
blikum zufrieden  zu  stellen,  und  in  der  That,  sie 
erreichte  auch  grösstentheils  ihren  Zweck.  Arthur 
(Hr.  Schmidt)  gab  an  diesem  Abende  alles,  was 
er  von  Stimme  besitzt;  nur  liegt  die  Partie  ausser 
seiner  Stimme,  und  der  allzusichlbare  Zwang  und 
die  augenfulleiidc  Anstrengung  bewiesen,  bei  nicht 
zu  verkennender  Mühe,  dass  diese  Rolle  dem  er- 
sten Tenor  gehört.  Warum  sang  sie  Hr.  Dams 
nicht?  Wir  erinnern  uns,  gelesen  zu  haben,  dass 
er  sie  vor  seiner  Hierherkunft  in  Prag  mit  Beifall 
gesungen  hat.  Wallbüi  g  (Föppel)  war  brav.  —  Am 
1 4.  Juni  wurde  die  Entführung  aus  dem  Serail  als 
letzte  Oper  vor  den  6wöchentlichen  Ferien  gegeben. 
Belmonte  (Hr.  Dams)  sang  einzelne  Arien  trefflich. 
Constanze  (Dem.  Pistor)  that,  was  sie  vermochte; 
zu  diesem  Gesangspart  gehört  eine  Bravoursängerin 
ernten  Ranges.  Blonde  (Mad.  Christiany)  genügte 
weder  durch  Spiel  noch  Gesang,  desgl.  Pedrillo 
(Hr.  Granfeld);  desto  grösseren  Beifall  erntet« 
Osmin  (Hr.  Deitmer). 

(BeschluM  folgt.) 


Fortsetzung  und  Schiuta  der  Karnevals-  und 
Fastenopern  in  Italien  u.  s.  w. 

Königreich  beider  Sizilien. 
Palermo  (Teatro  Carolino).  Mit  dem  öftern 
Aufrühren  der  Chiara  di  Rosenberg  und  des  Fu- 
rioso  wurde  das  Theater  immer  wüster;  endlich 
kam  der  längst  erwartete  Bassist  Barroilhet,  mit 
ihm  die  neue  Prima  Donna  Calvi  an,  worauf  so- 
gleich Douizetti's  Torquato  Tasso  eiustudirt  und 
gegeben  wurde.  Hat  man  auch  die  Musik  dieser 
Oper  weder  neu  noch  charakteristisch  gefunden, 
so  gefiel  doch  Hr.  Barroilhet  iu  der  Titelrolle  »in- 
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gemein;  schone  Figur,  angenehme,  umfangsreiche, 
geläufige  Stimme  erwarben  ihm  in  jeder  Vorstel- 
lung allgemeinen  Beifall.  Die  in  Frankreich  ge- 
borne  Calvi,  mit  allerliebster  Gesichtsbildung,  be- 
Irat  zum  ersten  Male  die  Bühne  mit  solcher  Furcht, 
dass  sie  dem  anwesenden  Publikum  Angst  u.  bange 
machte;  an  eine  Aufmunterung  durch  Beifall  war 
nicht  zu  denken,  weil  der  Prinz  Statthalter  v.  Si- 
zilien gegenwärtig  war.  Zum  Glück  halte  S.  K.  11. 
selbst  die  Gnade,  ihr  einen  zu  schenken,  was  so- 
gleich ein  Tutü  der  Zuhörer  zur  Folge  hatte,  und 
die  schone  Calvi  sang  leidlich.  Sie  hat  im  Gan- 
zen eine  nicht  üble  Stimme  von  ziemlichem  Um- 
fange, aber  wenig  Seele  und  keine  gute  Action. 

Sizilien,  das  so  wenig  in  der  Geschichte  der 
Musik  glänzt,  ist  dermalen  ausgelassen  fröhlich  über 
seine  beiden  musikaL  Genien  Bellini  und  Coppola 
—  so  nämlich  werden  sie  in  einheimischen  Blät- 
tern genannt  —  welche  den  Erdbull  jetzt  mit  ih- 
ren Tonschöpfungeu  entzücken.  Wie  Hr.  Coppola, 
der  kaum  ein  Paar  Opern  geschrieben  und  nicht 
über  Rom  hiunusgekommen  ist,  zu  dieser  Glorie 
gelangt,  begreifen  selbst  mehre  seiner  Landsleute 
nicht;  da  aber  in  Italien  ein  auf  einem  beliebigen 
Theater  mit  Beifall  aufgenommenes  Stück  in  einer 
Oper,  ohne  den  Ort  verlassen  zu  haben,  sogleich 
famos  genannt  wird ,  so  lässt  sich  die  Sache  leicht 
erklären.  Man  gönne  den  Sizilianeru  ihre  Freude 
und  freue  sich  mit  ibnen. 

Trapani.  Hier  hat  ebenfalls  eine  schöne  Prima 
Donna  —  sie  heisst  Padiglioni  —  das  erste  Mal, 
und  zwar  im  Furioso,  die  Bühne  betreten  und  sich 
Ehre  gemacht;  sie  singt  nicht  ohne  Ausdruck. 

Messina  (Teatro  della  Munizione).  Glückli- 
cher als  die  Parisina  waren  Pacini's  Fidanzati  mit 
dem  neuen  Bassisten  Gianni,  und  Hrn.  Coppo- 
la's  Achille  in  Sciro,  in  welcher  Oper  die  Vietli 
(Achille)  sogar  Furore  machte,  und  Hr.  Antognctti 
noch  hübscher  als  zuvor  sang. 

Neapel.  Ausser  der  bereits  angezeigten  durch- 
gefallenen Amelia  wurden  diesen  Karneval  auf 
S.  Carlo  noch  eine,  uud  im  Teatro  nuovo  zwei 
neue  Opern  gegeben. 

S.  Carlo:  Sonnnmbula  und  N'orma  (2  mal),  As- 
sedio  di  Corinto  ^raal),  Ines  di  Castro  (neu,  von 
Hrn.  Persiaui,  5  mal).  —  Tealro  Foudo :  Aladino 
(o,rual),  Sonnamhula  uud  Nuovo  Figaro.  —  Tea- 
tro nuovo:  Prova  d'un'  opera  »rvin  (8inal),  Fu- 
rioso (smal),  Pulcinclla  condanuato  alle  ferriere  di 
M,; irinma  (neu.  v.  Hrn.  Gagliurdi,   lomal  ,  Ca- 


ravana  del  Cairo  (neu  V.  Hrn.  Fabricio,  3mal), 
Sonnamhula  (3 mal).  Otto  meai  in  due  ore  (amal  . 
Nuovo  Figaro,  Barbiere  di  Siviglia  und  Elisir; 
sämmtlich,  bis  auf  die  neuen,  bekannte  Opem. 

In  der  Ines  de  Castro,  welche  Oper  hübsche 
Situationen  uud  des  heutigen  täglichen  musikali- 
schen Brodes  im  Ueberflusse  hat,  geGelen  vorzüg- 
lich das  Final  (d.  h.  das  Largo  mit  dem  Schlüsse) 
des  ersten;  das  Terzett  zwischen  der  Mahbran,  Al- 
bini und  Hrn.  Porto  nebst  der  Arie  des  Tenors 
Duprez  im  zweiten,  und  die  Schlussscene  der  Ma- 
librau (Ines)  im  dritten  Akte.  Die  Singstimme 
dieser  Schlussscene,  und  mehr  bedarf  es  nicht,  folgt 
hier  ganz,  mit  Hinweglassung  weniger  Takte  des 
vorausgegangenen  kurzen  Recitativ's  und  des  sehr 
kurzen  Schlusses;  das  wäre  also  zugleich  das  al- 
lerneuestc  von  der  Malibran  Vorgetrageue  Stück, 
woran  sie  wahrscheinlich  selbst  Hand  angelegt  hat 

ritard. 


Quelle  lagrimo  acorren  -  ti  \ er- ja  qui  verta  qui  *ul  patto 


Stent  alt 


-JUZMl 


* ,  htjp-lss_^ 


mi -o!  qucito  amplcuoe  queito »ddi  -  o  terb!  sempre  il  tuo  pen- 


»irr.   Deli  ti  calma,  i  raiei  toroienti    lascio  in  terra  euu  fragil 


ino-ro,       mi  va-doin  clelo     i  mie!    fi-gl!  a  ri-tro- 


rar,     io   uou      moro,         io    non      noro,  ra-doin 


iii)u,  no  nun  nioro  tatiuiiitielui  oiit'i  figli  a  riUo-var,ah  nocoo 


X  x  Sr 


2E 


mnro  T.iiloiit    tielo,  vüdo  in     uc-lo    i  mie-i 


1"     J  '  j  1  i 

6«i 


tro 


"CT 
>ar. 
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Auf  diese  Note  fällt  der  Chor  ein,  die  Sängerin 
athmet,  sodann  wiederholt  sie  das  Ganze,  welche« 
mit  den  wenigen  Takten  der  übrigen  auf  der  Bühne 
befindlichen  Personen  in  Es  schliesst  An  der  Ro- 
manze der  Ines  ist  gar  nichts;  Hr.  Zeffirino  spielt 
dabei  artig  ein  Solo  auf  seiner  Violoncella  (la  sua 
Violoncclla,  sagt  bei  dieser  Gelegenheit  ein  hiesiges 
gelehrtes  Blatt) ,  und  das  ist  Alles.  Nur  noch  die 
holde  Cabaletle  der  Cavatina  der  Malibranj  beide 
Tempi  dieser  Cavaline  abermals  in  G. 


Neil'  obres   -   sa   dcll'      a    -    mar  quant! 


piaaü  che    ver  -  »ai         quanti   pal  -  pi  -  ti  pro- 


rai         tutto   «par  -  TB     dal  pen    -   der  dal  p«n- 


men-to  che    tma    ri    -  ta   «Ii      pia-cer  si  di  piacer  ai 


Dass  die  allgewaltige  Gesangsheldin  Malibran  mit 
solchen  Inslrumentalgesängen  and  Salti  mortali  (die 
ihr  doch  auch  zuweilen  nicht  gelingen)  unsern  Nach- 
bar Vesuv  persiflirf,  hat  seine  Richtigkeit;  denn  der 
ihr  dabei  gezollte  Beifall  ist  ein  Ausbruch,  welcher 
den  stärksten  dieses  Vulkan«  hinter  «ich  lässt  und 
daa  Thealer  beben  macht.  Man  mus«  dergleichen 
Vorstellungen  in  den  beiden  Kolossen  S.  Carlo  und 
Scala  gesehen  haben,  wo  5  bis  4ooo  italienische, 
also  nichts  weniger  nls  phlegmatische  Zuhörer  zu- 
gegen sind,  um  die  Sache  in  Wirklichkeit  zu  se- 
hen. Möchte  nur  der  von  Menschen  vorgetragene 
Instrumentalgesang  nicht  so  kalt  lassen!  Wie  ganz 
anders  wirkt  der  auf  einem  Instrumente  gut  vor- 
getragene einfache  Vocalgesang! 

Die  Journale  machen  indessen  einen  schreck- 
lichen Lärm  von  der  Originalität  und  grossen  Ge- 
lehrsamkeit der  Musik  dieser  Oper.    Man  möchte 


dabei,  gleich  den  seligen  Göttern  beim  Homer,  in 
ein  aaßsaroi  y&wc  ausbrechen.    Wie  kann  Je- 
mand, der  keine  Note  kennt  oder  höchstens  einen 
Walzer  spielt,   dergl.  Helden  all  unsere  Opern- 
Artikel-Schreiber  sind,  nrtheilen,  ob  eine  Musik 
originell  und  gelehrt  sei?...    Da  aber  selbst  eine 
unserer  ersten  Zeitschriften ,  die  Biblioteca  italiana, 
mehrmals  das  Dogma  aufstellte:  nur  der  Uneinge- 
weihte in  die  Kunst  kann  ein  wahres  Urtheil  über 
sie  fällen,  so  lässt  sich  gegen  solche  Weisheiten 
eben  so  wenig  was  sagen,  als  gegen  den  von  ihr 
nnlängst  zu  einer  italienischen  Aeslhetik  bekannt 
gemachten  grossen  Plan.    Der  «el.  berühmte  Bal- 
letmeister  Salvatore  Viganö,  der  manches  mit  Beet- 
hoven gemein  hatte  (er  war  auch  etwas  taub),  sprach 
hierüber  ganz  anders;  er  lächelte  oft,  wenn  man 
ihm  gewisse  Urtheile  über  Ballcia  in  den  Zeitun- 
gen vorlas,  darauf  nahm  er  phlegmatisch  eine  Prise 
Tabak  und  sagte  mit  seiner  leisen  Stimme  ganz 
gelassen:  „Um  einen  Aufsatz  über  ein  Kunstwerk 
zu  machen,  tnuss  man  ein  grundgelehrter  Theore- 
tiker und  Praktiker  in  dieser  Kunst  «ein,  e  poi  — " 
hierbei  lächelte  er  wieder,  hielt  still  und  nahm 
eine  andere  Prise;  mit  diesem  „e  poi"  wollte  er 
sagen:  und  dann  ist  erst  die  Frage,  ob  es  bei  alle- 
dem noch  ein  Leichtes  sei,  dergleichen  Aufsätze 
zu  verfassen.     Nein,  so  ist's  bei  der  jährlichen 
Ausstellung  der  Kunstwerke,  so  ist  es  mit  der  Mu- 
sik in  Italien  nicht  der  Fall;  nur  profane  Köpfe 
haben  und  nehmen  «ich  das  Recht,  über  »ie  zu 
schreiben,    der  wahre  Künstler  rauss  schweigen, 
um  nicht  den  Kürzern  zu  ziehen  oder  gar  ausge- 
lacht zu  werden.    Leider  führt  diese  kleine  Ab- 
schweifung zu  einem  traurigen  Ergebnisse.  Gerade 
jetzt  vom  Aprü  i835  angefangen,  wollte  eine  be- 
kannte Musikhandlung  auf  dieser  Halbinsel  durch 
Zusammenwirken  sachkundiger  Männer  eine  Zeit- 
schrift nach  dem  Muster  der  weltberühmten  Leip- 
ziger AI  lg.  Mus.  Zeitung  herausgeben  und  wenig- 
sten« für'«  erste  Jahr  keine  Geldaufopferung  spa- 
ren; aber  nach  langer  und  oft  wiederholter  Bcra- 
tliung  hiesa  e«:  in  Italien  «ei  so  etwa«  nicht  zu 
wagen  (!),  und  die  Sache  unterblieb,  wahrscheinlich 
für  —  immer. 

Ricci'«  Aladino  (eigentlich  la  Gabbia  de'  Malli, 
o««ia  ü  dollor  Taccarello.  S.  diese  Biälter,  i835, 
S.  73  1)  faud  auf  dem  Teatro  Fondo  eine  laue 
Aufnahme,  wurde  aber  doch  aus  Mangel  anderer 
Stücke  mehrmals  gegeben.  Pcdrazzi  war  ein  sehr 
kalter  Dottor  Taccarello;  Luzio  und  Salvetti  ga- 
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ben  ihre  Rollen  weit  besser,  die  Duprez  so  so.  Be- 
kanntlich war  diese  die  allererste  Oper,  welche 
Ricci  fuVs  hiesige  Theater  schrieb. 

Gogliardi's  Pulcinella  hat,  ohne  die  Zuhörer 
zu  betäuben,  eine  einfache  hübsche  Musik.  Die 
Prima  Donna  Adelaide  Mazza,  welche  in  der  Prova 
dell'  opera  seria  und  im  Barbiere  debutirte,  scheint 
die  Gunst  des  Publikums  sich  zu  erwerben.  In  der 
Caravana  sang  die  Tavola  zum  letzten  Male,  und 
wird  nach  einem  hiesigen  vierjährigen  Aufenthalle 
nach  Mailand  zurückkehren. 

Noch  ist  die  zur  Feier  des  Geburtsfestes  des 
König«  (i a.  Januar)  vom  hiesigen  Conservatoristen 
Curci  componirte  Canlate  Ruggero  zu  erwähnen, 
die  eine  nicht  üble  Inlroduction  hat  und  in  wel- 
cher der  Baritono  Coletti  als  Anfänger  die  Titel- 
rolle ziemlich  gut  vortrug.  Dieser  Curci  hat  be- 
reils  zwei  Operelten«  11  Sarlo  und  1  Tabarri  ge- 
schrieben. 

Die  Malibran  verrenkte  sich  den  1 5.  Februar 
auf  eine  komische  Weise  den  Arm.  Als  sie  näm- 
lich mit  einer  Dame  durch  die  Posilipposlrasse 
fuhr,  waren  eben  einige  Lazzaroni  im  Begriffe, 
ein  Schwein  dem  Karneval  zu  opfern;  das  arme 
Thier  hatte  Kraft  genug,  davon  zu  laufen,  und  ge- 
riet h  zwischen  die  Beine  der  Pferde ,  welche  sehen 
wurden  und  den  Wagen  mit  beiden  Damen  um- 
warfen. Zum  Glück  verschaffte  ein  in  der  Nähe 
Wohnender  Wundarzt  sogleich  Hülfe  und  die  be- 
rühmte Sängerin  wurde  bald  von  ihrem  Uebcl 
geheilt. 

Diesen  Winter  ist  endlich  die  Gründung  ei- 
ner hiesigen  musikal.  Gesellschaft  unter  dem  Titel 
Accademia  Reale  di  Musica  e  di  Ballo  zu  Stande 
gekommen.  Se.  Maj.  der  Konig,  welcher  zum 
Präsidenten  derselben  den  Duca  di  Serracapriola 
ernannte ,  nahm  diese  Akademie  besonders  in 
Schutz  und  bewilligte  ihr  als  Vereinigungsort  den 
Redoutensaal  des  Theaters  S.  Carlo,  der  nun  eigens 
vom  Hofarchitecten ,  Ritter  Nicolini ,  mit  besonde- 
rer Eleganz  zweckmässig  eingerichtet  wurde.  Da« 
Ganze  bildet  eine  zu  musikalischen  Akademieen 
und  Bällen  bestimmte,  zwischen  zwei  Reihen  von 
Gemächern  befindliche  grosse  Gallerie  j  in  je- 
nen wird  Billard  oder  andere  Spiele  gespielt  und 
Erfrischungen  genommen.  Die  ungefähr  vier- 
eckige Gallerie  zieren  vier  grosse  Säulen,  worauf 
ihre  Decke  gestützt  ist,  viele  Spiegel,  Kronleuchter 
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für  mehr  als  5oö  Lichter,  Amorinen  in  Basrelief 
und  andere  Zierrathen ;  die  königl.  Munificenz  lieas 
noch  da«  Ganze  von  vaterländischen  Manufacturoa 
und  Runs  tiein  aufs  Schönste  meubliren. 

(ForUetsunz  folgt.) 



Kurze  Anzeigen. 

Ouvertüre  Je  l'Opera:  Le  Chalet  (Die  Sclw>ti~ 
zerhütte)  pour  le  Pfte  aeul  ou  avec  aecomp. 
de  Violon  composie  par  Adolphe  Adam.  Leip- 
zig, chez  Breitkopf  et  Härtel.  Pr.  p.  Pfle  seul 
13  Gr.;  av.  Acc.  lö  Gr. 

Diese  schon  recensirte,  3-  und  4händig  zu 
habende  Ouvertüre,  ist  demnach  auch  mit  Beglei- 
tung einer  Violine  zu  Gehör  zu  bringen  und  den 
Liebhabern  leichter  französischer  Operelten  weise 
zu  empfehlen. 


Exercice»  et  Prtiudea  pour  le  Piänof.  Jans  tous 
le»  tous  maj  cur  $  et  mineura  compoaia  —  par 
Henri  Herz.  Oeuv.  3i.  Leipzig,  chez  Breilkopf 
et  Härtel.    Pr.  l  Thlr.  ia  Gr. 

Das  Werk,  unserm  J.  N.  Hummel  gewidmet, 
gehört  zu  den  besten  und  nützlichsten  dieses  Com- 
ponisten.  Wir  haben  bereits  i83i  S.  10  darüber 
gesprochen.  Diese  neue  Ausgabe  ist  wohlfeiler  als 
die  frühern. 


Anzeige 

TOB 

Verlags  -  Eigen  thun. 

Bevorstehenden  l.  August 
erscheint  bei  uns  als  rechtmässiges  Eigenthum: 

Second  grand  Trio 
pour  Piano,  Violon  et  Violoncelle 

P« 

/.  May eeder. 

Op.  5a. 

Wien,  d.  16.  Juli  i835. 

Artaria  et  Comp. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

Den  5ten  August.  N=.     31.  18  3  5. 


Ueber  die  Symphonie, 
•1*  Beitrag  *ur  Ge«ehichto  und  Ae»thetik  dorselb*n, 
von  C.  W.  Fink. 

Der  Kunstfreund,  welcher  behaupten  wollte,  es 
wäre  über  diesen  Gegenstand  schon  zehnmal  ge- 
schrieben worden,  hätte  sich  hedeutend  verrechnet; 
lomal  lo  Male  wäre  nicht  genug,  denn  die  Welt 
schreiht  viel.  Es  gehört  zur  Erbsünde.    Das  aber 
ist  der  Sünde  eigen ,  dass  eine  die  andere  hervor- 
bringt, unausbleiblich,  unvermeidlich,  damit  aus 
vielen  Sünden  — helfGott! —  eine  Tugend  werde. 
Man  hat  uns  TeuUchen  die  Erfindung  der  Sympho- 
nie zugesprochen  und  abgesprochen,   über  Beides 
sehr  viel,  und  häufig  nichts  gesprochen,,  denn  man 
fragte  sich  nicht:   Was  verstehst  du  denn  unter 
Symphonie?   Das  Wort  ist  ja,   wie  viele  in  der 
Musik,  ein  Chamäleon,  das  seine  Farbe  wechselt; 
ein  Polyp,  den  man  wie  einen  Handschuh  umdre- 
hen kann,  und  er  lebt  doch.    Da  hilft  nichts  zur 
rechten  Verständigung,  als  die  Geschichte,  aus  der 
mau  leider  gewöhnlich  nur  ein  Stückchen  heraus, 
nimmt,  uro  seine  Beliebung  zu  bemänteln,  damit 
die  Hülfe  zum  Schaden  werde.  Fassen  wir  daher 
die  Sache  in  allen  Hauptveränderungen  ganz  und 
möglichst  kurz  zu  leichter  Uebersicht,  und  gehen 
wir  dabei  vom  Grundbegriffe  aus.    Das  wird  ei- 
nen sehr  gelehrten  Anfang  geben;   das  Wort  ist 
griechisch  und  heisst  Zusammenklang ,  wie  mäu- 
niglich  bekannt.  Also  haben  die  Griechen  die  Sym- 
phonie erfunden?  Wenn  man  das  Wort  für  die 
Sache  nehmen  wollte,  wäre  es  vielleicht  möglich; 
ausserdem  nicht.    Ehe  Deukalion  u.  Pyrrha  Steine 
Warfen,  haben  andere  Zungen  in  Osten  und  in  Sü- 
den schon  zusammengeklungen,  gesungen  und  ge- 
spielt.   Es  ist  schon  eine  schöne  Zusammenslim- 
juung,   wenn  die  Leute  mit  einander  unisono  im 
strengsten  Sinne  des  Wortes  singen*    Ein  solcher 
unisonischer  Gesang  luess  wirklich  bei  den  Grie- 
chen  Symphonie.    Sang  man  in  der  Octave  mit, 

5j.  Jahrgang. 


war  er  noch  schöner.  Darum  wurden  auch  der 
Unisonus  und  die  Octave  hauptsächlich  Sympho- 
nieen  genannt,  was  also  mit  dem  Worte  Conso- 
nanz  einerlei  Bedeutung  hat.  Eins  ihrer  Instrumente 
zur  Begleitung  des  Gesanges  trug  auch  diesen  Na- 
men gewiss  schon  in  ihrer  ersten  Kunstzeit,  ob  wir 
gleich  das  Instrument  Symphonia  erst  vom  Servius 
zur  Aeneide  angeführt  finden.  Endlich  war  der 
Ausdruck  so  allgemein,  dass  man  jede  Melodie 
darunter  verstand..  Alle  diese  allgemeinen  Bedeu- 
tungen habeu  sich  sehr  lauge  ei  halten.  Cicero 
nennt  die  Sänger  Symphoniaci,  und  für  die  sym- 
phoniereichsten Sängerinnen  wurden  von  den  da- 
maligen Römern  die  hübschen  Mädchen  aus  Cadix 
gehalten.  Boethius  im  6.  Jahrh.  n.  Chr.  Geb. 
braucht  in  seinem  2.  Buche  cap.  17  S.  i4q6  der 
Baseler  Ausgabe  (über  Musik)  beide  Ausdrücke 
Symphonie  und  Consonanz  gleichbedeutend;  *M  Vi- 
tahans Zeiten  (655  —  669)  hiessen  die  Chorinaben 
der  päpstlichen  Kapelle  Siufonisten,  welch»}  mit 
Männern  vereinigt  (in  der  Octave)  sangen  und  un- 
ter einem  Primizcrius  standen;  Uucbald  im  iow>n 
Jahrh.  schreibt  desymphoniis  seueonsonantiis;  Guido 
von  Arezzo  im  11.  Jahrh.  braucht  das  Wort  füi 
Melodie  (Utpote  sit  haec  symphonia,  qua  ego  do- 
cendis  pueris  imprimis  utar);  ja  Hermann  Finck 
nennt  noch  das  Mitsingen  einer  Melodie  in  der 
Octave  symphonizare.  Es  klang  also  der  alte,  ganz 
einfache  Begriff  von  Symphonie  immer  noch  durch, 
obgleich  lange  schon  die  neue  Kunst,  die  harmo- 
nische Musik  im  christlichen  Sinne  durchgebrochen 
und  in's  Leben  getreten  war.  War  aber  die  mu- 
sikalische Kunst  im  Allgemeinen  eine  andere,  un- 
gleich höhere  geworden,  so  musste  auch  der  all- 
gemeine Ausdruck  „Symphonie'*  sich  dem  verän- 
derten Stunde  anschliessen  und  ein  in  sich  höherer 
werden.  Dass  er  dabei  die  lange  gewohnte  All- 
gemeinheit festhielt,  also  nichts  Besonderes,  für 
sich  Bestehendes,  keine  eigentümliche  Musikgat- 
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tung  bedeutete",  ergibt  sich  aus  dem  nie  gewaltsam 
springenden  Naturgange  menschlicher  Bildung  und 
aus  einer  Menge  von  Zeugnissen,  deren  vorzüg- 
lichste völlig  hinreichen  cum   gültigsten  Beweil. 
Man  fing  nun  an,  die  neue  Harmonie,  den  soge- 
nannten Contrapunkt  ganz  im  Aligemeinen  Sym- 
phonie zu  nennen.    Anstatt  des,   von  Mattheson 
barbarisch  genannten  Wortes  „Contrapunkt'1  be- 
diente man  sich  nicht  zu  selten  des  Ausdruckes 
Symphoniurgie,  worunter  man  nach  Doni's  Erklärung 
Vollst!  mmigkeit  der  Harmonie  verstand.*)  In  diesem 
allgem.  Sinne  wird  z.  B.  der  berühmte  Conlrapun- 
ctist  der  Ockenheim'schen  Schule,  Anton  Brumel, 
von  Glarean  in  seinem  Dodekachord  eximius  Sym- 
phoneta  gepriesen,  was  augenscheinlich  nichts  an- 
ders als  einen  harmonischen  Tonsetzer  im  Allge- 
meinen bedeutet,  ohne  allen  Unterschied,  ob  der 
Satz  für  Sänger  oder  für  Instrumcntalisten  war. 
Ja  der  harmonische  Satz  für  Sänger  stand  noch 
lange  so  hoch  oben  an,  dass  die  Instrumente,  die 
noch  in  ihrer  Kindheit  lagen,  nur  als  dienende  Be- 
gleitungswerke und  vorzüglich  anstatt  harmonischer 
Stjmmenbegleitung  zur  Verstärkung  der  Singstim- 
men im  Unisono  gebraucht  wurden.  Es  sind  auch 
noch  «oe  grosse  Anzahl  von  Gesangscompositionen 
vorhanden,  die  Symphonieen  hiessen.    So  wurden 
namentlich  im  16.  u.  17.  Jahrb.  sehr  viele  Sym- 
phonie6 sacrae  geschrieben,  wo  als  Verstärkung 
der  S'ng'tinimen  und  zu  harmonischer  Ausfüllung  I 
auch  Instrumente  angewendet  worden.    Wir  besi-  j 
tzen  dergleichen  von  den  berühmtesten  Männern  I 
jene''  Zeiten,  s.  B.  v.  Joh.  Gabrieli,  Heinr. Schütz 
(8«gittarius)  u.  s.  w.    Hr.  v.  Winterfeld  hat  uns 
erst  neuerlich  in  seinem  Geschichtswerke  derglei- 
chen mitgetheilt,   besetzt  mit  Cornetti  (Zinken), 
Tromboni  e  Voci;  ferner  mit  Cornetti,  Tromboni 
e  Violini. 

Man  wendete  nun  die  harmonischen  Verbin- 
dungen des  mehrstimmigen  Gesanges  für  alle  Ar- 
ten der  gebräuchlichen  Instrumente  an  und  nannte 
diese  harmonischen  Instrumentalsätze  so  gut,  wie 
die  contrapunktischen  Gesangsätze,  im  Allgemeinen 
Symphonieen.  Man  vgl.  Kirchers  Musurg.  S.  5g  2. 
In  diesem  Sinne  rechnet  derselbe  Verf.  S.  465  die 
Präludien  der  Orgel,  die  Toccaten,  Sonaten  und 
Ricercaten  des  Clavicympels  unter  die  Symphonieen. 


•)  Bb«a  so  ichreibt  Äthans».  Kircher  in  1.  Miuurgi«  mnirer- 
tali*  S.  aia  im  ».  cap.  d»  Symphonlurgü 5  hier  heiitt  tt 


Wie  mag  mancher  sich  wundern,  wenn  man  die  dem 

Gesänge  eingemischten  Instrumentalsatzchen ,  die 
spätem  Ritornelle,  auph  Symphonieen  nannte?  Je- 
der kurze  Instrumentalsalz,  ohne  daas  irgend  eine 
Art  besonders  herausgehoben  werden  kSnule,  hiess 
Symphonie.  Der  Instrumentenstyl  ahmte  aber  den 
Gesang  nach,  besonders  den  Styl  der  ausserordent- 
lich beliebten  Madrigalen.  Auf  die  Menge  der 
Stimmen  kam  dabei  nichts  an.  Zu  Ende  des  i6ten 
Jahr h.  schrieben  die  beiden  Gabrieli  Concerle  und 
Sinfonien  zu  12  u.  x6  Stimmen;  es  waren  aber 
auch  2  u.  3  Stimmen  genug,  eine  Symphonie  «1 
bilden,  was  sehr  lange  so  blieb,  wie  wir  sehen 
werden. 

Seit  der  andern  Hälfte  des  I7ten  Jahrh.  fing 
man  nach  und  nach  an,  bei  der  Mühe,  die  man 
sich  für  bessere  Ausbildung  der  Instrumente  gab, 
die  Gesangsätze  immer  seltener,  dagegen  die  In- 
strumenlalsätze  immer  mehr  u.  vorzugsweise  Sym- 
phonieen zu  nennen.    Nur  lag  noch  lange  kein 
besonderer  BegrifF  zum  Grunde,  immer  noch  der 
allgemeine,  so  dass  jede  Musik  für  Instrumente, 
jede  Lürade,  Einleitung,  Ritornell  u.  «.  f.,  etwa 
mit  Ausnahme  des  grossen  Concerta  für  irgend  ein 
dazu  taugliches  Instrument,   Symphonie  benannt 
wurde.    So  gab  z.  B.  Nicolo  Porpora   1733  au 
London  Sei  Sinfonie  di  Camera  heraus;  und  diese 
Symphonieen  sind  nichts  anderes ,  als  6  Trio'a  für 
2  Violinen  und  einen  Bass,  noch  sehr  mittelmäs- 
aig,  wenig  Vertrautheit  mit  dem  Instrumentalsau 
beurkundend.    Selbst  Luigi  Boccherini  nannte  sein 
erstes  in  Paris  gestochenes,  1768  herausgekomme- 
nes Werk  6  Sinfoniea.    Es  waren  aber  Violinquar- 
telten mit  obligatem  Violoncell.  Und  dennoch  zei- 
gen diese  Werke  einen  ungemeinen  Vorschritt  der 
Symphonieencomposition,  wenn  man  sie  mit  man- 
chen Kleinigkeiten  vergleicht,  die  etwa  ioo  Jahre 
früher  unter  diesem  Namen  gedruckt  wurden.  So 
gab  z.  B.  Georg  Weber  1649  (Danzig,  bei  Jac. 
Andr.  Buch)  heraus :  7  Theile  wohlriechender  Le- 
bensfrüchte eines  recht  Gott-ergebenen  Herzen«  etc. 
mit  ganz  schlechten  Melodien  beqnemet  und  in  1, 
2,  5,  4,  5  Stimmen  zu  singen;  mit  eil  ich  beige- 
fügten Sinfonien  zu  2  Violinen  und  dem  Basso  con- 
linuo.    Sie  sind  aber  auch  darnach!  ganz  kurze, 
höchst  einfache  -Stückchen  in  ein  paar  ZeBchen.  — 
Bei  der  Unbestimmtheit  dea  Begriffes  war  das,  was 
man  Symphonie  nannte,  ein  Allgemeinausdrook  für 
jeden  Versuch  jeder  nicht  genau  zu  bezeichnenden 
lastrumentalcomposiüonj  selbst  wahre  Tanzpartieen 
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erhielten  diesen  Namen.    Dabei  konnte  es  kaum 
fehlen,  dass  die  steigende  Liebe  zu  grösserer  Aus- 
bildung der  Instrumcntalsatze  manchen  Componi- 
sten  auf  den  Gedanken  brachte,  dergleichen  Par- 
tieen  für  ein  vergrössertes  Orchester  zu  versuchen  j 
vorzüglich  vor  Allen  waren  es  die  Teutschen.  Ei- 
ner der  ersten,  die  sich  hierin  hervorthaten ,  war 
Joh.  Agrell,  ein  Teutscher,  welcher  1725  in  Cas- 
sel Symphonieen  schrieb  mit  a  "Violinen,  Viola, 
Cembalo,  Hornern,  Oboen,  Flöten  und  Trompe- 
ten.   Sie  wurden  später,  als  er  Kapellm.  in  Nürn- 
berg war,  i^46  unter  dem  Titel:  Sei  Sinfonie  a 
quattro  etc.  gedruckt.    Sein  zweites  Werk  der  Art 
hatte  zu  den  Streichinstrumenten  nur  Hörner.  Seit 
dem  Anfange  des  18.  Jahrh.  griffen  diese  mehr- 
stimmigen  Orchestersätze ,    welche  verschiedene 
Stücke  hin;  1  einander  brachten,   etwas  mehr  um 
sich,    obgleich  mancher  Kunstkenner  mit  diesen 
wenigstens  verlängerten  Instrunientalpartiecn  nicht 
zufrieden  war.    Merkwürdig,  und  in  mehr  als  ei- 
ner Hinsicht,  ist  Mattheson's  Bemerkung  in  s.  Mu- 
sica  critica,  P.  V.  S.  13  (Hamburg,  1725):  „Ich 
bin  nicht  für  lange  Symphonieen,  ungeachtet  ver- 
schiedene gute  Componisten,  weil  ihnen  in  der  In- 
strumentalmusik etwas  Sonderliches  beiwohnet,  in 
lange  Symphonieen  oder  Sonaten  dermaassen  ver- 
liebt zu  sein  scheinen,  dass  sie  ihr  Exordium  bald 
grösser  raachen,  als  den  ganzen  Sermon.  Eine 
Symphonie  von  2  4  Takten  ist  allemal  lang  genug 
zu  einer  solchen  Musik,   die  an  ihr  selbst  nicht 
kurz  sein  kann."    Erstlich  wird  es  durch  dieses 
Zeugniss  Mattheson's  klar,   dass  1725  dergleichen 
sonatenähnliche  Symphonieen  in  Teutschland  schon 
nicht  zu  selten  waren,  und  zweitens  sieht  man,  dass 
sich  der  allgemeine  Begriff  zum  Theil  wenigstens 
schon  eingeengt  hatte.    Gewöhnlich  verstand  man 
also  darunter  Einlcitungssätze  der  Instrumente  für 
grössere  Werke,  was  man  auch  Intraden  und  Ou- 
vertüren nannte.  Besonders  in  Italien  und  England 
• "Wurde  dieser  Begriff  vorherrschend,  und  in  Italien, 
y>\o  die  Instrumentalmusik  keine  grossen  Fortschritte 
^-""»chte,  heissen  bekanntlich  die  Ouvertüren  (man 
gs^it  das  Wort  nicht ;  zuweilen  wird  es  jedoch  jetzt 
jiBem  Auslande  entlehnt)  noch  immer  Sinfonien.  — 
<^V*ir  bemerken  leicht,  dass  sich  im  Grunde  nichts 
90  festgestellt  hatte,  als  dass  man  seit  lange  unter 
'Symphonie  nicht  mehr  den  Gesang,  wie  früher, 
sondern  Instrumentalmusik  verstand.    Diese  aber 
war  von  verschiedener  Art ,  so  dass  man  sich  mit 
•Uaterabtheilungen  tu  helfen  beflissen  war.  Daher 


schreibt  derselbe  Matth eson  in  s.  vollkommenen 
Kapellm.  S.  254:  „Eine  mSssigere  Gattung,  als 
die  Concerti  grossi,  welche  die  stärkste  Vollsü'ra- 
migkeit  erfordern  und  dem  Vergnügen  dienen,  gibt 
die  Symphonie  in  der  Kirche,  der  Kammer  und 
der  Oper,  welche,  ob  sie  gleich  eine  ziemliche 
Besetzung  von  Streich-  und  Blasinstrumenten  zu- 
gleich erfordert,  dennoch  so  verwöhnt  uud  üppig 
nicht  sein  darf,  als  das  grosse  Concert.    Sie  die- 
nen den  vornehmsten  Singspielen  zur  Oefluung,  so 
wie  die  Iniraden  den  geringem.  Ihre  Haupteigen- 
schaft besteht  darin,  dass  sie  in  einem  kurzen  Be- 
griffe und  Vorspiel  eine  kleine  Abbildung  desjeni- 
gen machen,  was  folgen  soll."  —    Und  so  hielt 
denn  auch  Matthcson  den  in  Italien  und  von  dort- 
her sich  verbreitenden  Begriff  der  Einleitungsmusik 
durch  Instrumente  fest,  legte  ihnen  jedoch  einen 
Inhalt  bei,  nach  welchem  man  nicht  in  Italien, 
wohl  aber  in  Teutschland  fragte.    Denselben  Be- 
griff hält  noch  Sulzer  in  der  allgemeinen  Theorie 
der  schönen  Künste  fest,  ja  er  setzt  die  Ouvertüre 
höher  als  die  Symphonie  und  gibt  an,  dass  die 
Symphonie  die  Ouvertüre  verdrängt  habe,  weil 
die  letzte  schwerer  vorzutragen  und  noch  schwerer 
zu  machen  sei,  als  die  leichtere  Symphonie.  Dar- 
um verlangt  er  auch  noch  ausdrücklich,  es  sollen 
in  der  Symphonie,  die  kein  Uebungsst&ck ,  wie 
etwa  die  Sonate  sei,  sondern  gleich  vom  Blatte  ge- 
troffen werden  müsse,  keine  Schwierigkeiten  vor- 
kommen, die  von  Vielen  nicht  sogleich  getroffen 
und  vorgetragen  werden  können.  —  Eben  so  stellt 
auch  Schubart  in  seinen  Ideen  Ouvertüre  u.  Sym- 
phonie zusammen  und  sagt  von  Beiden  fast  nichts. 
Er  meint:  „Diese  Gattung  von  Tonstücken  ist  aus 
der  Eröffnung  der  musikalischen  Schauspiele  ent- 
standen."   Er  hätte  richtiger  gesagt,  sie  ist  nnter 
andern  auch  als  Einleitungsmusik  zur  Oper  ange- 
wendet worden.  „Endlich  ist  sie  in  Privatconcerte 
eingeführt  worden."    Das  war  längst  geschehen, 
und  in  sehr  verschiedener  Weise,  was  aus  dem 
Gesagten  deutlich  geworden  sein  wird.    „Sie  be- 
stehen meist  aus  einem  AU.,  Andante  und  Presto. 
Doch  binden  sich  unsere  Künstler  nicht  mehr  an 
diese  Form.4'    Sie  hatten  sich  an  keine  bestimmte 
Form  gebunden;  sie  war  so  verschieden,  als  der 
Begriff  aUgemein,  schwankend  nnd  also  wechselnd 
und  mannichfach  war.  Lange  schon  halle  e»  Sym- 
phonieen zu  6  nnd  8  Partiten  gegeben ,  und  wie- 
derum ganz  kurze,  so  kurz  wie  ein  RitorneU.  Sah* 
fährt  fort :  „Symphonie  ist  in  der  heutigen  Gestalt 
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gleichsam  laute  Vorbereitung  nnd  kräftige  Einla- 
dung eines  Concerts."  Sie  galt  demnach  auch  wi- 
serm  Schubart  noch  als  Einleitungsmusik.  Wenn 
er  nun  gleich  noch  hinzusetzt :  „Die  Componisten 
weichen  oft  mit  grossem  Effecte  von  der  angege- 
benen Form  ab",  so  nahm  er  dennoch  den  neuen 
Stand  der  .Sache  viel  zu  gering  nnd  niedrig,  denn 
er  schrieb  dies  etwa  1790  (sein  Sohn  Ludwig  liess 
des  Vaters  Ideen  zu  einer  Aesthetik  der  Tonkunst 
1806  in  Wien  bei  Degen  drucken).  Hatten  auch 
namentlich  die  teutschen  Componisten  sich  seit 
1700  durchaus  nicht  nach  den  einengenden  Be- 
schreibungen der  Theoretiker  gerichtet,  sondern 
sich  vielmehr  der  Freiheit  bedient,  die  im  Worte 
selbst  ihren  Grund  hatte,  so  hatte  man  sich  doeb 
keinesweges  hoch  über  den  Begriff  einer  Unterhal- 
tungsmusik leichter  Art  für  Instrumente  emporge- 
schwungen, bis  Jos.  Haydn  kam,  das  Hergebrachte 
verdrängte ,  Geist  und  Leben  in  eine  bistier  meist 
lockere  Musikart  brachte  und,  eine  neue  Bahn  bre- 
chend ,  Gehalt  und  Wesen  in  sie  schuf,  die  dem 
sichern  Ganzen  erst  das  Siegel  der  Vollkommenheit 
aufdrückte  u.  die  Symphonie  en  einer  völlig  neuen, 
inhaltsvollen,  wahrhaft  grossen  und  in  sich  selbst- 
ständigen Musikgattung  erhob,  wie  sie  vor  ihm 
schlechthin*»  nicht  vorhanden  gewesen  war.  Mit 
unserm^.  Haydn  fängt  eine  ganz  neue  Aera  nicht 
alleii»  der  Symphonie,  sondern  der  ganzen  In- 
strumentalmusik an.  Man  muss  in  dieser  Hinsicht 
sage»u  Das  Alte  ist  verschwunden,  und  siehe,  es 
ist  Alles  neu  geworden.  Das  Wesen,  also  auch 
der  Begriff  der  Symphonie  ist  völlig  geändert;  gross 
ist  sie  geworden;  man  sollte  sie  also  zum  Unter- 
schied von  der  alten  die  „grosse  Symphonie"  nen- 
nen. Das  ist  ihr  Name,  und  die  Ehre,  sie  geschaf- 
fen zu  haben,  gebührt  allein  den  Teutschen,  und 
diese  Ehre  wird  auch  nicht  von  uns  genommen 
werden.  Zwar  haben  freilich  andere  Völker  mög- 
lichst an  diesem  hohen  Ehrenpfeiler  teutscher  Ton- 
gcwalt  gerüttelt,  es  gern  gesehen,  wenn  etliche 
wissende  Männer  der  Ihrigen  mit  allerlei  Ge- 
schichtsauslegung ihnen  mindestens  einen  Eckstein 
za  retten  und  in  ihre  Heimath  zu  verpflanzen 
sich  anstrengten:  es  kann  aber  nicht  fruchten, 
denn  die  Wahrheit  und  das  Wesen  spricht  für 
uns;  die  zwei  bestehen. 

Darüber  und  über  den  wesenhaft  eigenthümli- 
-chen  Begriff  der  neuen,  teutsch  geschaffenen  u.  voll- 
endeten „grossen  Syraphouie"  in  der  Fortsetzung. 


Nachrichten. 


Fortsetzung  und  Schluss  der  Karnevals-  und 
Fastenopern  in  Italien  u.  «.  w. 
Königreich  beider  Sizilien.  (Beschl.) 

Neapel.  Die  von  der  Accademia  Reale  di  Mu- 
sica  e  di  Ballo  (s.  die  vorige  Nummer  der  Allg. 
Mus.  Zeit.)  bisher  gegebenen  Akaderaieen  wurden 
jederzeit  von  II.  MM.  dem  König  und  der  Köni- 
gin, mitunter  auch  von  den  Prinzen  von  Capu* 
und  Salerno,  von  der  Köuigin  Mutter  und  den 
Prinzessinnen  besucht;  der  Saal  war  stets  gedrängt 
voll.  Um  aber  den  Lesern  dieser  Blätter  auch 
eine  Idee  von  den  vorgetragenen  Musikstücken  111 
geben,  folgt  hier  das  Verzeichniss  jener  der  bis- 
herigen alhrgläuzendslen  Akademie:  Erster  Tueil. 
Ouvertüre  aus  Auber's  Muta  di  Porlici.  —  Quar- 
tett aus  Rossjtii's  Viaggio  di  Rheims,  vorgetragen 
von  den  Damen  Malibran  und  Duprez  und  von 
den  Herren  Duprez  und  Porto.  —  Duett  aus  Mer- 
cadanle's  Carilea,  vorgetragen  von  benannten  Da- 
men. —  Pianoforle- Variationen  mit  Begleitung 
des  Orchesters ,  vorgetragen  v.  Hrn.  Theod.  Döb- 
ler,  Kammervirtuosen  des  Herzogs  von  Lucca.  — 
Chor  aus  Conte  Ory  v.  Rossini.  —  Terzelt  aui 
derselben  Oper,  vorgelr.  v.  benannten  Damen  und 
Hrn.  Duprez.  Zweiter  Theil.  Ouvertüre  aus  Fr» 
Diavolo,  v.  Auber.  —  Chor  und  Barcaruola  aus 
der  Muta  di  Porlici,  vorgelr.  v.  Hrn.  Duprez.  — 
Arie  aus  der  Carilea  v.  Mercadanle  (Malibran).— 
Violincoucert,  comp.  u.  gespielt  v.  Hrn.  de  Be- 
riot.  —  Gebet  aus  der  Muta  di  Porlici.  —  Quin- 
telt aus  Meyerbeer's  Crociato,  vorgetr.  v.  benann- 
ten Damen,  einer  Seconda  Donna,  den  Herren 
Duprez  und  Porto. 

NB.  Die  erste  Akad.  begann  mit  einem  von 
dem  84j.  Zingnrclli  (den  auswärtige  Blätter  in  die 
andere  Welt  schickten)  eigens  für  sie  comp.  Inno. 

Die  Forderungen  des  Hrn.  Bellini  waren  so 
hoch  gespannt,  dass  der  Contract  mit  ihm  gebro- 
chen wurde,  und  er  also  für  jetzt  um  so  weniger 
nach  Italien  kommen  dürfte,  da  es  heisst,  er  habe 
den  Auftrag  erhalten,  eine  französische  Oper  für  s 
Pariser  grosse  Tlieater  zu  schreiben. 

Ein  Gesangs.-  Zögling  des  hiesigen  Conserva- 
toriums,  Namens  Patania  (Tenor),  reist  jetxt  auf 
Kosten  der  Mab'bran. 

Kirchenstaat. 
Der  verflossene  Karneval  bietet  im  Kirchen- 
staate ein  reichhaltiges  Register  von  Theatern  dar, 
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nur  Ist  nicht  alles  Gold,  was  glänzt.  Denn  schon 
die  Stimmen  unserer  dermaligen  zahlreichen  Sauger 
in  Italien,  weloh'  ein  Stoff  zu  physiologisch-patho- 
logischen Betrachtungen!  Keine  Iiifinilcsimalrech- 
nung  ist  im  Stande,  die  unendlich  vielen  Abstu- 
fungen des  Distonirena  der  heutigen  italienischen 
Sängerwelt,  desseu  Causa  proxima  in  der  ermü- 
denden modernen  Oper  liegt,  anzugehen.  Zum 
grössten  Unglücke  ist  die  heutigö  Dislonirseuc-he 
sugnr  in  die  Drehorgeln  gerathen,  und  seit  einem 
Jahre  hört  man  oft  diese  Maschinchen  die  aller- 
siissesten  Cabaletten  mit  abscheulich  falschen  To- 
nen vortragen:  ein  wahres  Biltersüss.  Eine  zweite 
Hauptrubrik  des  nicht  allzusehr  glänzenden  Goldes 
ist  der  jetzige  Gesang  selbst,  Indessen,  Italien  bleibt 
doch  immer  das  scböuste  u.  prächtigste  Land,  und 
was  Theaterwesen  betrifft,  gewiss  einzig  in  Europa. 
Also  au  den  Theatern  in 

Rom  (Teatro  d' Apollo).  Einzelne  Beifallsbe- 
zeigungen abgerechnet,  ging  es  hier  nicht  gut,  und 
alle  gegebeuen  Opern  machten  mehr  oder  weniger 
Fiasco.  In  der  ersten  bereits  angezeigten  Parisina 
verunglückte  auch  der  aus  Spanien  zurückgekehrte 
brave  Tenor  Trezzini,  welchen  das  Mailänder  grosse 
Theater  bereits,  auf  drei  Jahre  engagirt  hat.  In  der 
zweiten  Oper  ,  Mercadahte's  Caritea  ,  sang  die 
Pateri ,  die  Lorenzani  und  der  Tenor  Biacchi.  Die 
einst  fast  rühmlich  bekannte  Altistin  Lorenzani  hat 
von  je  her  eine  gute  Gcsangschule  gehabt;  jetzt  fehlt 
diesem  Gesänge  Leben  und  jugendliches  Teuer.  Die 
Pateri  schnorkelt  brav.  Die  Semiramide  mit  der 
Unger  geflcl  kaum  in  der  ersten  Vorstellung;  dar- 
auf gab  man  die  Nortna,  ebenfalls  mit  der  Unger, 
da  aber  die  Pateri  als  Adalgisa  und  Boltari  als 
Oroveso  nicht  behagten,  so  ging  bald  die  unlängst 
von  Mcrcadanle  zu  Bergamo  componirte  Oper 
Oggero  il  Dariese  als  fünfte  Karnevalsoper  in  die 
Scene  und  Gel  ganz  durch. 

Am  27.  Febr.  gab  Ur.  Stanislao  Ronzi,  ein 
guter  Violinspieler,  der  unlängst  aus  Frankreich  zu- 
rückkam, eine  musikal.  Akademie  in  diesem  Thea- 
ter mit  vielem  Beifall;  die  Gesangstücke  wurden 
von  der  Unger,  Lorenzani  und  dem  Hrn.  Biacchi 
vorgetragen.  Die  Familie  Ronzi  ist  ganz:  musika- 
lisch. Der  Vater  war  Balletmeister.  Die  Toch- 
ter Giuseppina  (berühmt)  sang  diesen  Karneval  auf 
der  Scala  zu  Mailand;  der  Bruder  Antonio,  auch 
Componist,  singt  dermalen  als  Tenor  auf  unserm 
Theater  Valle  (s.  weiter  unten);  der  jüngere  Bru- 
der Luigi  will  auch  componiien.    In  benannter 
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Akademie  spielte  ITr.  Antonio  mit  seinem  Bruder 
Stanislao  ein  sogenanntes  Doppelconcert  für  Piano- 
forle und  Violine ;  er  ist  aber  weder  als  Compon., 
noch  als  Sänger  und  Spieler  vortrefflich  zu  nennen. 

.  (Teatro  Vall»;.)  Bei  allem  Gefallen  der  aten 
Oper  Sonnambula,  in  welcher  David  sang,  wurde 
sie  durch  die  bereits  angezeigte  erste  neue  Oper: 
Chi  dura  vince,  aus  der  Scene  verjagt;  jetzt  sah 
man  erat  ein,  welch'  eiue  Originalität  und  Philo- 
sophie in  dieser  Musik  verborgen  lag,  und  wie  gut 
die  Speeh,  die  Herren  Ronzi,  Rovere  u.  Schober 
(lechner)  sie  vorzutragen  wusslen.  Aber  tot  capita 
tot  sententiae,  es  gab  eine  nicht  unbedeutende  Zahl, 
welche  richtiger  urlheilten  und  dem  Hrn.  Ricci 
blos  einiges  Talent  im  Buffostyle  und  weiter  nichts 
zugestanden;  demungeachtet  siegte  Ricci  über  Bei- 
lud. Die  drille  ebenfalls  neue  Oper:  La  testa  di 
bionzo,  von  Hrn.  Giacomo  Fontemaggi,  machte 
Fiasco,  weil  man  sie  zu  gelehrt,  in  der  italieni- 
schen Theatersprache  langweilig  fand.  Ein  von 
diesem  Maestro  für  Neapel  unlängst  componirtes 
Oratorium:  Gefle,  war  weit  glücklicher.  In  die- 
ser Testa  di  bronzo  debütirte  die  Luvredo,  eine 
Schülerin  des  braven  Bassisten  Patriossi  aus  Lo- 
rcto, die  eine  gute  Schule  hat.  Die  vierte,  aber- 
mals neue  Oper,  Nina  pazza  per  amore,  war  vom 
Maestro  Pietro  Antonio  Coppola.  Das  Buch,  be- 
kanntlich schon  von  Paesiello  in  Miisik  gesetzt, 
wurde  vom  Dichter  Ferretli  umgearbeitet.  Hr. 
Coppola  ist  zwar  auch  in  Catania  geboren;  dass 
aber  Catania  nicht  das  Laud  der  Orpheus  sei,  wie 
die  Sizilianer  glauben,  beweist  diese  Nina,  welche, 
einige  nicht  üble  Dingerchen  etwa  ausgenommen, 
eine  mit  neumodischen  Schönheiten  gepfropfte  saft- 
lose Pflanze  ist.  David  war  nicht  bei  Stimme;  die 
Spcch  gefiel  am  meisten,  desgleichen  ihre  Cavatine, 
ihr  Duett  mit  David,  ein  Chor  und  Einiges  im  er- 
sten Finale.  Maestro  u.  Sänger  wurde»  oft,  Erste- 
rer  7mal  auf  die  Scene  gerufen;  sogar  der  Dichter 
musste  erscheinen,  es  war  ein  Jubel  ohne  Gleichen. 

Terni.  Das  neue  Theater  wurde  hier  am  ver- 
wichenen  29.  Dec.  mit  dem  Furioso  eröffnet,  'wor- 
auf die  Gazza  ladra  folgte.  Die  nicht  über's  Mit- 
lelmässige  hervorragenden  Hauptsänger  waren:  die 
Smcralda  Salvatori  aus  Perugia  (Anfängerin,  nicht 
ohne  Anlagen),  der  Tenor  Fortunato  Bovioni,  der 
Buffo  Giovanni  Zampetlini  und  der  Bassist  Fran- 
cesco Gramacini.    Opern  und  Sänger  gefielen. 

Spoleto.  Bellini'a  Norma  und  Sjlraniera  erfreu- 
ten diesen  Karneval  die  Hauptstadt  Umbrien«,  in 
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ihnen  vorzüglich  die  Prima  Donna  Carolina  Soret 
mit  einer  umfangreichen  geläufigen  Stimme.  Die 
andere  Prima  Donna,  Caterina  Spisena,  au«  Bo- 
logna, hat  eine  gute  Gesangschule,  ist  Anfangeria 
und  sehr  befangen.  Warum  aber  der  Tenor  Fran- 
cesco Nucelli  in  der  Introduction  der  Straniera  vor 
Furcht  beinahe  aus  dem  Tacte  kam,  wissen  sich 
die  Spoletaner  um  so  weniger  au  erklären,  da  er 
sich  in  der  Norma  wacker  hielt.  Der  junge  Baa- 
«ist  Luigi  Rinaldini  that  sein  Mögliches. 

Todi.  In  Rossini's  Matilde  Shabran  betrat  znm 
ersten  Male  die  Bühne  eine  Amalia  Badessa  (Mez- 
zosopran) in  der  Rolle  des  Edorda  mit  einer  nicht 
üblen  Stimme  und  nicht  guten  Aussprache.  Der 
BufTo  Pietro  ZambelU  belustigte  die  Zuhörer.  Der 
Bassist  Rocco  Santini,  mit  keiner  eigentlichen  Bass- 
atimme, erwarb  sich  ihren  Beifall.  Dem  Tenor 
Antonio  Michelini  war  die  Rolle  des  Corradino 
nicht  angemessen.  Ueber  Alle  ragte  die  Prima 
Donna  Emilia  Santi  in  der  Titelrolle  hervor,  weil 
ihre  Stimme  und  Gesang  weit  besser  als  die  ihrer 
Collegen  war.  Sie  machte  sich  ebenfalls  Ehre  in 
dem  nachher  gegebenen  Barbiere  di  Siviglia. 

Orvieto  (Teatro  della  Fenice).  Ein  sojihri- 
ges schönes  Frauenzimmer,  Namens  Paradisi,  be- 
trat als  Adalgisa  in  der  Norma  zum  ersten  Male 
die  Bühne.  Stimme  und  Action  berechtigen  zu 
guten  Hoffnungen.  Was  fiel  doch  dem  Hrn.  Ni- 
colai ein,  in  seinem  säubern  Buche:  Italien  ,  wie 
es  wirklich  ist"  zu  sagen,  es  gebe  keine  schönen 
Frauenzimmer  auf  dieser  Halbinsel?  da  sogar  im 
Königreiche  beider  Sizilien,  wo  es  in  der  That  wenig 
schöne  Damen  gibt,  dies  Jahr  ein  Vierteldutxend 
nagelneuer  schöner  Prime  Donne  die  Bühne  betraten! 
(Forttettuiuj  folgt.) 


Cassel.  (Beschluss.)  Die  Mitglieder  der  Kur- 
fiirstl.  Kapelle  haben  zum  Besten  ihre«  Pensions- 
Fonds  diesmal  drei  Wintecconcerte  gegeben,  wel- 
che, wie  gewöhnlich,  sehr  mittel  massig  besucht 
wurden.  Es  ist  un«  unbegreiflich,  mit  welcher 
Lauheit  man  diese  Genüsse  aufnimmt  Eine  Haupt- 
ursache mag  wohl  mit  sein,  das«  diese  Concerte 
im  Hoftheater  gegeben  werden;  dazu  gehört  ein 
schöner  Saal,  worin  die  ganze  Zuhörerschaft  mehr 
einer  grossen  Gesellschaft  ähnelt,  und  wechselsei- 
tige Unterhaltungen  gepflogen  werden  können ;  dann 
aber  auch  mag  die  wenige  Abwechselung  mit  Schuld 
«ein.    Wir  hören  zu  viel  und  zu  oft  von  einem 


und  demselben  Componisten.  Die  braven  Solo- 
spieler unserer  Hofkapelle  «iod  dünn  gesäet,  mit 
zwei  bis  vier  sind  wir  schon  fertig.  Ein  anderer 
Uebelstand  ist  endlich,  dass  man  mit  den  Ouver- 
türen und  Symphonieen  die  Concerte  beginnt,  an- 
statt mit  denselben  zu  schliessen,  und  dadurch  schon 
halb  ermüdet  für  die  Einzelnheiten  im  Gesang  u. 
auf  den  Instrumenten  keinen  rechten  Sinn  mehr 
hat,  zumal  da  erstere  grösstenteils  aus  gangbaren 
Opern  genommen  werden. 

Im  ersten  Concert  (i5.  Nov.  i834)  wurden 
ausgeführt :  Ouvertüre  zu  Shakespeare'«  Somrner- 
nachtstraum ;  sie  gefiel  sehr  und  wurde  spater  noch 
einmal  auf  Verlangen  gegeben;  es  war  überhaupt 
das  erste  Mal ,  wo  wir  etwas  von  diesem  ausge- 
zeichneten Componisten  hörten.  Die  Kenner  fan- 
den sie  interessant,  und  verkannten  nicht  daa  ei- 
gentümliche Streben  nach  Beethovenscher  Origi- 
nalität und  Bizarrerie.  Sie  wurde  «ehr  gut  execu- 
tirt.  Eine  Scene  und  Arie  von  Spohr  trefflich  com- 
ponirt,  aber  von  Dem.  Pistor  nicht  zur  Genüge 
vorgetragen.  Hr.  Adolph  Hesse  aus  Breslau  gab 
ein  Pianoforle-Concerte  von  seiner  eigenen  Com- 
position,  welche«  beifallig  aufgenommen  wurde, 
desgl.  seine  dritte  Sinfonie  und  ein  Rondo  capric- 
cioso  für  Pianoforte  allein.  Diese  Musikstücke 
reichten  hin,  um  in  Hrn.  Hesse  einen  «ehr  fleis- 
sigen,  talentvollen  und  oorrecten  Componisten  ken- 
nen zu  lernen,  welcher  sich  im  Spohr'schen  Gei- 
ste herangebildet  hat.  Ausserdem  sang  Hr.  Schmidt 
noch  ein  Lied  von  Marachner,  was  nicht  gut  ge- 
wählt war;  unaer  trefflicher  Solospieler  Wiele  trug 
ein  Violinconcert  von  Maurer  vor,  welche«  mit 
grossem  Beifall  aufgenommen  wurde.  Den  BeschL 
machte  das  erste  Finale  aus  Zemire  u.  Azor  von 
Spohr,  von  den  Damen  Fürth,  Piator,  Meisselbach 
und  den  Herren  Schmidt  u.  Föppel  gesungen.  Es 
dehnte  aich  dieses  erste  Concert  bis  gegen  10  Uhr 
aus,  und  da«  war  viel  zu  lange. 

Den  1 1.  Decbr. :  die  obenerwähnte  Ouvertüre 
von  Mendelssohn -B.  wiederholt;  eine  Arie  ans 
Sarginea,  von  Dem.  Pistor  gesungen.  Nonetto  con- 
certante  von  Spohr.  Dann  dessen  vierte  Sinfonie, 
mit  vielem  Antheil  aufgenommen.  Hr.  Dotsauer 
(zweiter  Vcellürt)  trug  ein  Rondo  fuVa  VioloneeU, 
von  aeinem  Vater  componirt,  trefflich  vor.  Dea 
Beschluss  machte  em  Quintett  au«  Cosi  fan  tutte. 

Das  dritte  and  leiste  Concert  nach  einem  lan- 
gen Zwischenraum  den  19.  Märs  i835:  Ouver- 
türe von  Onalowj  Arie  an«  Zemire  und  Aaor  von 
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Spohr,  geanngtn  Ton  Dem.  Pistor;  Coocerlino  für 
Clarinette  ron  Iwnn  Müller ,  geblasen  von  Biiuder, 
recht  hrav.   Terzett  aus  dem  Zweikampf  von  He* 
rold,  von  Dem.  Pistor,  Mad.  Rotlmaier  und  Hrn. 
Schmidt.    Dann  zum  ersten  Male  die  drille  Sinfo- 
nie von  Kalliwoda,  ein  Potpourri  über  Themen 
aus  Jessonda,  für  Violine  u.  Violoncello  v.  Spohr, 
gespielt   vom  Componisten   und  Hrn.  Hasemann. 
Ein  seltener  Genuss  an  diesem  Abende,  diese  bei- 
den Meister  auf  ihren  Instrumenten  zu  hören.  Ein 
lauter,  dauernder  Beifall  "belohnte  beide  für  diese 
Hochgenüsse.     Aufgefallen   whd  es  Ihnen  sein, 
dass  wir  diesmal  gar  nichts  von  Beethoven  gehört 
haben;   darein  müssen  wir  uns  fügen,  aber  hart 
ist  es  jedenfalls. —    Den  27.  März  gaben  die  bei- 
den MusLkvereine  Liedertafel  und  Eunomia  zum 
Besten  der  Armen  ein  grosses  Vocal-  und  Instru- 
mentalconcert,  welches  sehr  besucht  war  und  sich 
die  allgemeine  Zufriedenheit  erwarb.    Sie  führten 
die  Ouvertüre  aus  Olympia  von  Sponlini,  die  wir 
noch  nie  hörten,  nach  ihren  Kräften  brav  aus; 
desgl.  einen  Mäunerchor  aus  „Elisa"  von  Cheru- 
bini; ein  Concerlino  für  Posaune,  comp,  von  Fer- 
ling,  vorgetragen  von  Dettenhausen;  Wielinger-Balk, 
Männerchor  mit  Orchesterbegleitung,  Gedicht  von 
Tegner,  comp,  von  Panny,  ganz  vorzüglich;  desgl. 
der  Rhein,  Volksgesang  von  Panny,  vortrefflich; 
ein  Krommer'sches  Conccrtante  für  3  Clarinctten 
von  Bauth  und  Heisterhagen  mit  Beifall  vorgetra- 
gen.    Der  Herbst  am  Rhein,    Männerchor  mit 
grossem  Orchester  von  Panny,  gefiel  sehr;  desgl. 
ein  Kriegerlied  von  demselben.    Es  war  dieses  ein 
genussreicher  Abend  ,  tbeils  durch  das  viele  Neue, 
theils  durch  die  Ueberraschung,  dasselbe  von  Di- 
lettanten so  trefflich  ausgeführt  zu  hören.  —  Weil 
die  beste  Würze  unseres  Lebens  im  verflossenen 
Winter  der  Tanz  war,  so  haben  wir  uns  auch  auf 
Tanzcompos.  gelegt.    Unser  vortreffliches  Orche- 
stermitglied  Deicbert  lieferte  ein  Heft  vierhäudiger 
Tanze;  Adolph  Herstell,  Sohn  des  trefflichen  Or- 
ganisten, Seminar-Musiklehrers  und  verdienstvollen 
Psalraen-Componislen ,  gab  zehn  neue  Tänze  nach 
Opern-Motiven.    Mosenthal  erfreute  uns  mit  meh- 
ren neuen  Liedercomp.    Gelingt  es  uns,  den  treff- 
lichen Heubnelschen  Flügel  Hasemanns ,  wohl  den 
achönsten  jetzt  in  unserer  Residenz,  käuflich  an  uns 
zu  bringen,    so  wollen  wir  diese  Lieder  darauf 
durchspielen  und  fn  unserm  nächsten  Berichte  mehr 
davon  berichten.  Wir  achliessen  onsern  etwa«  lan- 
gen Bericht  mit  der  Erwähnung  eines.  Werket, 


welches  Sie  hören  müssen \  nm  »ich  zu  überzeugen, 
dass  Deutschland  noch  gegen  wäl  tig  Meister  in  der 
Kirchenmusik  besitzt,  die  des  Ruhms  der  altern 
Werth,  sind.  Wir  meinen  Spohrs  neue«  am 
Charfreitago  und  am  ersten  PGngstfeiertage  gegebe- 
nes Oratorium :  „Des  Heilands  letzte  Stunden",  wor- 
über ein  trefflicher  Musikkenner  in  einem  Ihrer 
Blätter  bereit*  ausführlich  gehandelt  und  doch  noch 
eher  zu  wenig  als  zu  viel  gesagt.  Die  Solopartieen 
wurden  theils  von  Mitgliedern  der  hiesigen  Gesangver- 
eine ausgeführt,  worunter  wir  ehrenvoll  auszeichnen 
müssen  Dem.  Sophie  Pfeifer  mit  einer  wunderherr- 
lichen Stimme  u.  guten  Schule,  und  Hrn.  Schmelz, 
einen  kräftigen  Tenor  und  kunstgeübten  Sänger, 
anderer  vortrefflichen  Dilettanten  nicht  zu  geden- 
ken; theils  von  Mitgliedern  unserer  Oper,  der  Dem. 
Piator,  deren  Stimme  uns  in  der  Kirche  nicht  recht 
zusagen  und  ansprechen  wollte;  deu  Herren  Föppel, 
brav,  Schmidt,  Deitmer,  Birnbaum  und  Hofmann. 
Auch  den  Auaführern  der  Chöre  beiderlei  Ge- 
schlechts gebührt  unser  'Dank;  denn  wie  hätten 
wir  ohne  sie  ein  solches  Werk  hören  können? 


Kurze  Anzeigen. 


Vier  Gesänge  für  4  Männerstimmen  comp,  von 
Jul.  Schneider.  Op.  2  4.  Partitur  und  Stimmen« 
Berlin,  b.  Gröbenschütz  u.  Seiler.  Pr.  20  Sgr. 
Diese  4  Männerlieder  sind :  das  Bundeslied  v. 
Th.  Körner;  das  Vaterland  Preussen;  Amor  und 
Bacchus,  von  A.  Bode;  Ständchen,  von  Winter. 
Zum  Theil  sind  sie  bei  Gelegenheit  des  vorjähri- 
gen Musikfestes  in  Potsdam  mit  Beifall  gesungen 
worden;  sind  ansprechend  in  Melodie  und  Har- 
monie, wenn  wir  auch  in  der  letzten  einige  Klei- 
nigkeiten anders  gestellt  wünschten.  Wir  berüh- 
ren dies  nur  unsers  musikalischen  Gewissen«  hal- 
ber, denn  im  Ganzen  sind  sie  sorglicher  harmoni- 
sirt,  als  viele  andere,  namentlich  ausländische j 
auch  wird  den  Sängern  zuverlässig  Alles,  wie  es 
steht,  nach  ihrem  Sinne,  und  keine»  dieser  Lieder 
besonders  schwierig  sein.  Das  Heft  ist  demnach, 
insbesondere  den  Preussen  zu  empfehlen*. 


Troit  Duos  contertan»  pour  II  Fldtes  eomposds 
—  per  C.  G.  Beide.  Op.  i>.  No.  l,  9  et  5. 
Leipzig,  au  Bureau  de  Musiqoe  de  C»  F.  Pe- 
te«. Pf.  jedes  Hefte«  16  C*. 
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Alle  drei  Hefte  sind  im  ernsten  imitatorischen 
Style  gearbeitet  und  zum  Studium  nützlich  oder 
für  schon  Geübte  zum  Vergnügen,  das  ihrer  Fer- 
tigkeit angemessen  ist.  Der  Fieiss  de«  schon  ge- 
kannten Componisten,  der  sichtbar  auf  die  Arbeit 
verwendet  wurde,  verdient  ausgezeichnete  Aner- 
kennung. Nur  in  wenigen  Wendungen  des  nicht 
leichten  zweistimmigen  Satzes  hätte  ein  wiederhol- 
tes Prüfen  noch  Einiges  zu  verbessern  gefunden. 
Zuweilen  ist  auch  die  Orthographie  nicht  ganz  ge- 
nau: allein  man  hat  sich  nun  einmal  ziemlich  all- 
gemein erlaubt,  nicht  mehr  darauf  zu  sehen.  Es 
wird  nur  darum  noch  nicht  gut;  die  besten  Com- 
ponisten nehmen  sich  nur  dann  eine  solche  Frei- 
heit, wenn  der  Grund  der  Verwechselung,  der 
sich  meist  im  Wesen  des  Instrumentes  findet,  in 
die  Augen  springt.  Wir  sind  gewiss,  dass  der 
immer  vorwärtsstrebende  Componist  auch  darauf 
achten  wird,  wenn  man  die  Sache  jetzt  auch  häu- 
fig genug  unter  die  Gleichgülligkeiten  setzt.  Ue- 
brigens  werden  diese  mit  Vergnügen  durchgesehe- 
nen concertirenden  Duos  Nutzen  bringen,  wie  das 
folgende  Werkchen,  das  für  gute  , Weiterbildung 
schon  gebildeter  Bläser  sorgt: 

Trois  Caprice»  pour  la  Flute  comp,  par  C.  G. 
Belcke.  Oeuv.  13.  Liv.  2  des  Caprices.  Leip- 
zig, che«  Fr.  Hofmeister.  Pr.  12  Gr. 

Gute  Flötisten  und  solche,  die  es  werden 
wollen,  haben  es  nicht  zu  übersehen. 


6  Rondino't  über  beliebte  Opern-Melodieen  für 
Violoncell  und  Pianof.  No.  1  u.  2  aus  der 
Oper:  Capuleti  u.  Montecchii  No.  3  u.  4.  aus 
Normo  j  No.  5  u.  6  aus  Sonnambida ,  comp, 
von  /.  J.  F.  Dotzauer.  Op.  i3i.  Prag,  bei 
Marco  Berra.  No.  i'i  1  FL  i5  Kx.}  jedes  Heft 
der  übrigen  x  Fl.  Mze. 

Sehr  gefällige  Unterhaltungen  für  Liebhaber 
in  häuslichen  Kreisen  und  zu  angenehmen  Studien 
für  Violoncellisten,  die  bereits  Ton  und  Fertigkeit 
in  nicht  zu  geringem  Maasse  besitzen.  Sie  sind 
sämmtlich  mehr  für  diese  berechnet,  um  sich  da- 
mit vor  Freunden  zu  zeigen,  als  für  Pianof.-Spie- 
ler,  die  zwar  nicht  vernachlässigt  sind,  jedoch  Al- 


les leicht  vom  Blatte  spielen  werden ;  für  nur  mas- 
sige Pianofortespieler  wird  das  Ganze  zugleich  eine 
Uebung  sein,  die  ihnen  bald  Freude  machen  wird. 
Allen  6  Heften  können  wir  lebhaften  Beifall  der 
Mehrzahl  versprechen. 


Neue  Pianof  orte- Schule  in  iTJ4  Uebungen,  oder 
Materialien  für  den  Unterricht  u.  das  Selbst - 
studium  am  Pianof.  Herausgegeben  —  von 
Jul.Knorr.  Leipzig,  bei  R.  Friese.  Pr.  i|  Thlr. 

Der  Verf.  glaubte,  nach  seinen  eigenen  Wor- 
ten der  Vorrede,  dieser  neuen  Pianoforte-Schule 
eine  grössere  Verbreitung  zu  verschaffen,  wenn 
er  keine  eigene  Methode  darin  entwickelte,  so  dau 
sie  überall,  bei  jeder  Methode,  in  Anwendung  ge- 
bracht weiden  könnte.  Er  hielt  das  Massenhafte 
anderer  Schulen  für  abschreckend  und  kleinere  bei 
gefälligerer  Behandlung  der  StoITe  für  nicht  aus- 
reichend. Es  konnte  demnach  bei  dem  gewissen- 
haftesten Studium  aller  zweckmässigen  Lehrbücher 
u.  Etüden  durchaus  nichts  Anderes  als  eine  scharfe, 
gedrängte  Auswahl  des  Ausreichenden  gegeben  wer- 
den, was  an  und  für  sich  dankenswerth  ist.  Man 
wird  diese  sehr  gedrängte  Auswahl  nützlich  finden. 
Nach  5  Seiten  Text  beginnen  die  Notenbeispiele 
mit  eingestreuten  kurzen  Bemerkungen.  Das  Ganze 
besteht  aus  52  Folioseiten. 


Anzeige 
von 

Verlags  -  Eigen  t  hu  m. 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG, 


Den  12ten  August.  N=.     32.  183  5. 


Ueber  die  Symphonie, 

als  Beitrag  cur  Getchichte  und  Ae»thctik  derselben, 
tob  G.  W.  Fink. 
(Fortoetiung.) 

M  an  hat  in  mehr  als  einem  französischen  Auf- 
satze von  Gossec  behauptet,  er  habe  den  wahren 
Charakter  der  Symphonie  gegründet,  und  nur  der 
Mangel  eines  zur  Ausführung  seiner  Ideen  geschick- 
ten Orchesters  sei  ihm  hinderlich,  Haydn  dagegen 
hierin  «ein  glücklicherer  Nachfolger  gewesen.  Hat 
man  uns  dieses  Postulat  auch  ohne  weitern  Beweis 
als  einen  Glaubenssalz  hingestellt:  so  wollen  wir 
dies  dennoch  der  Vaterlandsliebe  der  Fremden  nicht 
als  eine  Hauptschuld  anrechnen ;  im  Gegentheil  er- 
scheint es  als  eine  Art  Tugend,  vergleichen  wir 
es  mildem  Dienste,  den  uns  unsere  eigenen  Lands- 
leute in  Verbreitung  des  genannten  Postulates  ge- 
leistet haben.  Mau  hat  einen  jener  französischen 
Aufsätze  und  zwar  den  spätem,  welcher  Gosaec's 
Symphonieenbegründung  nachspricht,  in  das  Teut- 
sche  übersetzt,  ohne  auch  nur  die  geringste  Anmer- 
kung dagegen  zumachen;  ja  man  gibt  sich  das  An- 
sehen, als  habe  die  teutsche  Lesewelt  eine  solche 
Uebersetzung  als  etwas  Wichtiges  anzusehen.  Da- 
gegen sind  wir  gewiss,  dass  alle  wohlgesinnten  In- 
und  Ausländer  es  für  keine  Ehre  halten  können, 
wenn  man  ohne  ausreichenden  Grund  seinem  Volke 
irgend  eine  Ehre  nehmen  lässt,  ohne  auch  nur  den 
geringsten  Gegenknmpf  zu  unternehmen.  Wusste 
man  dagegen  nichts  zu  erwidern,  so  ist  es  schlimm 
genug;  wollte  man  nicht,  ist  es  noch  viel  schlim- 
mer. Es  ist  eine  Ehrenpflicht,  das  Vorgeben  kurz 
«u  berichtigen. 

Fragen  wir  zuerst  nach  der  Zeit,  in  welcher 
Gossec  seine  erste  Symphonie  aus  C  dur  schrieb : 
»o  berichtet  uns  ein  früherer,  nicht  übersetzter 
französischer  Aufsatz  eines  geehrten  Mannes,  G. 
habe  dieses  sein  erstes  Werk  für  volles  Orchester 
(Flöten,  Oboen,  Clarineüen ,  Fagotte,  2  Hörner, 

37.  Jahrgang. 


a  Trompeten  und  Pauken)  für  das  Concert  des 
amateurs  geschrieben.  Setzen  wir  nun  nach  den 
allbekannten  Lebensumständen  Gossec's  die  mög- 
lich früheste  Zeit  der  Entstehung  dieser  Sympho- 
nie, so  kann  es  frühestens  zwischen  i?65  — 1770 
geschehen  sein.  Nun  ist  es  aber  zuverlässig  ge- 
wiss, dass  Jos.  Haydn  «eine  erste  Symphonie 


£fcr= — — 1 

im  Jahre  1759  schrieb,  als  er  Musikdireclor  des 
Grafen  Morzin  war,  welcher  sein  Orchester  schon 
zum  Anfange  des  folgenden  Jahres  entlassen  musste, 
weil  sein  ansehnliches  Vermögen  zu  Grunde  /ge- 
richtet war.  Diese  erste  Symphonie  unsere  H. 
hatte  dem  Fürsten  Nie.  Esterhazy  so  Wohlgefal- 
len, dass  H.  am  19.  März  1760  zum  fürstlichen 
Kapellmeister  ernannt  wurde.  Da«  wird  hoffent-  { 
lieh  Beweises  genug  sein,  dass  unser  Haydn'  mit 
seinen  Symphonieen  auch  der  Zeit  nach  vor  Gos- 
sec steht.  Wenn  aber  vom  innern  Wesen  der 
Symphonie  die  Rede  ist,  worauf  doch  auch  etwa« 
ankommen  dürfte,  so  wird  mau  wohl  darüber  keine 
Worte  zu  machen  nöthig  haben.  Es  ist  also  grund- 
falsch, wenn  man  uns  hat  glauben  machen  und  es 
zu  gutmiithig  durch  Uebersetzen  hat  verbreiten  wol- 
len: „Ein  französischer,  richtiger  ein  niederländi- 
scher, Künstler  versuchte  diese  grosse  und  edle 
Gattung  der  Musik  zuerst  mit  enschiedenem  Er- 
folge, und  es  ist  dies  ein  Ruhm  für  Frankreich."  — 
Wenn  noch  an  einem  andern  Orte  gesagt  wird: 
„30  Jahre  später  als  Gossec  unternahm  Haydn 
eine  Arbeit  für  volles  Orchester",  so  hat  sich  dies 
schon  durch  das  Gesagte  widerlegt.  Wie  viele 
Symphonieen  müsste  denn  da  unser  H.,  der  be- 
kanntlich auch  in  andern  Compositsonsgattungen  so 
ausserordentlich  viel  schrieb,  jedes4  Jahr  geschrie- 
ben haben,  da  wir  wenigstens  118  Symphonieen 
von  ihm  besitzen?  — 

32 
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Aach  die  Italiener  mochten  sich  gern  die  Ehre 
zueignen,  Symphonieen  im  grossen  Sinne  des  Wor- 
tes eher  als  Haydn  geschaffen  zu  haben.  Man  nennt 
Palludini  u.  Sammartini.  Wir  widerlegen  das  nic  ht, 
denn  was  diese  Männer  in  Instrumentalmusik  her- 
vorgebracht haben,    das  hat  eine  grosse  Anzahl 
teutscher  Componisten  lange  vor  ihnen  und  znra 
Glück  besser  gegeben.    Man  kennt  die  ital.  Mu- 
sik dieser  Art  zu  gut,  als  class  wir  uns  dabei  ver- 
weilen sollten.  Sogar  die  Anekdote  ist  wieder  her- 
vorgesucht worden:  Ein  böhmischer  Violinist  Mis- 
liweczek  habe  hei  Anhörung  einer  Symphonie  von 
Sammarlini  in  Mailand  ausgerufen:  „Endlich  kenne 
ich  Haydn's  Vorgänger  und  das  Muster,  nach  wel- 
chem er  sich  gebildet  hat!"   Allein  erstlich  waren 
es  nicht  Symphonieen,  sondern  Quartetten,  die  der 
Böhme  hörte.  Man  sehe  die  biographischen  Noti- 
zen über  Jos.  Haydn  von  dem  mit  II.  befreunde- 
ten K.  Sachs.  Legationsrathe  Georg  Aug.  Griesin- 
ger, welchem  H.  selbst,  deshalb  befragt,  lachend 
erwiderte,  dass  er  zwar  in  seiner  Jugend  die  Mu- 
sik dieses  Mannes  gehört,  nie  aber  geschätzt  habe, 
denn  Sammartini  sei  ein  Schmierer.  Dazu  fügte  er 
noch,  er  erkenne  keinen  andern  als  nur  den  Em. 
Bach  als  sein  Vorbild  an.  —    Haydn's  kindliche 
Redlichkeit,  eines  Mannes,  der  nie  zu  viel,  immer 
zu  wenig  von  sich  selbst  hielt,  wird  Jeder  trauen, 
der  seinen  Menschenwerth  nur  einigermaassen  kennt. 
Raum  wusste  er  selbst,  was  er  der  Welt  geleistet 
hatte^.    Dann  hat  auch  seiu  richtiges  Gefühl  aller- 
dings den  Maun  genannt,  welcher  die  alt  erhabene, 
gothisch  grosse,  contra punetische  Schule,  die  sein 
Vater  auf  den  höchsten  Gipfel  gehoben  hatte,  mit 
seinen  grossartigen,  doch  schon  gefälligem  Schö- 
pfungen in  ein  neues  Wesen  überführte,  das  am 
glänzendsten  von  unsern  drei  Heroen  der  Tonkunst 
aufgenommen  und  zu  einer  Höhe  gebracht  wurde, 
welche  auch  die  Fremden  anzustaunen  nicht  umhin 
können ,  sobald  sie  nur  auf  die  Stufe  gekommen 
sind,   die  selbst  cur  Anerkennung  nolhwendig  ist. 
Das  haben  auch  die  Fremden   zugestanden.  E« 
heisst:  „Schöpfer  der  heutigen  Symphonie,  erhob 
er  sie  zur  Vollkommenheit."  Ist  nun  Haydn  Schö- 
pfer, so  ist  es  nicht  Gossec,  oder  man  widerspräche 
sich  selbst  Noch  schöner  spricht  der  frühere  fran- 
zösische Aufsatz:  „Haydn  strich  das  Alte  und  suchte 
einen  neuen  Gang,  auf  welchem  er  viele  Nachah- 
mer fand."    Hat  er  nun  das  Alte  gestrichen  und 
ein  Neues  dafür  gegeben,  so  haben  wir,  was  wir 
behaupten  tmd  was  zur  Steuer  der  Wahrheit  noth- 


wendig  festgehalten  werden  rauss,    dass  nämlich 
Haydn  der  Vater  der  neuen  grossen  Symphonie 
ist,  was  wir  seit  jener  Zeit  unter  diesem  vieldeu- 
tigen Ausdrucke  verstehen.    Und  was  ist  das? 
(RmcJüum  folgt.) 


Rbcensionbn. 


Troiaieme  Sinfonie  a  grand  Orcluatre  compotie 
par  George  Onttow.    Leipzig,  [che*  Breitkopf 
et  Härtel.    Pr.  4  Thlr. 
Die  erste  und  zweite  Symphonie  dieses  hoch- 
geachteten Instrumental-Componisten  sind  in  unsern 
Blättern  gebührend  besprochen  worden,  und  zur  Be- 
ul theilung  dieser  dritten,  die,  wie  die  frühere,  in 
schöner  Stimmauflage  gedruckt  erschien,  fehlt  uns 
die  Hülfe  einer  gut  geschriebenen  Partitur  nicht, 
dass  wir  also  nicht  erst  auf  ein  wiederholtes  Vor- 
tragen derselben  zu  warten  genölhigt  sind.  Schon 
das  kurze  Eingangs-Largo  ist  in  seiner  Einfachheit 
so  ungesucht  würdig,  dass  es  alle  für  Tonkunst 
empfängliche  Herzen,  ohne  sie  im  Geringsten  tu 
überfüllen,  zu  stiller  Aufmerksamkeit  stimmt.  Das 
All.  espressivo,       Fmoll,  ist  so  vortrefflich  in- 
strumenlirt,  als  der  Einleitungssatz;  die  vielfach 
gewendeten  Hauptgedanken  sind  so  wirksam  unter 
die  Instrumentenmasse  verlheilt  und  so  klar  durch- 
gehalten, dass  es  überall,  wo  nur  ein  Orchester 
auf  den  Namen   eines  guten  Anspruch  machen 
kann,  ohne  zu  viele  Mühe  des  Einstudirens,  ge- 
lungen zu  Gehör  gebracht  werden  kann.    Der  aus 
den   Hauptsätzen   gezogenen   Nebengedanken  sind 
nicht  zu  viele  und  die  Verknüpfung  derselben  geht 
selten  und  niemals  zu  weit  über  den  abgerundeten 
Bau  hinaus,  den  das  Werk  als  Quintett  in  dem 
aligemein  bekannten  Style  des  Componisten  erfor- 
dert.   Es  ist  nämlich  diese  Symphonie,  was  auch 
ausdrücklich  auf  dem  Titelblatte  angegeben  worden 
ist,  vom  Verf.  mit  bemerkenswertben  Veränderun- 
gen aus  seinem  32sten  Werke  gezogen  worden. 
Die  Vergleichung  dieser  Orchesterbearbeitung  mit 
dem  Originalwerke  wird  für  jeden  Künstler  eine 
angenehme  und  anziehende  Beschäftigung  sein,  für 
Alle  aber,  die  noch 'auf  dem  Wege  weiterer  Bil- 
dung sich  befinden,  wie  die  Meisten,  wird  eine 
solche  Vergleichung  von  grossem  Nutzen  sein.  Man 
wird  sehr  bald  sich  überzeugen,  dass  die  Aufgabe, 
sollte  die  Einheit  und  Abrnndnng  des  vorliegenden 
Ganzen  nicht  gestört  oder  auch  nur  nicht  zu  sehr 
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verhüllt  und  mit  Schatten  öberhSoft  werden,  nicht 
schöner  gelöst  werden  konnte.  Die  Verl  Heilung 
der  gegebenen  Satze  unter  die  Doppelmasse  der 
Blas-  und  Streich-Instrumente  und  der  Wechsel 
derselben  gibt  eine  so  verschiedenartige  Färbung, 
als  sie  nur  ohne  Verdeckung  der  Grundidee  sich 
verwirklichen  durfte.  So  wird  man  den  feurig 
drängenden  Menuettsatt,  so  das  einschmeichelnde 
Andante  soavo  £  finden;  nicht  anders  den  Sehl uss- 
satz  All.  agitato,  dessen  zwiefaches  Motiv  sehr  ge- 
schickt verwebt  und  fest  zusammengehalten  wor- 
den ist.  Können  wir  also  die  Bearbeitung  an  sich 
nur  durchaus  musterhaft  nennen,  so  wird  doch  eben 
darum  der  mm  Grunde  liegende  Originalsatz  (Op.  3  a) 
auch  überall  durchklingen  müssen  u.  bei  aller  Würde 
des  Inhalts  eine  leichtere  Art  Symphonie  bilden,  als 
jene  polyphon ischfcr  erfundenen  unserer  grössten 
Meister  diese«  Styles  sind,  worüber  wir  nächstens 
sprechen  werden.  Einen  «ehr  bedeutenden  Vortheil 
hat  diese  Art  Symphonieen  doch,  auch  abgesehen 
davon ,  dass  selbst  die  mit  symphonischen  Meister- 
werken Verlrauten  auch  weniger  in  einander  Ge- 
schlungenes von  Zeit  zu  Zeit  mit  Vergnügen  hören 
werden  ;  sie  führt  die  weniger  geübten  Ausüber 
und  Hörer  auf  eine  würdige  Weise  zu  den  schwe- 
rer aufzufassenden  und  hilft  der  Freude  daran 
freudig  auf. 


Septieme  Concerto  pour  le  Piano/,  avec 

de  l'Orchettre,  ou  avec  Quatuor,  ou  pour  Piano 
Beul  compoti  —  par  John  Field.  Leipzig, 
chez  Breitk.  et  Härtel.  Pr.  av.  Oich.  4  Thlr., 
av.  Quat.  5  Thlr.;  pour  Pfteseul  l  Thlr.  16  Gr. 

Es  ist  dieses  siebente  Concert  des  berühmten 
Meisters  dasselbe,  das  er  auf  seiner  letzten  und 
grössten  Kunstreise  in  Paris  spielte.  Es  besteht 
nur  aus  zwei  Sätzen,  ohne  Adagio.  So  überaus 
reizend  er  zu  seiner  Zeit  auch  die  Adagio'«  vor- 
trug, mit  einem  Zauber,  der  «ich  nicht  wohl  be- 
schreiben lässt,  so  war  er  doch  mit  diesen  Sätzen 
für  das  Pianof.,  im  Vergleiche  mit  andern  Instru- 
menten, nicht  immer  zufrieden.  Er  hat  oft  gesagt: 
der  erste,  der  für  das  Pianof.  ein  Adagio  schrieb, 
Var  ein  Narr  (c'etait  un  fou).  — 

Der  erste  Satz,  All.  maestoso,  $ ,  C  moll,  ist 
Hei  schönem  Vortrage ,  der  zu  Field's  Compositio- 
nen  besonders  gehört,  von  herrlicher  Wirkung; 
nicht  in  der  romantisch  genannten  Art,  aber  treff- 
lich gehalten ,  voll  schöner  Gedanken  und  gesunder 


Bravooren,  deren  Vollendung  vielleicht  nur  eine 
einzige  ,  freilich  eine  Hanptschwierigkeit  haben 
dürfte,  nämlich  den  Ficht  sehen  Anschlag,  zu  des- 
sen Besitz  nicht  geringe  Uebung  gehört,  der  jedoch 
der  Anstrengung  vollkommen  Werth  ist.  —  Der 
zweite  Satz,  All.  raoderato,  hat  Walzerrhythmus, 
ist  pikant  durchgeführt  und  liefert  einig»  ausge- 
zeichnete Solopartien  x  in  einer  zuweilen  wunderli- 
chen, im  Ganzen  ergötzlichen  Manier.  Wir  wür- 
den beide  Sätze  von  einander  trennen  und  also  nur 
den  ersten  für  sich  vortragen,  den  andern  zu  ei- 
ner andern  Zeit,  wieder  für  «ich.  Wir  geben  aber 
unbedingt  dem  ersten  Satze  den  Vorzug  vor  dem 
zweiten.  Uebrigens  ist  sich  der  Meister  in  «einer 
Compositionsweise,  die  in  unsern  Blättern  wieder- 
holt besprochen  worden  ist,  treu  geblieben ,  so  dass 
wir  nichts  weiter  hinzuzufügen  haben ,  als  etwa : 
Es  ist  kein  Concert,  da«  jeder  Stümper  «pielen 
kann;  es  gehört  eine  völlig  überwundene  Mecha- 
nik dazu,  wenn  auch  vielleicht  Mancher  meinen 
möchte,  die  hier  verlangten  Fertigkeiten  wären 
für  unsere  Zeit  nicht  die  schwierigsten,  worin  er 
auch  in  einer  Hinsicht  Recht  haben  soll.  Allein 
darauf  legen  wir  Gewicht:  Es  ist  Field'sche  Bra- 
vour; auch  taugt  sie  nicht  zum  Prahlen,  sondern 
zum  soliden  Spielen.  Und  so  empfehlen  wir  das 
Werk  allen  echten  Pianofortespielern,  die  «ich  nicht 
auf  eigene  Hand  eigene  Concerte  schreiben. 

Noch  sind  in  derselben  thätigen  Vei  lagshand- 
lung  erschienen: 

1.  Douziime  et  treizieme  Nocturnes  pour  le  Pfte 
par  John  Field.  Pr.  8  Gr. 

2.  Reviens,  Reviens.  Cavatine  pour  le  Pfte.  Von 
demselben.  Pr.  13  Gr. 

Wer  kennt  nicht  Field's  reizende  Nocturnes? 
Jeder  wird  begierig  sein,  da«  neue  Heftchen  zu 
spielen.  Die  19«  Nummer  ist  ein  Mittelsatz  aus 
dem  ersten  Theile  des  eben  besprochenen  Concerts. 
Man  wird  ihn  auch  in  dieser  Absonderung  für  ein 
schönes  Ganze  anerkennen  müssen.  Die  i  5.  Num- 
mer ist  eine  hübsche  leichte  Kleinigkeit,  bei  deren 
Vortrage  das  Meiste  auf  guten  Anschlag  aukummi. 
So  bietet  auch  die  Cavatine  durchaus  keine  Bra- 
vouren,  nur  Gesang  und  in  der  Fortfuhrung  man- 
ches Pikante.  Dennoch  rathen  wir  nicht,  e«  von 
eigentlichen  Anfängern  «pielen  zu  lassen,  wohl  aber 
von  solchen,  die  das  Mechanische,  was  eine  gute 
Schule  vorschreibt,  schon  hinter  sich  haben.  Sie 
werden  für  schönen  Vortrag  Nutzen  davon  haben, 
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lo  wie  fertige  Spieler  in  geselligen  Zirkeln  zur 
rechten  Zeit  damit  Vergnügen  machen  werden. 

i 

Grand  Septuor  pour  le  Piano/.,  Violon,  Alto, 
Cluri  nette,  Cor,  V io  Ion  etile  et  Contrebasse 
composd  pour  la  SociiU  philharmonique  de 
Londres  par  J.  Moscheies.  Oeuv.  88.  Leipzig, 
chez  Fr.  Ki  stner.  Pr.  av.  acc.  5  Thlr.  16  Gr.j 
sans  aecomp.  l  Thlr.  16  Gr. 

Ein  vortreffliches  Werk,  das  zu  den  schönsten 
dieses  Componisten  gerechnet  werden  rouss.  Es 
zeichnet  sich  nicht  hlos  durch  solide  Arbeit  vor- 
teilhaft aus,  sondern  auch  durch  inwohnenden 
Geist,  der  gleich  im  ersten  Satze,  AH.  con  Spirilo 
Ddur,  kräftig,  schön  und  klar  anspricht.  Der 
Salz  ist  ungesucht  und  doch  eigenthümlich,  um  wel- 
cher beiden  Eigenschaften  willen  ihm  auch  gute 
Wirksamkeit  nicht  entgehen  kann.  Das  Scherzo,  j 
Presto  J,  Gmoll,  ist  noch  origineller,  als  der  erste  j 
Satz,  vielleicht  für  diesen  Gedanken  etwas  zu  lang 
ausgesponnen,  oder  den  Gedanken  selbst  zu  sehr 
erschöpfend,  was  dem  Scherzo  am  wenigsten  an- 
gemessen ist.  Dennoch  ist  es  schön.  Der  dritte 
Satz,  Adagio  **,  Bdur,  ist  ganz  vortrefflich,  mog 
man  die  Wirkung  oder  die  Verarbeitung  befragen. 
Das  wohlthuend  Sanfte  und  Weiche  hat  sich  fast 
befremdlich  und  doch  immer  mehr  anziehend  mit 
Modulationsfreiheil  neuester  Zeit  vereinigt,  aber  so, 
dass  durchaus  nichts  Abslusscndes  fühlbar  wird; 
selbst  das  Befremdliche  schmeichelt  sich  ein.  Das 
Finale,  All.  con  brio,  |,  Ddur,  ist  die  Krone  des 
Ganzen,  das  an  Schönheit  wachst  bis  an's  Ende. 
Wir  danken  dem  Componisten  einen  grossen  Ge- 
nuss  und  wünschen,  dass  sich  ihn  viele  Musik- 
freunde bereiten  mögen.  Solitc  manchen  Künsllcr- 
gesellschaften  es  zufällig  an  einem  Clarinettisten  u. 
Hornisten  fehlen,  so  kann  die  Clarinette  von  einer 
aten  Violine,  und  das  Horn  von  einem  aten  Vio- 
loncello vertreten  werden.  Ausserdem  hat  der  Vf. 
selbst  sein  Werk  auch  für  das  Pianof.  ä  4  mains 
bearbeitet. 


Erklärung. 

Bei  meinein  jetzigen  Aufenthalle  in  Weimar 
erfahre  ich,  dass  von  Leipzig  aus  verbreitet  ist, 
ich  werde  nächstens  eine  Gesch ic/Ue  der  Tonkunst 
meiner  Zeit  drucken  lassen.    Ich  lasse  gern  jedem 
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Gerücht  ungestört  seinen  körten  Lauf,  wenn  mich 
nicht  bestimmte  Ursachen  auffordern,  anders  zu 
verfahren.  Das  ist  aber  hier  der  Fall.  Damm 
erkläre  ich:  Jenes  Gerücht  ist  nicht  wahr.  Ich 
werde  früher  oder  später  solch  ein  Buch  heraus- 
geben, und  arbeite  schon  längst  (lassen  andere  Be- 
schäftigungen mir  Zeit)  daran;  an  ein  „nächstens 
drucken  lassen"  ist  aber  gar  nicht  zudenken,  und 
ein  „wann  tonet?*'  kann  ich  nur  folgendermaßen 
beantworten. 

Ich  habe  nun  einmal  die  Gewohnheit  ange- 
nommen, Eins  nach  dem  Andern  zu  thun  und 
jedes  Ding  mit  «einem  Anfang  anzufangen;  auch 
der  Tonkunst  und  allen  Beschäftigungen  mit  ihr 
nur  einon  Theil  meiner  Zeit  und  meiner  Kräfte  zu 
widmen.  Und  weil  es  so  lange  her  ist,  daaa  ich 
diese  Gewohnheiten  angenommen,  so  werde  ich 
wohl  auch  bei  ihnen  bleiben.  Hierzu  kommt  noch, 
das«  ich  frühzeitig  einsehen  lernen,  des  Menschen 
Kraft  sei  beschränkt;  dass  ich  diese  erkannte  Wahr- 
heit, besonders  seit  reifen  männlichen  Jahren,  im- 
merdar auf  mich  angewendet  und  nun  darin  ein- 
geübt bin,  auch  alle  meine  Zwecke,  folglich  auch 
meine  Arbeiten,  zu  beschränken. 

Aus  alle  diesem  ist  nun,  was  überhaupt  meine 
ßemühungeu  um  die  Geschichte  der  Tonkunst,  wie 
sie  in  den-  letzlvergangenen  Jahren  an's  Licht  ge- 
treten sind  und  in  den  nächstfolgenden  au's  Licht 
treten  werden  —  Biographisches  u.  dergl.  uner- 
wähnt —  zu  Stande  gekommen:  Der  Grundriss 
einer  Gescliichte  der  Gesangs-  Musik  für  Kirche 
und  Kammer  etc.,  im  4ten  Bande  meines  Buchs: 
„Für  Freunde  der  Tonkunst"  (ate  Aufl.,  j855. 
Leipzig,  b.  Cnobloch);  die  dort  als  Muster  jeder 
Galtung  angeführten  Gesangstücke  der  grössten  Mei- 
ster aber,  von  frühester  Zeit  bis  au  meine  Tage  — 
diese  Sammlung,  nichts  enthaltend,  als  was  zuver- 
lässig zu  dem  Allervor trefflichsten  gehört,  was  über- 
haupt die  Welt  in  dieser  weiten,  edelsten  Regton 
der  Tonkunst  besitzt  u.  jemals  besessen  hat:  diese 
Sammlung  wird  jetzt  bei  Schott  in  Mainz  schön  ge- 
stochen und  der  erste  Folio-Band  spätestens  cur 
Ostermesse  1 836  ausgegeben.  Dies  Beides  führt  mich 
bis  an  meine  Tage;  und  darum  werde  ich  deren 
Geschichte,  aber  hernach,  und  (wie  recht  und  bil- 
lig) ausführlicher  behandelt,  folgen  und  denSchluss 
machen  lassen.  — 

Weimar,  d.  aysten  Juli  i855. 

Friedrich  RocldiU. 
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N  achrichte  w. 

Jfien.  Musikalische  Chronik  des  zweiten  Quartals. 

Am  4.  April  eröffnete  endlich  zur  lang  ersehn- 
ten Conaolation  aller  Diletlanti  und  Theater-Schmet- 
terlinge die  italienische  Sängergesellschaft  den  Cy- 
clus  ihrer  Gastvorstellungen  mit  Donizelli's  lyrischer 
Tragödie   Anna  Bolena.     In  dieser  Debüt-Oper, 
welche  bereits  früher,  verdeutscht ,  in  zwei  ver- 
schiedenen Kunst tempeln  servirt ,   spurlos  wieder 
verschwunden  war,  erschienen  nunmehr:  l.alsPro- 
tagomsta:  Signora  Schütz-Oldosi,  prima  Donna  aa- 
soluta ;    Vtrtuosa  di  Camera  di  S.  M.  l'Archidu- 
chessa  di  Parma;  —   3.  als  Johanna  Seymonr: 
Signora  Sfrepponi,  Prima  Donna;  —  3.  als  Page 
Smeton :  Signora  Franc-Ii  im  ,  Prima  Donna  e  Mu- 
sicoj  —  4.  als  flatterhafter  König  Heinrich:  Sig- 
nore  Cartagenova,  primo  Basso  assoluto; —  5.  als 
Riehard  Percy:  Signore  Poggi,  primo  Tenore  as- 
soluto; —  6.  u.  7.  als  Lord  Rochefort  und  Sir 
Harveys  die  Signori  Catalano  und  Rigola. —  Un- 
sere junge  Welt  vermeinte,  Mad.  Schute  schon  aus 
dem  Grunde  zu  vergöttern  verpflichtet  zu  sein, 
weil   sie  vermöge   des  harmonischen  Nachsatzes 
nothwendig  einer  transalpinischen  Familie  entstam- 
men müsse.    Die  besser  Unterrichteten  aber  wis- 
sen ganz  genau,  dass  Mad.  Sch.  eine  ehrliche  Wie- 
nerin,  mit  dem  Geschlechtsnamen  Hold  haus  ist. 
Dieser  jedoch  musste  freilich  im  Lande  des  Wohl- 
lautes verzweifelt  barbarisch  klingen,  und  wurde 
sofort  mittelst  einer  unsündlichen  Wiedertaufe  in 
das  süssflötende  Oldosi  umgewandelt.  Nur  der  Un- 
verstand könnte  läugnen,  dass  unsere  Landsmännin 
seit  den  10  bis  12  Jahren,  wie  sie  ihrer  Vater- 
stadt Valet  sagte,  an  Bühnenroutine ,  Darsteliungs- 
vermögen,  Kehlenfertigkeit  und  dramatischem  Vor- 
trag bedeutend  gewonnen  habe;  leider  muss  in- 
dessen hinzugesetzt  werden  —  zum  Nachtheil  und 
auf  Kosten  ihrer  früher  so  wohllönenden  Stimme. 
Mit  dem,  was  sie  aus  dem  Schiffbruche  gerettet, 
Weiss  sie  viel,  sehr  viel  zu  machen;  meisterhaft 
hat  sie  es  trefflichen  Vorbildern  abgelernt,  die  ent- 
scheidenden Hauptmomeute  herauszuheben,  auf  diese 
die  Gesammtkraft  aller  noch  zu  Gebote  stehenden 
Mittel  zu  versparen,   dagegen  die  minder  wichti- 
gen absichtlich  fallen  zu  lassen,  nach  dem  Grund- 
sätze ,  dass  ununterbrochener  Lichtschimmer  zuletzt 
gar  nicht  mehr  blende.    Wem  genügt  an  einer 
durch  fleissiges  Studium  sorgfältig  gebildeten  Lei- 
stung, wer  zufrieden  iat,  wenn  da,  wo  die  Natur 


auszureichen    aufhört,    die  Kunst   freundlich  als 
Nothhelferin  einschreitet,  dem  gilt  auch  Mad.  Sch., 
trotz  dem,  für  eine  grosse  Sängerin.  —  Die  Slrep- 
poni  besitzt  zwar  kein  imponirendes,  aber  ein  an- 
genehmes Organ,  gute  Schule  und  versteht  sich 
geltend  zu  machen.  —    Die  Contraltstimme  der 
Franchini  hat  wenig  Metall;  auch  kleidet  sie  das 
Männercostüme  keineswegs  vorllieilhaft.  —  Poggi 
würde  zu  den  ausgezeichnetsten  Tenoristen  gehö- 
ren, wenn  er  sich  mehr  zu  beherrschen,  ökono- 
mischer zu  massigen  wüsste.    So  aber  thut  er  des 
Guten  meist  zu  viel,  überschreit  sich  unnöthiger 
Weise  und  liebt  die  grell  contraslirenden  Abstu-  . 
furigen  bis  zur  Ungebühr,  so  dass  die  Uebergänge 
von  Kraftstellen  zum  girrenden  Gelispel  fast  kin- 
disch und  widernatürlich  erscheinen.  —  Cartage- 
nova ist  ein  gewandter,  auf  den  Brettern  heimi- 
scher Mime,  der  sich  gefällig  zu  präsentiren  und 
angenehm  zu  benehmen  weiss;  der  seine  eben  nicht 
hervorstechenden  Kunstmiltel  wirksam  verwendet, 
mit  Wärme,  Gefühl  und  Ausdruck  vorträgt,  und 
dessen,  obwohl  wenig  umfangreicher  Bass  beson- 
ders in  den  höhern  Corden  nicht  ohne  Reiz  ist. 
Die  Repräsentanten  der  beiden  Nebenparlieen  sind 
gewöhnliches  Mittelgut.  —    Die  Ausführung  ging 
rund  zusammen,  und  dem  Ensemble  gebührt  un- 
geteiltes Lob.    Applaudirt  wurde  grimmig ,  und 
hervorgerufen ,    dass  die  Ohren   dröhnten.  Der 
Mensch  täuscht  sich  gern  selbst.    Unsere  Meinung 
über  diese  tragische  Tondichtung  haben  wir  be- 
reits früher  abgegeben.    Man  weiss  ja,  wie  man 
heutiges  Tags  in  Italien  zu  trageriren  pflegt.  Die 
hiesigen  Kunstrichtcrleins  verschwören  Leib  und 
Seele  darauf,   dass  ihnen  der  Composition  bezau- 
bernder Kunstwerth  nunmehr  erst  klar  und  ver- 
ständlich geworden;  sie  behaupten,  alles  hätte  ganz 
anders  geklungen,   das  Orchester  besser  gespielt, 
die  Chöre  viel  schöner  intonirt;   blos,  weil  • — 
fremde  Gäste  oben  auf  dem  Podium  gestanden. 
Beglückender  Wahn  l  O  saneta  simplicitaa! —  Nach 
einigen  Wiederholungen  ging  l'Elisir  d'amore  in 
die  Scene,  gleichfalls  vom  Maestro  Donizetti,  der 
hier,  im  komischen  Style,  wenigstens  um  Vieles 
vernünftiger  und  geniessbarer  erscheint,  als  wenn 
er  im  Kothurn  einher  zu  stolziren  versucht.  Man- 
ches muss  sogar  recht  Wohlgefallen,  wenn  man, 
nach  jetziger  Mode,  das  Spectaculiren  der  Blech- 
instrumente bei  einer  ländlich  einfachen  Handlung 
gutwillig  mit  in  den  Kauf  nimmt,    liier  wurde 
uns  eine  andere  Prima  Donna  assoluta,  Signora 
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Tadolini,  vorgefiiln  t ;  dieser  kami  selbst  der  Neid 
nicbls  Schlimmes  nachsagen.  Sie  ist  unbestritten 
die  Perle  der  Gesellschaft,  und  durfte  sogar  in 
ihrem  Vaterlande  nur  wenige  Nebenbuhlerinnen 
finden.  Eine  jugendlich  frische,  glockenreine,  in 
allen  Registern  durchaus  gleiche  Stimme,  präcise 
VolubilitSt,  Geschmack,  Nettigkeit,  Eleganz,  ein 
graziöses  Spiel,  die  deutlichste  Pronuntiation,  höchst 
angenehme  Persönlichkeit—  was  bliebe  wohl  noch 
su  wünschen  übrig?  Die  kann  singen,  und  einen 
Componisten,  selbst  von  schwächlicher  Constitution, 
2u  Ehren  bringen  ;  von  ihr  muss  man  einen  Sturm- 
Lauf  durch  zwei  Octaven  hören,  worin  Ton  für 
Ton,  ebenmässig,  wie  einer  Schnur  entrollend,  klar 
heraustritt;  von  ihr  zahllose  kleine  Nüancen,  Ac- 
cente  und  Schaltirungen  hören,,  die  sie  mit  naiv 
tändelnder  Schalkhaftigkeit  gleichsam  als  Bonbons 
flüchtig  nur  hinwirft.  Hier,  wo  Vollendung  zu 
Hause  ist,  war  auch  ein  Superplus  von  Beifall  am 
rechten  Orte  angebracht.  —  In  der  Partie  des 
Wunder  -  Doctors  Dulcamara  präsentirte  sich  der 
primo  Buffo  Signore  Frezzolini;  ein  ächter  Komi- 
ker ans  der  guten  allem  Zeit,  der  eine  veredelte 
Carrikalur  erschafft,  nie  übertreibt,  die  trivialen 
Lazzi  verschmäht,  drastisch  wirkt  durch  ergötzli- 
chen Homor,  auch  für  sein  Fach  einen  ganz  hüb- 
schen Hausbass  singt  und  in  deutlicher  Aussprache 
als  Muster  gelten  kann.  Besonders  köstlich  war 
er  in  seiner  Auftriltsscene,  in  der  Barcarole  beim 
Trinkgelage,  so  wie  in  dem  wirklich  allerlieb- 
sten Duette  mit  Adina,  in  welchem  er  von  der 
Tadolini  freilich  ganz  unübertrefflich  secundirt  wur- 
de. —  Den  blöden ,  bornirten  Liebhaber  Nemo- 
riüo  gab  Signore  Santi,  wieder  ein  Tcuore  asso- 
lulo,  dessen  Organ  weit  sonorer  und  kräftiger  ist, 
als  jenes  Poggi's,  obwohl  er  diesem  im  colorirten 
Vortrag  nachsteht.  —  Den  Sergeanten  sang  der 
Primo  Basso,  Signore  Valtelina;  auch  eine  gute, 
recht  gesunde  Stimme,  übrigens  als  Acteur  noch 
wenig  geübt.  Sonderbar  genug  sprach  dieses  kurz- 
weilende Meiodramma  giocoso  anfänglich  nur  (heil- 
weise  au;  desto  fesler  aber  bürgerte  es  sich  in  der 
Folge  ein  und  ist  zur  wahren  Favorit-Sullanin  ge- 
worden.—  Nun  kam  desselben  Componisten  „Fu- 
rioio  nell'  isola  di  San  Domingo"  an  die  Reihe. 
Was  wir  davon  hallen,  wissen  bereits  unsere  Le- 
ser; doch  sei  zur  Steuer  der  Wahrheit  beigesetzt, 
dass  die  gegenwärtige  Gesammtwirkung  ungleich 
befriedigender  genannt  zu  werden  verdient,  Car- 
tagenova  geniesst,  wie  Fama  zum  Voraus  verkün- 


dete, in  ganz  Italien  den  Ruhm,  als  Cardenio  un- 
übertroffen zn  glänzen;  wir  können  nicht  wider- 
sprechen nnd  würden  —  wenn  es  die  Sache  selb»t 
nur  werth  wäre,  die  psychologische  Auffassung  und 
künstlerisch-charakteristische  Durchführung  als  klu- 
sisch gediegen  bezeichnen.  Die  Tadolini  (Eleonore 
und  Santi  (Fernando)  sangen  vortrefflich ;  der  lu- 
stige Frezzolini  aber  wosste  seinem  furchtsamen  Kai- 
dama  einen  originellen  Farbenton  abzugewinnen.— 
Wenn  in  dieser  Oper  die  Fremden  obsiegten,  so 
erhielten  unsere  auf  Urlaub  abwesenden  vaterlän- 
dischen Künstler  in  Bellini's  Norm«  die  ehrenvoll- 
ste Revanche.  Signora  Schütz  strengte  sich  in  der 
Titelrolle  über  die  Gebühr  an,  haranguirte  und  ful- 
minirte  im  ersten  Final-Terzett,  dem  Vernehmen 
nach,  ganz  ä  la  Malibran;  indessen,  wo  die  aus- 
reichenden Hülfsquellen  fehlen,  bleibt  dennoch  Al- 
les nur  fragmentarisch.  Poggi  sang  in  seiner  Ma- 
nier recht  artig  u.  niedlich ,  war  aber  gegen  Wild  i 
grandiose  Darstellung  fast  ein  Pygmäe.  Valtelina 
mit  Staudigel,  der  als  Arovist  im  Gesang  das  Höch- 
ste leistet,  auch  nur  vergleichen  zu  wollen,  wäre 
ein  Majestäts- Verbrechen ;  das  müssen  sogar  die  ab- 
soluten Parteigänger  schaamerröthend  eingestehen.  — 
Auch  die  Sonnambula  reussirte  nicht  vollständig; 
Cartagenova  (Graf  Rudolph)  u.  Poggi  (Elvioo)  wa- 
ren zwar  an  ihrem  Platze;  allein  Amina,  die  So- 
pranpartie, liegt  für  die  Schütz  zu  hoch;  deshalb 
blieb  das  reiaende  Duett  im  a.  Acte  ganz  weg  und 
das  Uebrige  musste  ileissig  herabtransponirt  wer- 
den;  in  welcher  Kunst  denn  überhaupt  das  Orche- 
ster während  dieses  Gaslbesuches  bis  zur  Perfecuoa 
sich  einüben  konnte.  Jener  grassirende  Unfug  aber, 
gegen  welchen  sammtliche  Componisten  in  corpore 
feierlichst  protesliren  sollten ,  da  ihre  Geisteskindel 
dadurch  eine  schandbare  Verstümmelung  erdulden, 
trat  hier  besonders  im  energischen  Jubel  des  Schluß- 
Moments  störend,  ja  entstellend  aus  Licht.  —  Bei 
der  Straniera  waltete  ein  Missgeschick  anderer  Art, 
durch  eine  unverzeihlich  widersinnige  Vorkehrung 
veranlasst.  Um  nämlich  die  den  Abonnenten  ge- 
leistete Zusage  von  6  Novitäten  zu  erfüllen,  brachte 
man  diese  Oper  in  die  Scene,  ohne  die  Chöre  um- 
zustudiren.  Da  geschah  es  denn,  dass  die  Haupt- 
personen mit  dem  Chor  italieuisch  conversirten, 
wogegen  dieser,  gewohnter  Weise,  in  gutem  Deutsch 
antwortete,  was  natürlich  den  lächerlichsten  Con- 
trast  bilden  musste.  Die  daraus  entsprungene,  all- 
gemeine Verstimmung  zu  heben,  konnte  nicht  ein- 
mal mehr  den  vereiuleu  Anstrengungen  der  Tado- 
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liui,  Poggi's  und  Cartagenova's  gelingen,  welche  als 
Alaide,  Arthur  und  Waideburg  wirklich  Ausge- 
zeichnete« leisteten ;  wogegen  wieder  die  Franchini 
(Uoletta)  und  Catalano  (Gottthnr)  wahre  parlies 
bonteuse«  waren.  Nun  wurden  noch  einzelne  Arte 
zusammengemischt,  die  Stagione  hatte  ihre  End- 
»chaft  erreicht  und  die  Logenbeaitzer  durften  glück- 
lich sich  preisen,  für  baar  ausgelegte  5oo  Fi. 
Münze  an  5a  Abenden  eine  neue  und  fünf  alte, 
oft  gehörte  Opern  aufgetischt  erhalten  zu  haben.  — 
Indessen,  kaum  waren  ein  paar  Tage  in 's  Land 
gegangen^  als  schon  ein  neues  Abonnement  mit 
herabgesetzten,  gewöhnlichen  Preisen  ausgeschrieben 
wurde.  L'Elisir  d'amore,  il  Furioso  und  la  Son- 
oambula  fanden  noch  einige  Reprisen,  letztere  neu 
belebt  durch  die  herziehe  Tadolini;  ja  endlich 
kam  sogar  auch  Ricci's,  wiewohl  versprochener, 
noch  absichtlich  vielleicht  vorenthaltener  Scaramuz- 
*ia  aufs  Tapet.  Die  Inlrigue  dieser  Opera  buffa 
ist  ungleich  besser,  denn  gewöhnlich;  aber  man- 
nigfaltig verwickelt  ond  darum  für  exotische  Büh- 
nen weniger  eingänglich.  Der  Stoff  behandelt  ein 
Abenteuer  des  in  der  Charaktermaske  .  Scaramuzz" 
bekannten  Impressars  Fiorelli,  der  mit  «einer 
Truppe  su  Pari«  spielt,  und  durch  einen  glückli- 
chen Gedanken  zwei  Heirathen  stiftet.  Dem  er- 
sten Aufzug,  welchen  Witz,  Humor,  Ideenneuheit 
und  launig  caprieiöse  Musikstücke  schmücken,  fiel 
ein  glänzendes  Bei  fallsloos;  im  zweiten  ermattet  der 
Gang  der  Handlung,  die  eigentlich  keiner  Lösung 
mehr  bedarf,  und  auch  der  Compouist  laborirt  an 
einer  schleppenden  Hinfälligkeit,  welche  gleich  le- 
thargisch auf  den  Zuhörer  einwirkt.  Die  Lieblinge 
Tadolini,  Santi  und  Frezzoliui  waren  ganz  in  ih- 
rer Sphäre;  minder  Valtelina,  da  der  Part  des 
Scaramuzzia  einen  gewandten  Schauspieler  verlangt; 
die  Franchini  detonirte  unleidlich,  das  Arrangement 
gab  manche  Blossen  und  das  zusammengreifende 
Ensemble  fehlte  grösstenteils.  —  Wenn  man  nun 
den  Referaten  der  hier  erscheinenden  Tagesblätter 
Glauben  schenken  wollte,  so  haben  diese  Gastspiele 
Furore  gemacht: —  einzelne  allerdings;  im  Durch- 
schnitt wahllich  nicht;  so  wie  denn  diese  Gesell- 
icbaft  (die  einzige  Tadolini  abgerechnet)  überhaupt 
mit  jener,  welche  uns  vor  Jahren  Barbaja  zuführte, 
schlechterdings  keinen  Vergleich  aushalten  kann; 
unbeschadet  der  specieUen  Vorzüge  mancher  Indi- 
viduen. Ich  aber  argumenlire  folgendermaassen : 
wäre  der  diesen  Kunstleistuugen  gezollte  Antheil 
wirklich  so  allgemein  gewesen,  ab  man  uns  vor- 


spiegelt, so  hatte  man  pro  primo  nicht  so  leicht 
Plätze  nach  Belieben  zum  Aussuchen  sich  wählen 
können;  pro  secundo  würde  die  Direction  schwer- 
lich den  heroischen  Entschluss  gefasst  haben,  das 
Entree  zu  verringern,  wenn  das  hohe,  früher  be- 
standene nicht  seine  Anziehungskraft  verloren  hätte. 

(ForUetxung  folgt.) 


Prag.  (Beschluss.)  Am  folgenden  Tage  gab 
der  erste  Violoncellist  Sr.  Maj.  des  Kaisers  von 
Russland,  Hr.  Cipriano  Romberg,  ebenfalls  im  Pla- 
teissaale eine  musikah'sch-declamalorische  Akademie. 
Wenn  ein  aus  dem  Weltgericht  der  Weltgeschichte 
abgezogener  Satz  auch  auf  die  Kunstwelt  übertra- 
gen werden  kann,  so  dürfte  das  Kotzebue'ache: 

„Ei"  gruttsr  N«m'  i*t  eine  groise  Schuld, 
„Die  Jeder  ungeteilt  beudüen  mnf\« 

die  Forderungen  der  Welt  an  Hrn.  Romberg  sehr 
hoch  stellen,  denn  sein  Vater  (Andreas  Romberg) 
hat  einen  achtbaren  Namen  als  Künstler  hinterlas- 
sen, sein  Oheim  sich  einen  Weltruf  erworben. 
Wir  fügen  dieser  Bemerkung  mit  Vergnügen  hin- 
zu ,  dass  Hr.  Romberg  schon  mehr  von  den  Inter- 
essen dieses  grossen  Capitals  abzahlt,  als  man  mit 
Recht  von  seiner  Jugend  verlangen  dürfte.  Eine 
gro.sse  Gabe  scheint  in  der  That  nicht  nur  ein  Fi- 
deicoinmiss,  sondern  ein  gewöhnliches  Erbgut  für 
alle  Glieder  dieser  Familie  zu  sein,  und  mit  Ver- 
gnügen scheint  uns  die  Jugend  des  Oheims  in  dem 
Neffen  aufs  Neue  vor  die  Sinne  zu  treten.  Mit 
einer  bereits  sehr  bedeutenden  technischen  Herr- 
schaft über  sein  Instrument  —  unstreitig  das  an- 
sprechendste und  rührendste  aller  Streichinstrumen- 
te —  verbindet  Hr.  Romberg  auch  eine  edle  Be- 
sonnenheit, Klarheit  ond  Würde,  und  erinnert  vor- 
züglich an  den  Lehrer  u.  Oheim  durch  jene  Tiefe 
und  Innigkeit  des  Gefühles  u.  den  unschuldig  scher- 
zenden Humor,  welche  beide  nicht  erlernt  werden 
können,  sondern  einzig  au«  dem  eignen  reicheu 
Gemüthe  hervorquellen  müssen.  Wenn  das  Con- 
cert  de«  Hrn.  Romberg  etwas  zu  wünschen  übrig 
Hess,  «o  war  es  der  Umstand,  dass  er  gar  kein 
fremdes  Moaikstück  vortrug.  Die  Tondichtungen 
des  Hrn.  Romberg  sind  zwar  keinesweges  mit  den 
gewöhnlichen  Concert  -  Compositionen  unserer  Zeit 
in  eine  Klasse  so  stellen,  deren  höchster  Zweck 
ist,  den  Sinnen  zu  schmeicheln,  oder  Schwierigkei- 
ten auf  Schwierigkeiten  zu  häufen  und  durch  tech- 
nische Seiltäazcreicn  den  grossen  Hörerhanfen  zu 
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verblüften.  Sie  haben  Charakter,  schone  und  kunst- 
gerecht durchgeführte  Gedanken  und  eine  regel- 
mässige und  gediegene  Form,  doch  waltet  —  wie 
es  auch  sein  muss  —  nur  ein  erfindender  Geist  in 
denselben,  und  es  verbreitet  immer  eine  Art  von 
Monotonie  in  einem  Concerte,  wenn  nicht  die 
Abwechselung  verschiedener  Gallungen  und  For- 
men Mannichfaltigkeit  in  das  Ganze  bringt.  Der 
Triumph  des  Hrn.  Roraberg  ist  um  «o  grösser, 
dass  er,  trotz  dieses  erschwerenden  Umstandes,  den 
lautesten,  einstimmigsten  Beifall  der  zahlreich  ver- 
sammelten Kunstliebhaber  und  Kenner  davon  trug 
und  wiederholt  hervorgerufen  wurde.  Die  eigenen 
Werke,  welche  Hr.  Rotnbcrg  vortrug,  waren  fol- 
gende: Zum  Eingange  Concertiuo  für  das  Violon- 
cello (Allegro,  Andante  und  Rondo);  dann:  Inlro- 
duction  und  Variationen,  und  zum  Schlüsse:  Sou- 
venir de  la  Suede,  Fantasie,  oder  besser,  ein  sehr 
geschmackvolle«  Potpourri.  Am  meisten  sprach 
das  erste  an. 


Dresden,  am  a4.  Juli.  Der  rühmlichst  be- 
kannte Componiat,  Musikdirector  Löwe  aus  Stettin, 
dem  grossen  Publikum  hauptsachlich  durch  seine 
Balladencompositionen  bekannt,  gab  am  heutigen 
Abende  im  Calberla'schen  Saale  eine  Abendunter- 
haltung, in  welcher  blos  eigene  Tondichtungen  und 
zwar,  mit  Ausnahme  eines  Trio'«  für  Piauoforle, 
Violine  und  Violoncell,  blos  für  Gesang  mit  Un- 
terstützung des  Pianoforle  vorgetragen  werden  soll- 
ten. Der  Sommer  ist  bei  uns  keine  günstige  Zeit 
für  Concertmusik,  vielleicht  auch  war  die  Ankün- 
digung nicht  hinlänglich  bekannt  worden  —  genug, 
der  nicht  grosse  Saal  war  nicht  so  gefüllt,  als  es 
der  Name  des  Componisten  und  der  Werth  sei- 
ner Leistungen  verdient  hätte.  Er  begann  mit  ei- 
ner Phantasie  für's  Pianoforte  allein,  worin  er  sich 
als  einen  fertigen,  säubern  Spieler  und  einen  seinen 
Stoff  beherrschenden  TonseUer  zeigte.  Nicht  min- 
der war  dies  der  Fall  in  dem  Trio,  was  aber  in 
allen  seinen  Sätzen  doch  wohl  zu  lang  schien.  Ganz 
vorzüglich  nun  aber,  und  man  kann  wohl  sagen, 
einzig  in  ihrer  Art  waren  die  Balladen.  Des  Com- 
ponisten Behandlung  dieser  Texte,  von  denen  die 
irsteu  drei  „Herr  OluP',  „der  Mutter  Geist",  „die 
nächtliche  Heerschau"  finster  und  schauerlich  sind, 
weicht  ganz  von  der  gewöhnlichen  durch  Reich- 
hardt  und  Zumsteeg  eingeführten  und  in  ihrer  Art 
gewiss  auch  guten  Weise  ab.  Bei  diesen  Compo- 
nisten herrschte  die  Melodie  vor  und  die  harmo- 


nische Begleitung  unterstützte  blos  und  malte  in 
einzelnen  Fällen.  Bei  Hrn.  Lowe  ist's  umgekehrt 
und  doch  auch  ebenfalls  ganz  vortrefflich.  Die 
Begleitung  ist  nämlich  vorherrschend,  origineU  in 
der  Führung  und  harmonisch  reich,  manchmal 
äusserst  pikant,  ausgestattet.  Die  Stimme  spricht 
gleichsam,  aber  mit  sinnvollster  Beachtung  der  De- 
clamation  hinein ,  so  dass  dem  Zuhörer  kein  Wort 
i  des  Dichters  verloren  geht.  Hierdurch  entsteht  nun 
!  eine  wechselseitige  Durchdringung  der  Dichtung  o. 
der  Musik,  so  innig,  dass  man  durchaus  nicht  zu 
bestimmen  vermag,  welch  Element  das  andere  be- 
herrscht, ob  die  Musik  das  Gedicht,  oder  umge- 
kehrt. Das  Ganze  macht  sich  trefflich  und  man 
wird  versucht  zu  glauben ,  Aäss  die  Homerischen 
Gesänge  auf  diese  Weise  vielleicht  von  den  Sän- 
gern auf  der  Zither  oder  Harfe  möchten  begleitet 
worden  sein.  Dass  ich  von  den  ersten  drei  Bal- 
laden einer  den  Vorzug  gäbe,  möchte  ich  nicht 
sagen,  sie  sind  alle  drei  köstlich,  die  ersten  bei- 
den schauerlich  zum  Haaransträuben,  die  dritte  da- 
durch ganz  originell,  dass  der  Charakter  des  Trom- 
melschlags durch  die  ganze  Musik  marschmässig 
fest  gehalten  worden  ist.  Die  letzten  beiden  ward 
ich  verhindert  noch  zu  hören,  doch  scheinen  mir 
j  die  „drei  Budrisse",  aus  dem  Lithauischen ,  theili 
I  der  wunderlich  hart  klingenden  Namen,  theils  der 
an  sich  gar  nicht  lyrischen  Tendenz,  kaum  einer 
musikalischen  Behandlung  würdig  und  fähig.  Wir 
empfehlen  jedem  Kenner  und  Freund  der  Musik, 
Hrn.  Mnsikdir.  Lowe's  Balladen  ja  von  ihm  selbst 
singen  zu  hören,  wenn  er  dazu  Gelegenheit  hat; 
es  ist  ein  hoher,  lang  nachhaltender  Geuuss,  und 
zugleich  ein  schöner  Beweis,  was  Musik  und  Dich- 
tung leisten,  wenn  sie  sich  so  recht  verschwistern. 

C.  B.  von  MiltiU. 


Leipzig,  am  6.  Aug.  Am  ag.  Juli  gab  uns 
Hr.  Musikdir.  C.  Löwe  auch  hier  einen  musikal. 
Abend  im  Saale  des  Hotel  de  Pologne  blos  mit 
Pianoforte  und  Gesang.  Der  erste  Theil  begann 
mit  einer  uns  unbekannten  Alpenfantasie  für  da* 
Pfle,  worauf  etwa  4,  grösstentbeils  dieselben,  Bal- 
laden folgten.  Den  zweiten  Theil  eröffnete  das 
bekannte  Pianoforteslück  Mazeppa,  dem  eben  so 
viele  Balladen  folgten,  unter  denen  eine  improvi- 
sirte  war.  Wir  müssen  leider  bekeunen,  vom  Ge- 
sänge nichts,  als  nur  einige  starke  Töne  gehört  zu 
haben,  ob  wir  gleich  in  der  Mitte  der  des  Som- 
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mers  wegen  nicht  «ehr  zahlreichen  Versammlung 
süssen.  Nur  das  Klarier  hörten  wir,  können 
also  auch  nicht  urtheilen,  was  uns  leid  thut.  — 
Am  5tcn  verlies«  uns  der  wahrhaft  vortreffliche, 
in  jeder  Hinsicht  ausgezeichnete  Künstler,  Carl  Li- 
pinski,  über  Weimar  nach  Frankfurt  a.  M.  rei- 
send. Wir  wünschen  ihm  überall  verdientes  Glück 
und  rufen  ihm  unsern  Dank  nach.  —  Jetzt  sind 
vom  Weimar'schen  Theater  Hr.  und  Mad.  Genast 
unter  uns  und  erfreuen  uns  mit  Gaatrolleu.  Wir 
hoffen,  nächstens  etwas  von  den  Compositioncn  des 
Hrn.  Genast  zu  hören,  wovon  wir  berichten  werden. 

Fortsetzung  und  Schluas  der  Karneval»-  und 
Fastenopern  in  Italien  u.  s.  u>. 

Kircheustaat.  (Beschluss.) 

Perugia  (Teatro  del  Pavone).  Die  erste  Oper 
l'Esule  di  Roma  v.  Donizelti  machte  Fiasco,  weil 
die  Musik  und  der  Tenor  (in  der  Titelrolle)  kein 
Behagen  beim  Publikum  erregten;  desto  mehr  ge- 
fiel die  zweite:  Gli  Esiliati  in  Siberia,  von  dem- 
selben ,  worin  sich  die  Prima  Donna  Teresa  Men- 
ghini  und  der  Bassist  Antonio  Sanlarelli  besonders 
auszeichneten.  In  der  dritten  Oper,  der  Sonnam- 
bula,  zog  auch  der  Tenor  Luigi  Arioli  an. 

Fuligno  (Teatro  d'Apollo).  Die  Chiara  di 
Rosembcrgh  (Rosenberg)  del  celebre  Maestro  Ricci 
übertraf  alle  Erwartung.  Musik  und  Aufführung, 
alles  war  vortrefflich.  Zu  den  Hauplzierden  ge- 
hörte die  Prima  Donna  Rosa  Comelletti,  Zögling 
der  Musikschule  des  Hrn.  Gaetano  Calvi,  die  zum 
ersten  Male  die  Bühne  betrat,  und  der  Tenor  Gaetano 
Moretti;  erstere  mit  ihrem  hellen  Sopran  und  gu- 
tem Gesänge,  der  zweite  mit  seiner  angenehmen 
Stimme,  die  er  zu  gebrauchen  versteht. 

Fermo.  Weil  die  Chiara  di  Rosenberg  des 
Tenors  wegen  eine  tSchlappe  bekam ,  ersetzte  ihn 
ichnell  Hr.  Risaliti,  und  das  Blatt  wendete  sich 
plötzlich:  Oper  und  Sänger  wurden  jeden  Abend 
stark  beklatscht.  Unter  diesen  müssen  hier  er- 
wähnt werden:  der  Buflb  Vinceuzo  ßassi,  der  vor 
3  Jahren  noch  keine  musikal.  Note  kannte,  zum 
ersten  Male  das  Thealer  betrat  und  seine  Sache 
uicht  übel  machte.  Wiewohl  die  Prima  Donna 
Teresa  Dali  Amedei  manche  gute  Eigenschaft  als 
Säugerin  besitzt,  so  möchte  ihr  doch  der  Ba*si*t 
Luigi  Salandri  vorzuziehen  sein,  der  sich  auch  im 
nachher  gegebenen  Furioso  vorteilhaft  in  der  Titel-  | 
«olle  auszeichnete  u.  ungemein  applaudhl  wurde. —  j 


Ein  öffentliches  Blatt  nannte  da«  erste  Finale  dieser 
letzten  Oper  unübertrefflich  gölllich  (insupcrabile'di- 
vino).  Wahrlich,  wa*  man  Jahr  au«  Jahr  ein  in 
unserm  heben  Italien  dermalen  von  Musik  sprechen 
hört  und  liest,  kommt  dem  wahren  Musikkenner 
vor,  als  befände  er  sich  in  eiuem  Nai  renhause. 
(NB.  dies  sind  die  Worte  der  noch  vorhandenen 
allen  ehrwürdigen  italienischen  Meister  der  Ton- 
kunst.) Wer  hat  aber  auch  je  einen  Narren  durch 
Vernunftgründe  geheilt?  wer  eiueu  wahnwitzigen 
Schwärmer  von  der  UnStatthaftigkeit  sciues  Idol» 
überzeugen  können?  Lasst  also  die  Narren  Nar- 
ren «ein  und  bleibt  selbst  gescheit. 

Osimo  (Teatro  della  Feuice).  Die  Mingussi 
(«.  diese  Blätter  von  d.  J.  No.  4,  Rubrik  Fermo) 
erntete  abermals  Lorbeern  in  der  Slraniera  (uicht 
Nortna,  wie  es  im  Bologn.  Thealer  jourual  hiess). 
Der  Tenor  Colombati,  von  der  KapelJe  unsrer  be- 
rühmten Nachbarstadt  Lorelo,  singt  in  der  Kirche 
sehr  gut,  auf  der  Scene  fehlt  es  ihm  au  Ausdruck 
und  Leben.  Der  Bassist  Lussanti  bat  eine  schwa- 
che Stimme  und  weuig  Kuust.  Die  zweite  Oper, 
Matilde  Shabran,  fand  eine  kalte  Aufnahme. 

Ancona  (Teatro  della  Muse).  Hauptsäuger: 
Teresa  Casanova  (v.  Mailänder  Conservalorium) ; 
Paolo  Cilladini,  Tenor;  Serafino  ToreUi,  Buffo,  uud 
der  Bassist  Griffoni.  In  der  ersten  Oper ,  Ric- 
ci's  Nuovo  Figaro,  wurden  einige  Stücke  lieklalscht. 
Hierauf  gab  die  Ferlotli  Sangiorgi  die  Rosiua  im 
Barbiere  di  Siviglia,  und  füllte  die  Theaterkasse 
mehr  als  zuvor. 

Fano  (Teatro  della  Fortuna).  Gli  Sehiavi  in 
Palestrina,  ossia  Adolfo  e  Virginia,  erste  neue  Oper, 
v.  Hrn.  Maestro  Giuseppe  Tamburini  aus  Riinini, 
hat  eine  Musik,  die  ihren  heutigen  Schwestern  nie- 
derer Abkunft  an  die  Seile  gesetzt  zu  werden  ver- 
dient, auf  unserm  Thealer  aber  sehr  günstig  auf- 
genommen ward;  Maestro  und  Sänger  (Maddalcua 
Zucchi  Giorgi  —  Pietro  Tincolini  nebst  den  Bas- 
sisten Raffaello  Fagotti  u.  Giacomo  Pelagalli)  wur- 
den mehrmals  auf  die  Scene  gerufen.  Besonders 
gefielen  die  Introdudion,  das  erste  Finale,  das  erste 
Duett  im  zweiten  Act  zwischen  der  Prima  Donna 
u.  dem  Buffo  Pelagalli  und  da«  nachherige  Terzett. 

Rimini  (Teatro  coraunale).   Die  hier  gegebe- 
neu Opern  waren:  Chiara  di  R Osenberg,  Gazza  la- 
dra  und  Norina.    Sänger:  die  Boyer  nebst  dem 
Tenor  Rinaldini,   dem  Bassisten  Laut!  und  dem 
|  Buffo  Taddei.     Alles   bekauut  uud   erfreute  sich 
j  der  besten  Aufnahme. 
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Pcsaro  (Teatro  comunnle).  Hr.  Ludovico  Lo- 
dovici  (ci-devant  Engländer  William  Williams) 
machte  hier  im  Furioso  Alles  weinen ;  cum  Glück 
ist  er  nicbt  mehr  so  dickleibig,  wie  vor  mehren 
Jahren,  sonst  hätte  er  uns  in  dieser  Rolle  auch  la- 
chen gemacht.  Die  kaum  30  Jahr  alte  Smolenschi, 
von  der  Turiner  Singschule,  gefiel  jeden  Abend 
mehr  nach  abgelegter  Furcht.  Cipriani  konnte  den 
Caidaraä  nicht  schlecht  machen,  weil  er  ein  alter 
guter  Bufib  ist.  Hr.  Ostachini  hat  als  Tenor  in 
dieser  Oper  wenig  «u  thun,  desto  mehr  aber  im 
nachher  gegebenen  Nuovo  Figaro  v.  Ricci;  nur 
taugt  er  weniger  in  der  Opera  buffa ,  auch  versteht 
er  nicht,  seine  Stimme  zu  massigen. 

Ravenna  (Teatro  comunale).  Sowohl  in  der 
Sonnambula  als  in  den  Arabi  nelle  Gallie  fanden 
ausgezeichnete  Aufnahme  die  Albertini,  die  Altistin 
Gualdi ,  der  Tenor  Rossi  und  Bassist  Casanova.  In 
den  Arabi  sang  die  Albertini  das  Rondo  aus  Giu- 
lietta  e  Romeo.  Diese  Sängerin  (eine  Französin 
von  ital.  Aeltern)  wurde  zum  Mitgliede  der  hiesi- 
gen Societä  filarmonica  ernannt. 

Ferrara  (Teatro  comunale).  Wegen  Unpass- 
lichkeit  des  Tenors  Battaggia  wurde  das  Theater 
gleich  nach  der  ersten  Vorstellung  der  Chiara  di 
Rosenberg  auf  i4  Tage  geschlossen,  am  10.  Ja- 
nuar abermals  mit  dieser  Oper  eröffnet,  worin  die 
Galzerani-Battaggia  und  der  neue  Tenor  Peruzzi 
vielen  Beifall  fanden,  desgl.  in  der  nachher  gegebe-  l 
nen  Norma.  Rossini's  Inganno  felice  machte  Fiasco. 

Hr.  Antonio  Sghicelli,  Orchesterdirector,  gab 
in  diesem  Theater  am  i  9.  Febr.  eine  E-Akadetnie, 
denn  seine  Stücke,  die  er  spielte,  waren  alle  in  E, 
nämlich  ein  Concert  v.  Rode  in  E  moll ,  eine  Po- 
lonaise und  sehr  schwere  Variationen  v.  Mayseder, 
beide  in  E  dur.  Man  hatte  geglaubt,  ihn  auch  in 
einem  Adagio  zu  hören,  und  fand  sich  in  diesem 
Glauben  betrogen.  Etwas  Ausserordentliches  ist  in 
seinem  Spiele  freilich  nicht  zu  suchen. 

Bologna.  Den  i5.  März  starb  hier  der  be- 
rühmte Tenorist  Domenico  Mombelli,  königl.  sar- 
dinischer Kammersänger,  in  einem  Aller  v.  80  J. 
u.  2  Monaten  j  er  war  ein  gebomer  Piemontese  und 
ein  eben  so  grosser  Sänger  als  rechtschaffener  Mann. 

Hr.  Francesco  Roncagli,  Schüler  des  hiesigen 
Liceo  Musicale,  wurde  als  Maestro  composilore  nu- 
inerario  unserer  Accaderaia  filarmonica  einverleibt.  I 
(ForUeUnng  folgt.) 


Vermischte  Nachrichten, 

Lissabon.  Diesen  Karneval  gab  man  die  Mi- 
tilde Shabran  (Titelrolle  Gaggi-Storti)  und  die  Ca- 
puleti (Passerini  [Giulietta]  und  Fabbrica  [Romeo]); 
beide  Opern  und  auch  die  Herren  Savio ,  Storti  u. 
Maggiorolli  fanden  eine  sehr  gute  Aufnahme. 

Madrid.  Die  Manzoccbi  gefallt  jetzt  auf  dem 
hiesigen  italienischen  Theater.  —  Die  Kammer 
der  Procuradores  hat  die  cum  Unterhalt  des  Mu- 
sikconservatoriums  vom  Minister  vorgeschlagene 
Summe  von  4oo,ooo  Realen  um  so  mehr  abge- 
lehnt, da  seit  dem  Bestehen  dieses  Instituts  durch 
mehre  Jahre  kein  Vortheil  daraus  entsprungen  ist. 
Es  heisst  nun,  die  Königin  habe  beschlossen,  es 
mit  ihrer  eigenen  Kasse  zu  unterstützen. 

Cor/u.  Nach  einer  achttägigen  Ruhe  der  Son- 
nambula gingen  zur  Hälfte  Januars  die  Capuleti  in 
die  Scene.  Die  Ferrarini  machte  den  Romeo  ziem- 
lich gut,  auch  der  Tenor  Penneti  sang  artig.  Für 
den  Bassisten  Zucchini,  der  eine  unbedeutende 
Rolle  hat,  componirte  ein  hier  sich  aufhaltender 
Maestro  Fabianini  eine  Arie  mit  Chor,  die  Fu- 
rore machte. 

Odessa.  Hier  gefallt  ungemein  die  Tassistro, 
vom  Mailänder  Conservatorium ,  sowohl  im  Otello 
als  in  den  Capuleti.  Auch  der  Tenor  Magnaui 
erhält  sich  in  der  Gunst  des  Publikums.  Die  Al- 
tistin Antonictta  Tonelli  ist  unglücklicherweise  in 
der  Gehurt  gestorben. 


Kurze  Anzeige. 


Le  Re've  de  la  jeitne  Andalause.  Melodie  con- 
certante  pour  Flute  et  Piano  composee  —  par 
T.  Berbiguier.  Oeuv.  128.  Leipzig,  chez 
Breitkopf  et  Härtel.    Pr.  20  Gr. 

Ein  All.  marziale  aus  F  moll  dient  dem  Haupt- 
satze. Moderato,  Fdur,  zur  Einleitung.  Das 
letzte  scheint  nach  einer  volkstümlichen  Melodie 
ausgeführt,  Alles  so  leicht,  besonders  für  das  Pia- 
noforte,  dass  ea  in  seiner  spielenden  Einfachheit  Di- 
lettanten, die  Volkslhümliches  und  französische  Be- 
handlung lieben,  angenehm  sein  wird.  Nur  mit 
dem  Takte  werden  sie  zuweilen  einige  Mühe  haben, 
Wenn  sie  genau  verfahren  wollen. 


f.eipsig,  bei  Breitkopf  und  Härtel.    Redigirt  von  G.  W.  Fink  unter  seiner  Verantwortlichkeit, 
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ALLGEMEINE 


MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  19ten  August. 


DU  Mtuih  in  Frankreich  und  namentlich  in 

Religiöse  Musik. 

Frankreich,  das  grosse,  so  raannichfaltig  reich  be- 
günstigte Frankreich,  dessen  geographische  Lage 
einen  der  schönsten  Punkte  der  Erde  bezeichnet, 
dessen  Herrschaft  sich  wiederholt  über  die  halbe 
Welt  verbreitete,  das  mit  unüberwindlicher  Kraft 
die  Freiheit  durch  fürchterliche  Revolutionen  zu 
erkämpfen  nicht  müde  wird  —  wo  Industrie  und 
Handel,  wo  Wissenschaften  und  Künste,  welche 
im  nächsten  Bezüge  mit  dem  äussern  Leben  stehen 
und  sinnlichen  Genuss,  Reichthum  und  äussere 
Pracht  fordern,  im  schönsten  Flore  glänzen  — 
Frankreich,  dessen  Bewohner  sich  das  erste  Volk 
der  Erde  nennen,  ist  das  ärmste  unter  vielen  Län- 
dern Europa's  der  Gegenwart  in  Rücksicht  auf  Al- 
les ,  was  das  moralische  Leben',  was  die  höchste 
Bestimmung  des  Menschen  anlangt.  Die  herrschende 
katholische  Religion  ist  nur  äusserlich  vorhanden, 
ist  für  die  grössere  Masse  des  Volks  nichts  ab  ein 
unbegreiflicher  Ceremoniendienst,  der  sich  von  Jahr- 
hundert zu  Jahrhundert  unter  der  Aegide  und  der 
despotischen  Herrschaft  der  sogenannten  Geistlich- 
keit forterhält,  aber  mit  der  wahren  Moralität,  mit 
dem  einzigen  und  höchsten  Ziele  der  Menschenbil- 
dung in  fast  keiner  Berührung  steht.  Nur  seit  Jahr- 
zehnden  erst  gibt  es  öffentliche  Schulen ,  aber  ihre 
Anzahl  ist  noch  nicht  zur  Hälfte  ausreichend  — 
für  die  weibliche  Jugend  gibt  es  noch  gar  keine, 
und  der  Unterricht,  meist  in  den  Händen,  wenig- 
stens unter  dem  mittelbaren  Einflüsse  des  Cleru«, 
bt  ao  beschränkt,  dass  z.  B.  von  religiösem  Gesang, 
von  der  menschlichsten  so  mächtig  wirkenden  Kunst 
der  Musik  gar  keine  Rede  ist. 

Während  Frankreich  im  1 6.  Jahrhunderte  mit 
den  berühmten  Musikschulen  der  Niederlande  und 
Deutschlands  wetteiferte,  im  Mittelalter  Fürsten  zu 
•*inen  berühmtesten,  gottbegeistertsten  Sängern  zählte, 

Sy.  JaoifftBf. 
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und  viel  früher  schon  von  Karl  dem  Grossen  die 
kräftigsten  Mittel  in  Bewegung  gesetzt  wurden,  der 
Kirche  und  dem  Volke  den  religiösen  Gesang  in 
seiner  würdigsten  Gestalt  zu  geben,  ihn  zu  vervoll- 
kommnen und  zu  verbreiten  —  müssen  wir  Zeu- 
gen des  traurigsten,  unwürdigsten  Zustande«  der 
heiligen  Musik,  ja,  und  das  ist  nicht  zu  viel  ge- 
sagt, Zeugen  eine«  Kirchengesanges  sein,  der  ein 
frecher  Spott  ist  —  wir  müssen  die  einzigen  Spu- 
reu  seiner  Grösse  und  Schönheit  aus  dem  letzten 
Asyle,  der  königlichen  Kapelle  und  den  sonst  so 
fruchtbringenden  Maitrisien,  verwiesen,  ja  die  best- 
gemeinten Bemühungen  für  seine  Wiederaufnahme 
und  Verbreitung  hartnäckig,  auf  unwürdige  Webe 
oft,  bestritten  sehen. 

So  gibt  es  denn  in  Frankreich  nicht  nur  keine 
religiöse  Musik  mehr,  die  Kirche  hat  nicht  nur  ih- 
ren erbaulichsten  Schmuck,  das  Volk  einen  reichen 
Schatz,  das  sicherste  Mittel  wahrer,  tiefinnerster 
Herzensbildung  verloren,  sondern  das,  was  man 
hier  und  da  noch  unter  diesem  ehrwürdigen  Titel 
hört,  bt,  mit  wenig  Ausnahmen,  lästerlicher  Spott. 
Contretänze  geben  die  Organisten  ab  Vorspiele  zu 
den  feierlichsten,  erhabensten  Situationen,  profane 
Romanzen,  frivole  Opernarien,  tauzliche  Melodieen 
dienen  den  Worten  heiliger  frommer  Begeisterung 
als  Gefährten.  Wir  führen  nur  eine  Thatsache 
zur  Rechtfertigung  unserer  Behauptungen  an.  In 
Avignon  ist  vor  Kurzem  ein  Werk  erschienen,  be- 
titelt: „Concerts  spiritueb  ou  Recueil  des  Motets 
pour  les  offiees  et  les  Saluts  des  fetes  solennelles" 
etc.,  das  vier  starke  Hefte  bildet,  48  Fr.  netto  ko- 
stet, das  ganz  aus  Mozart's  Don  Juan  und  Figaro, 
aus  Weber'«  Freischütz,  Rossini*«  u.  anderer  gros- 
ser Meister  Opern  zusammengesetzt  ist  und  dessen 
vierte  Lieferung  unter  andern  folgende  Stücke  ent- 
hält: „Lnuda  Sion  salvatorem"  zu  Don  Juan's 
Champagneriiede.  —  „Docli  «aerb  in«titutb"  zu 
Leporello'«  „Keine  Ruh'  bei  Tag  und  Nacht."  — 

33 
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„Inviolata,  integra  et  casla  V.  Mari*"  ober  Wa- 
bcr's  J  .mg  fern  kränz  u.  s.  W.  Heisst  da«  nicht  je- 
des höhern  Gefühls  spotten?  Welches  Gedächt- 
nis! Wörden  nicht  solche  Erinnerungen  beflecken? 

•  Doch  wir  »erlassen  die«  traurige  Kapitel  in 
dem  festen  Glauben,  dass  die  ernsten  Maassrcgeln 
des  Gouvernements,  den  religiösen  Gesang  in  allen 
Volksschulen  nach  deulscher  Weise  einzuführen, 
su  bessern  Zeiten  führen  werden. 

Die  weltliche  Volksmusik. 

Auch  was  die  weltliche  Musik  betrifft,  sowohl 
als  Volksmusik,  wie  als  Kunst  im  hÖhorn  Sinne, 
wir  können,  des  stolzen  Rufes  ungeachtet,  davon 
des  Schlechten  nur  viel,  des  Guten  aber  »ehr  we- 
nig berichten. 

Eine  Volksmusik,  wie  sie  andere  Länder  be- 
sitzen, wo  die  naivsten,  lieblichsten  Naturgesänge 
aus  Wald  und  Feld,  bei  Festen  und  im  stillen 
Familienkreise  harmonisch  schön  erklingen  uncl  lief 
in's  empfindsame  Gemütb  eindringen,  ohne  selbst 
den  gebildetsten  Kunstsinn  zu  verletzen,  denn  alle 
Kunst  ist  ja  nur  schöne  Natur :  eine  solche  Volks- 
musik  ist  Frankreich,  dem  Vaterlande  der  Trou- 
badours, jetzt  gäuzlich  fremd.*) 

Während  Italien  seine  Canzonen,  Spanien, 
seine  Boleros,  die  Schweiz  und  Tyrol  ihre  Berg- 
lieder in  frischem  Leben  forterhalten  haben,  wäh- 
rend in  Deutschland  sieh  Jung  und  Alt  zu  tausend- 
stimmigen Chören  Vereinigt,  die  Freude,  des  Le- 
bens Glück  zu  singen:  ist  hier  Stadt  und  Land 
musikalisch  stumm;  denn  was  man  unter  dem  Ti- 
tel Musik  oder  Gesang  hört,  ist,  mit  seltenen  Aus- 
nahmen, mehr  eino  Ohrenqual,  als  ein  selbst  nur 
sinnlicher  Genuss.  Der  natürliche  mehrstimmige 
Gesang  ist  im  Allgemeinen  in  Frankreich  ganz  un- 
bekannt, denn  selbst  musikalisch  geübte  Sänger 
vermögen  oft  nicht  zu  einer  gegebenen  Melodie 
eine  zweile  Stimme  zu  finden,  ihr  Musikgefühl 
scheint  sich  nie  bis  zu  der  Lebendigkeit  zu  erhe- 
ben, welche  jenes«  wenn  auch  nur  instinklmässige 
Schaffen  bedingt;  die  Franzosen  singen  gleich  den 
alten  Griechen  nur  Unisono,  während  in  Tyrol 
und  in  Deutschland  überhaupt  ein  zweiter  Sänger 
den  ersten  immer  zweckmässig  begleitet,  so  lange 
dieser  durch  seine  Melodie  keine  zu  künstlichen 

*)  Ein  kleiner  Theil  dea  mittägigen  Frankreich»,  Toulouse 
und  aeine  Omgebu.tg»n ,  itt  anadrücktich  hier  Ans» 
nahm«  ru  erwähn».    Davon  ein  and«r»«mal  ein  Nähere». 

d.  r. 


Modulationen  hervorruft.  Und  selbst  diese  Schwie- 
rigkeit wird  oft  auf  das  Glücklichste  überwunden, 
wie  die  Productionen  der  sleyerischen  und  lyroler 
Singer  uns 'liier 'selbst  schon  oft  durch  'die  origi- 
nellslcn  und  schönsten  vierstimmigen  Lieder,  ihrer 
Compositum,  bewiesen  haben.  W  ie  hiernach  der 
Gehörsinn  und  die  Gesangorgane  der  Franzosen 
gar  keiner  eigentlichen  Bildung  gemessen,  und  das 
Tactgefühl  weder  geweckt  noch  geübt  wird,  so  ist 
leicht  begreiflich,  dass  man  hier  nicht  nur  selten 
schöne,  sondern  fast  immer  nur  unreine  Stimmen 
hört,  .denen  oft  über  dies  alles  noch  das  regelnde 
Taktgefühl  mangelt. 

Die  populsire  Instrumentalmusik,  welcher  wir 
in  Paris  nur  auf  den  Strassen  u.  öffentlichen  Platzen 
begegnen,  ist  raeist  in  den  Händen  und  Köpfen  ge- 
wisser reisender  Fremden,  bei  denen  weder  Kunst 
noch  Gefühlsleben  vorauszusetzen  ist,  und  wo  die 
herrliche  Musik  in  ihrer  tiefsten  Entwürdigung  er- 
scheint-   Die  Cornemuse  des  Bettlers,  die  tonlose 
i  Zither  des  Savoyarden,  eine  ohrenzerreissende  Dreh- 
|  orgel  von  einem  weithinknallenden  Tambonrin  be- 
gleitet, eine  Flöte,  Guitarre  und  grosse  Trommel 
j  und  ähnliche  Gruppen  bilden  die  wandernden  Or- 
chester in  Paris,  welche  oft  nicht  fehlen,  grosse 
Massen  von  Zuhörern  um  «ich  zu  versammeln. 

Wir  kommen  nun  zu  der  Tanzmusik,  welche 
mehre  Tage  der  Woche  ihr  Publikum  in  die  öf- 
fentlichen Verguüguugsöt  kr  der  Champa  Blysee  uud 
der  Barrieren  rufen.  Auch  davon  wird  man  sich 
in  Deutschland  keine  Idee  machen.  Zuerst  ist  die 
Zusammensetzung  dieser  Orchester  so  barock  als 
möglich,  der  auffallenden  Effecte  halber,  durch 
welche  die  Liebhaber  weit  her  angelockt  werden 
sollen,  und  was  insbesondere  die  Kunstfertigkeit 
der  einzelnen  Musiker  anlangt,  das  ist  fast  unglaub- 
lich: wenn  sich  a  Violinen,  1  Bass,  1  Flageolet, 
i  Cornet  a  Piston,  eine  Posaune  und  grosse  Trom- 
mel zusammenfinden,  so  sind  höchstens  5  dieser  so- 
genannten Künstler,  der  erste  Violinist,  das  Flageo- 
let und  Cornet  im  Stande,  ihre  Partien  abzurakeln, 
die  übrigen  kennen  weder  Noten  noch  Instrument, 
und  folgen  höchstens  den  mächtigen  Taktbewegun- 
gen des  herrschenden  Prirao-Geigers ;  und  das  sind 
die  Orchester  sogenannter  Balle,  meist  zahlreich 
besucht.  Eine  wahrhaft  barbarische  Musikerschei- 
nung in  Paris  ist  endlich  noch  die  ofl  stundenlange 
Exccution  einiger  Musikstropheu,  welche  aus  5  No- 
ten in  Summa  bestehend  und  auf  a  Jagdhörnern 
wechselsweis  an  den  offenen  Fenstern  der  Wein- 
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schenken  vorgetragen  *  alt  Atlractionsmiuel  die  lan- 
gen Strafen  durchschreiea.  £ioe  Beschreibung  von 
den  Tönen  zu  geben,  welche  die  weine, -füllten  Bla- 
ser dem  lonarmen  .Instrumente  mit  brutaler  Force 
entreissen  und  deren  Eindrücken  der  tiefste  Schlaf 
der  Trunkenen  nicht  widersteht,  ist  fast  nnmöglich 
und  würde  uns  zu  weit  vom  Zwecke  führen. 

Nur  einer  Art  populairer  Musikanstalt  müssen 
wir  endlich  noch  erwähnen  und  zwar  mit  grossem 
Lobe:  das  sind  die  seit  zwei  Jahren  gegründeten 
öffentlichen  Concerte,  im  Sommer  in  den  Champs 
Elysee  und  andern  schönen  Gärten ,  im  Winter  in 
den  prächtigsten  Salons,  wo  sich  60  —  70  tüchtige 
Musiker  zur  Ausführung  von  Contretänzen  —  ohne 
Tanz  —  Ouvertüren,  Symphonieen  und  anderen 
Orchester- Arrangements  vereinigen,  und  zwar  für 
einen  äusserst  geringen  Preis.  Die  musikalische 
Ausführung  ist  meist  treulich  und  darum  die  Theil- 
nahme  des  Publikums  sehr  zahlreich,  so  dass  zu 
hoffen  steht,  diese  Anstalten  werden  einen  glück- 
lichen Einfluss  auf  den  Musikgeschmack  und  Sinn 
des  grossen  Publikums  üben. 

(ForUeuuog  folgt.) 


Sammlungen. 

Odeon  {autgewählte  Concerte).  Wien,  bei  Tob. 
Haslinger. 

In  uusero  verschiedenen  Anzeigen  dieser  treff- 
lich ausgestatteten  Lieferungen,  die  bis  zur  56sten 
angegeben  worden  sind,  ist  die  a6ste  übersehen 
worden.    Sie  führt  den  Nebenlitel: 

Grosse  Variationen  und  Rondo  über  die  Arie: 
„Komm,  holde  Schöne"  au»  der  Oper:  .Die 
weisse  Frauf  für  das  Pianof.  mit  vollständ. 
OrchesterbegL  componirt  —  v.  Willi.  Hauet. 
Qtes  Werk.    Pr.  5  Thlr.  , 

Bf  sind  wahrhaft  grosse  Bravour- Variationen, 
die  von  der  Einleitung  an  bis  zum  Schlüsse  fast 
alle  die  Fertigkeiten  verlangen,  welche  bis  zur  Zeit 
der  Herausgabe  von  den  grössten  Meistern  des  Pia- 
uofortespiels  und  der  Composition  für  dieses  In- 
strument in  Umschwung  gebracht  worden  waren. 
Das  Rondo  fängt  mit  einem  %  Takt-Satze  an,  der, 
nach  einem  längern  |,  noch  einmal  wiederkehrt 
und  in  ein  All.  vivace  %  übergeht.  Es  gehören 
tüchtige  Spieler  zur  guten  Ausführung  des  Ganzen, 
dessen  Tenden«  mehr  Bravour-,  als  Charaktermu- 


sik ist,  doch  so  gearbeitet,  dass  es  in  jeder  Hin- 
sicht Aufmerksamkeit  verdient,  auch  zur  Uebung 
sehr  zuträglich.    Der  geschickte  junge  Künstler  ist 
für  die  Kunst  zu  früh  entschlafen. 
Die  36ste  Lieferung  enthält: 

Fantasie  und  Variationen  Uber  den  Marsch  aus 
Otello;  fitr  das  Pianof.  mit  Begl.  des  Orche- 
sters comp.  —  %>.  Heinr.  Herz.  Sjsies  Werk. 
Pr.  3  Thlr. 
Das  Werk  ist  bereits  so  allgemein  bekannt, 
dass  es  überflüssig  wäre,  sich  mit  Worten  dabei 
zu  verweilen,  wenn  wir  auch  nicht  schon  längst 
unser  Urtheil  über  diesen  Componisten  im  Ganzen 
und  Einzelnen  ausgesprochen  hätten.  Wir  verwei- 
sen z.  B.  nur  auf  die  erste  Nummer  des  33sten 
Jahrganges  (i83i).  Gerade  diese  Variationen  wer- 
den noch  bis  heute  von  den  allermeisten  reisenden 
Pianofortevirtuosen  überall  gespielt,  auch  von  de- 
nen, die,  wenn  sie  ihr  Geld  mit  ihm  verdient  ha- 
ben, sich  hinterher  ein  Geschäft  daraus  machen, 
den  Componisten  herabzusetzen,  was  er  in  diesem 
Werke,  wie  in  einigen  andern,  die  ihre  Absicht 
vollkommen  erreichen  uud  weiter  nichts  wollen, 
gewiss  nicht  verdient.  Sollte  man  freilich  Herz 
uud  immer  wieder  Herz  hören,  so  würde  einem 
das  beständige  Zuckerwerk  sehr  schlecht  bekom- 
men :  allein  zuweilen  hören  wir  selbst  diese  Varia- 
tionen gern,  die  für  den  Spieler  sehr  dankbar  und 
lange  nicht  so  schwer  sind,  als  sie  aussehen.  Sie 
nehmen  sich  auch  ohne  Orch.,  oder  auch  mit 
blosser  Quartettbegl.  recht  gut  aus. 

Für  die  Liebhaber  dieses  Componisten  ist  in 
derselben  sehr  thätigen  Verlagshandluug  eino  sehr 
schön  ausgestattete  Sammlung  erschieueq: 

Compositions  brillantes  de  Henri  Herrn.  Cah.  VII. 
Introduction  et  Variation«  sur  une  chanson  ita- 
lienne  arrangees  pour  Ie  Pianof.  seul.  Oeuv.  7. 
Pr.  »6  Gr. 

Cah.  VIII.  Var.  et  Polonaise.  Oeuv.  8.  Pr.  16  Gr. 
Cah.  IX.  Var.  et  Rondeau  sur  nn  air  allemand 

favori.  Oeuv.  9.  Pr.  16  Gr. 
Cah.  X.  Var.  brill.  sur  l'air  favori:   „Ma  Fan- 

cbette  est  charmante".  Oeuv.  so.  Pr.  16  Gr. 
Cah.  XI.  Rondeau  brill.  Oeuv.  11.  Pr.  ao  Gr. 
Cah.  XII.  Fantaisie  et  Rondeau  sur  la  Cavaüne: 

„Cora  deh  atlendimi"  de  l'Opera:  Zelmira. 

Oeuv.  13.  Pr.  20  Gr. 
Sie  sind  alle  für  das  Pianof.  allein;  das  sie- 
bente ist  von  Hrn.  Fr.  Xav.  Chotek  für  das  In- 
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strument  allein  arrangirt.  Man  kennt  «ie.  Das« 
da«  lote  Heft  unter  die  beliebtesten  Compo&itionen 
dieses  Virtuosen  gehört,  weiss  Jeder  gleichfalls. 


Auserlesene  ächte  Volksgesänge  der  verschieden- 
sten Polier  mit  Urtexten  u.  deutscher  Ueber- 
setzung,  gesammelt  in  V erhindung  mit  A.  fV. 
von  ZuccalmagliOf  ein-  und  mehrstimmig  ein- 
gerichtet ,  mit  Begleitung  des  Pianof.  tu  der 
Guitarre  und  herausgegeben  v.  E.  Baumstark. 
i.  Bd.  2.  Heft.  Darmsladt,  b.  L.  Pabst.  i855. 

Von  dieser  Sammlung  erscheint  jeden  Monat 
ein  Heft.  Subscribenten  auf  einen  Jahrgang  von 
12  Heften  zahlen  bei  Empfang  jeder  Lieferung 
6  Gr.j  einzelne  Lieferungen  kosten  13  Gr.  Man 
erhält  aus  Monnet  Anthologie  francaise  i565,  L 
p.  3i.  Chansons  choisies  avec  les  airs  not  es.  Lon- 
dres,  1783.  I.  p.  1  —  den  Gesang  von  Hein- 
rich IV.,  König  von  Prankreich,  an  seine  schöne 
Gabi  feile  beim  Scheiden.  Wenn  die  Uebersetzung 
auch  dem  Reime  nach  treu  nachgebildet  worden 
wäre,  würde  sie  gewonnen  haben.  Dass  es  schwie- 
rig ist,  wissen  wir  aus  Erfahrung,  aber  auch,  dass 
es  möglich  ist.  Das  zweite:  Adieu,  France  — 1 
von  Maria  Stuart,  Königin  von  Schottland,  aus 
derselben  Anthologie  gezogen.  Maria  «oll  dieses 
Lied  beim  Anblicke  der  französischen  Küste  ge- 
macht haben,  als  sie  absegelte.  Den  Text,  oder 
auch  die  Melodie?  Uebrigens  ist  es  gut,  das«  soll 
dabeisteht.  Nicht  lange  darauf  mag  es  verfasst 
worden  sein.  3)  Trinklied  au«  dem  Volksmunde 
auf  dem  Eilande  Hiddensee  bei  Rügen,  in  Amoll, 
schmerzlich  luatig.  4)  Polnisches  Kinderliedchen 
aus  dem  Volksmundc.  Das  Liedchen  iat  in  Polen 
ziemlich  allgemein  und  selbst  auf  den  dortigen  Thea- 
tern zuweilen  angewendet  worden.  Desto  genauer 
hatten  die  Herausgeber  damit  verfahren  «ollen ;  der 
Text  ist  nicht  correct  gedruckt,  und  im  letzten  Theile 
der  Melodie  des  4.  u.  8.  Takte«  mu«s  es  heissen 

.  mm  .......  mmm , 

wornach  «ich  auch  die  Begleitung  andern  ranss.  — 
Der  volksthümlicb  portugiesische  Kirchen- Gesang 
„Ave  maris  Stella'*  hat  durch  den  Hrn.  Herausge- 
ber noch  einen  hinzugesetzten  Tenor  erhalten,  weil 
er  nicht  fand,  dass  das  Lied  dadurch  verliert.  Es 
»oll  in  Portugall  bloa  zweistimmig  (für  Sopran  und 
Ba«s)  gesungen  werden.  Da«  „Soll"  ist  für  solche 


Ausgaben  nicht  gut;  echte  Volkslieder  müssen  an 
Ort  und  Stelle,  sind  «ie  nicht  au«  begrabenen  Zei- 
ten und  nicht  mehr  gebräaehlich ,  aus  dem  Munde 
des  Volkes  genommen  und  auf  das  Sorgfältigst«  auf- 
gezeichnet werden,  was  nicht  «elten  seine  Schwierig- 
keiten hat.  Wir  sind  daher  weit  mehr  für  Samm- 
lungen aus  einer  einzigen  Gegend  oder  eines  Vol- 
kes, als  so  verschiedener  Völker  und  Zeiten.  Der 
hier  hinzugesetzte  Tenor  ist  mindesten»  in  folgender 
Stelle  nicht  sonderlich: 

pmu  1  ,  ,  Ob  die  verminderte  Sep- 

I  i&rrgyrL-iJ  ä^~rrE  time  des  Sopran«  echt  ist, 
/  I      ir  lassen  wir  dahin  gestellt 

I  fc--irO=*  ..  _  «ein.    Der  folgende  Gc- 

l pr— z^rr-  1  -—  «ang  ist  Wälisch :  „Owen 

GJynder'a  War  Song" ;  allein  er  ist  au«  Sammlun- 
gen genommen,  die  Echtes  mit  Unechtem  derge- 
stalt verwebt  haben,  da««  man  «ich  von  der  all- 
wäluchen  Weise  kein  treues  Bild  machen  kann. 
Im  irischen  Gesänge  hat  sich  der  Herausgeber, 
wie  er  selbst  sagt,  einige  Abänderungen  erlaubt, 
als  Beispiel,  wie  herrlich  Volksmelodieen  benutzt 
werden  können.  Solche  Einrichtungen ,  wie  diese 
von  Stevenson ,  gehören  nicht  in  Sammlungen  ech- 
ter Volkslieder.  Die  sogenannte,  im  Grunde  «chon 
erneuert  ausgeschmückte  Originalmelodie  ist  ange- 
hangen worden.  Die  Einrichtung  des  Druckes  kur- 
zer Lieder,  dass  man  umzuwenden  geuöthigt  ist, 
hätte  leicht  vermieden  werden  können.  Trotz  dem 
wird  die  Sammlung  Vielen  willkommen  sein. 

n  i»<   

<.      •     ri     .  •  :  !•  • 

Zwölf  Orgelstücke  componirt  von  C.  II.  Zöllner. 
Op.  56,  Heft  1  u.  2.  2les  Werk  der  Orgel- 
sachen.   Hamburg,  bei  A.  Cranz.    Pr.  jedes 
Hefte«  16  Gr. 
Diese  Orgelslücke  haben  mehr  in  der  Aus- 
führung als  in  der  Erfindung  '  etwas  Originelles, 
da«  mit  viel  Gewandtheit,  zuweilen  auch  mit  in- 
dividueller Freiheit  featgehalten  worden  ist.  Die 
gewöhnlichen  Orgelphraaen  «ind  zwar  nicht  ganz 
verschmäht  worden,  kommen  jedoch  seiteuer,  aus 
in  manchen  andern  Sätzen  der  Art,  und  immer  an 
solchen  Stellen  vor,  wo  sie  als  Erholungen  oder 
als  einleitende  Uebergängo  angesehen  werden  kön- 
nen und  daher  meist  nicht  unerwünscht  als  Be- 
kannte empfangen  weiden,  mit  denen  man  »ich 
eine  Zeit  lang  in  behaglicher  Nachlässigkeit  erholt. 
In  der  Erfindung  de«  Melodischen  u.  in  der  rhyth- 
mischen Verknüpfung  wird  man  das  Eigentümliche 
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am  seltensten  finden,  wie  das  jetzt  im  Allgemeinen 
mit  wenigen  Ausnahmen  der  Fall  ist:  auch  er- 
scheint es  nicht  zu  häufig,  doch  schon  etwas  mehr, 
in  jener  kunstreichen  contrapunktischen  Verarbei- 
tung ganzer  Themen ,  sondern  am  meisten  in  ein- 
zelnen harmonischen  Wendungen,  frappanten  Durch- 
gängen, Verdoppelungen  u.  dergl.,  also  in  demsel- 
ben, worin  das  Originelle  der  herrschenden  Eigen- 
Üiümlichkeitskunst  jetzt  ihr  bestes  Gedeihen  sucht. 
Dabei  sind  jedoch  diese  Säjze  weit  natürlicher  und 
empfindnngsbeständiger,  als  es  in  der  Regel  diese 
Art  Originalität  mit  sich  zu  bringen  pflegt«  Sie 
werden  daher  nicht  allein  dem  Geschmacke  der 
Zeit,  sondern  auch  der  Orgel  und  der  Kirche  sehr 
angemessen  befunden  werden,  wenn  auch  Einige 
gegen  manche  Führungen  etwas  einzuwenden  ha- 
ben sollten.  Da«  Pedal  ist  in  allen  1a  Nummern 
obligat.  Im  Ganzen  gehören  schon  geübte  Orgelspie- 
ler zum  guten  Vortrage  derselben,  denen  wir  sie 
bestens  empfehlen.  Diese  werden  sie  sämmtlich 
anziehend  und  manche  ausgezeichnet  finden.  Unter 
die  gewöhnliche  Masse  ist  kein  einziges  zu  werfen. 


Nachrichten. 


Berlin,  den  a4.  Juli  i835.  Je  heisser  die 
Jahreszeit  wird,  desto  mehr  häufen  sich  die  Kunst- 
genüsse. —  Im  Königl.  Theater  bewirkte  die  Er- 
scheinung der  bereits  i83i  mit  Beifall  aufgenom- 
menen Sängerin  Mad.  Fischer  aus  Carlsruhe  neuen 
Aufschwung  zur  Wiederbelebung  lange  ruhender 
Opern.  Am  8ten  d.  hat  Mad.  F.  zuerst  als  Donna 
Anna  im  Don  Juan  mit  verdienter  Auszeichnung 
auf.  Die  Stimme  dieser  durch  einnehmende  Persön- 
lichkeit begünstigten  Sängerin  hat  in  den  letzten  vier 
Jahren  an  Reinheit  der  Intonation  und  Geläufigkeit 
gewonnen;  an  Klang  ist  sie  sich  gleich  geblieben: 
ihr  Vortrag  ist  einfach  und  edel,  besonders  im 
Recitativ  ausdrucksvoü  und  wahr.  Nur  selten  ist 
eine  Hinneigung  zum  abwärts  oder  höher  Schwe- 
ben der  Intonation  zu  bemerken,  wenn  die  Stim- 
me zu  sehr  angestrengt  ist  und  ermattet.  Ueber- 
haupt  glauben  wir,  singt  Mad.  F.  zu  anhaltend 
tark  nnd  verbindet  nicht  genug  die  Uebergänge 
vom  mezza  voce  zur  höchsten  Krafläusserung.  Ihr 
mimischer  Ausdruck  ist  für  eine  Sängerin  vorzüg- 
lich, und  ihre  ganze  Erscheinuug  hat  etwas  Im- 
posantes und  Edles.  Leidenschaftliche  Bewegungen 
des  Gemüths  weiss  Mad.  F.  wahr  und  treffend  zu 
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schildern.  So  gelang  ihr  die  erste  Scene  in  Don 
Juan,  noch  mehr  aber  der  Vortrag  der  Recitative 
vor  dem  Duett  mit  Ottavio  und  der  ersten  gros- 
sen Arie  ganz  vorzüglich.  Die  letzte  Scene  wurde 
gleichfalls  im  Cantabile,  den  Staccato-StelJen  und 
Passagen  gelungen  und  rein  ausgeführt.  Nur  im 
Masken-Terzett  des  ersten  Finals  und  am  Schluss 
des  Sextetts  neigte  die  Intonation  sich  etwas  her- 
unter. Hr.  Eicke,  vom  Stadttheater  zu  Breslau, 
debütirte  als  Don  Juan  mit  gutem  Erfolg.  Seine 
vortheilhafte  Gestalt,  sein  freies,  gewandtes  Beneh- 
men, angemessenes  Spiel  und  eine  wohlklingende, 
nur  noch  nicht  vollkommen  ausgebildete  Bariton- 
Stimme  erwarben  dem  jungen  Debütanten  Beifall, 
obgleich  man  hier  seit  Jahren  an  die  Darstellungs- 
weise des  Urn.  Blume  als  Don  Juan  gewöhnt  ist. 
Dieser  gab,  in  Hrn.  Devrient's  Abwesenheit,  den 
Masetto  recht  gut.  Donna  Elvira  war,  nach  dem 
frühen  Ableben  der  Mad.  Finke,  wieder  von  Mad. 
Seidler  übernommen.  Dies  konnte  für  die  Ensem- 
blegesänge nur  von  der  günstigsten  Wirkung  sein. 
Dem.  Grünbaum  eignet  sich  durch  ihre  natürliche 
Naivetät  und  Anmulh  ganz  zur  Zerline,  wie  Hr. 
Mantius  zu  dem  weichmüthigen  Ottavio.  Lepo- 
rello  ist  noch  immer  der  alte  drollige  DarsteUer. 
So  machte  das  herrliche  Kunstwerk  aufs  Neue  den 
lebhaftesten  Eindruck.  —  Die  zweite  Gastrolle  der 
Mad.  Fischer  war  Julia  in  Spontini's  „Vestaliu". 
Hierin  reüssirte  die  Künstlerin  nicht  so  vollstän- 
dig, obgleich  viel  Einzel  lies  ihr  recht  wohl  gelang, 
wie  z.  B.  der  erste  Morgengesang,  die  Scene  im 
zweiten  Act,  bis  auf  einige  Gedächlnissfehler,  die 
Cavatincn  u.  s.  w.  Im  Ganzen  schien  die  Stimme 
der  geschätzten  Sängerin  durch  die  vorangegange- 
nen Proben  etwas  erschöpft  zu  sein,  und  detonirte 
deshalb  zuweilen  ein  wenig  zu  hoch.  Ihre  Dar- 
stellung war  dem  Charakter  ganz  angemessen  und 
durch  einige  zweckmässige  Nüancirungen  verschönt. 
Der  Beifall  war  daher  lebhaft  und  Mad.  F.  wurde 
nach  dem  zweiten  Act  gerufen.  Hr.  Bader  war 
als  Licinius  wieder  von  dem,  seine  Darstellungen 
stets  begeisternden  Feuer  beseelt,  und  wusste  auch 
die  frühere  Kraft  seiner  Stimme  geltend  zu  machen. 
Dem.  Lehmann  sang  die  Ober-Vestalin  mit  Würde 
nnd  Ausdruck ,  obgleich  diese  Partie  ihrer  Stimme 
etwas  zu  hoch  hegt.  —  Die  dritte  Gastrolle  der 
Mad.  Fischer  war  Fidelio,  worin  die  geschätzte 
Künstlerin  ganz  den  edlen,  weiblichen  Heroismus 
vorwalten  liess,  welcher  vorzüglich  in  den  Kerker- 
Scenen  des  zweiten  Acts  so  mächtig  ergreift.  Die 
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grosse  Arie  im  ersten  Acte  wurde  im  Ausdruck 
gelungen,  theilweise  nur  etwas  befangen,  vorge- 
tragen.    Die  Intonation  war  meistens  rein,  nur 
kennt  Mad.  F.  die  Vortheile  des  richtigen  Atem- 
holens noch  nicht  hinreichend.  —  Ehe  wir  nun  ei- 
nen Luft  ritt  auf  dem  „ehernen  Pferde"  wagen,  wel- 
ches ami5tcnd.  seine  ersten  Capriolen  unternahm, 
erlauben  wir  uns  einen  Seitensprung  über  die  Spree, 
indem  wir  uns  auf  der  Königsstädter  Bühne  nach 
den  dortigen  Neuigkeiten,  oder  vielmehr  fremden 
und  nationalisirten  Opern-Sängern  und  Sängerinnen 
umaehn.    In  den  Familien  Capuleti  u.  Montecchi 
erschienen  gleich  drei  neue  Subjecte  auf  einmal, 
und  noch  dazu  alle  drei  recht  tüchtig!    Da  klage 
man  doch  nicht,  dass  es  keine  vorzüglichen  Sän- 
ger mehr  gäbe  —  ja ,  wer  nur  recht  zu  suchen 
weiss,  findet  auch  wohl  noch  etwas.  Als  die  dem 
Ref.  am  meisten  zusagende  Erscheinung  begrüsst 
derselbe  zuerst  die  neu  engagirte  Dem.  Livia  Ger- 
hard, eine  von  der  Natur  höchst  vorteilhaft  aus- 
gestattete, jugendlich  frische,  natürlich  augenehme 
Sängerin,  deren  Stimme  in  den  Mittel  tönen  zwar 
nur  achwach,  in  der  Höhe  dagegen  durchdringend, 
dabei  nicht  scharf,  sondern  wohlklingend,  rein  und 
bereits  wohl  ausgebildet  ist.    Die  empfehlende  Ge- 
stalt begünstigt  ihre  lebhaft  empfundene  Gesang- 
und  Darstellongsweise  ungemein  und  bat  sie  so- 
gleich beim  ersten  Erscheinen  zum  Liebling  des 
Publikums  gemacht.    Ihre  Giulietta  sprach  allge- 
mein an.    Dem.  Vial  singt  die  Partie  des  Romeo 
mit  vieler  KunsIgeläuGgkeit ,  nur  fehlt  ihrem  Ge- 
lange der  tiefere,  seelenvolle  Ausdruck,  der  im 
Ton  der  Dem.  Hähnel,  besonders  in  tragischen  Si- 
tuationen, so  zum  Herzen  spricht.    Hr.  Bayer  aus 
München  ist  ein  ganz  tüchtiger  Tenorist  von  kräf- 
tiger Stimme,  im  Besitz  eines  hohen  Falsetts  und 
auch  in  der  Kchlferligkeit  geübt.    Seine  Darslel- 
lungsweise  ist  etwas  stark  aufgetragen,  nicht  immer 
den  Regeln  des  Schönen  angemessen,  allein  kräftig 
und  belebt.    Die  eingelegte  Arie  aus  Bellini's  „Pi- 
rat" war  nicht  an  ihrer  rechten  Stelle  und  wirkte 
daher  auch  nicht  ausserordentlich.  —    Sehr  man- 
o ich  faltig,  bunt  zusammengestellt  war  die  am  uten. 
u.  i5ten  d.  im  Königsstädter  Theater  veranstaltete 
seeniseb- musikalische  Abend-Unterhaltung  im  Co- 
stüme.    Wir  übergehen  sie.  —    Indem  wir  noch 
eine  Gastrolle  des  Baritonisten  Bielig  aus  Lemberg 
erwähnen,  der  auf  der  Königl.  Bühne  den  Pietro 
in  der  „Stummen"  mit  etwas  schwacher,  doch  so- 
norer Stimme  sang,  besteigen  wir  den  Pegasus  der  | 


begünstigten  Musensohne  Scribe  und  Auber,  and 
schwingen  uns  auf  ihrem  „ehernen  Pferde"  in  die 
Luft,  um  den  Planelen  Venus  kennen  zu  lernen, 
welcher  nach  Scribe's  Theorie  nur  von  Mädchen 
bewohnt  wird.  Das  Schlimmste  dabei  ist  nur,  dass 
derjenige ,  welcher  nicht  Sündhaftigkeit  genug  be- 
sitzt, um  den  lockenden  Reizen  dieser  schönen  Pla- 
netenbewohnerinnen zu  widerstehen,  urplötzlich  mit 
dem  Hippogryphen  wieder  auf  den  Felsen  in  China 
herabgeschleudert  wird,  wo  die  eigentliche  Hand- 
lung der  Oper  vor  sich  geht.  Das  Ganze  ist  ein 
Fastnachtsscherz,  und  als  solcher  gelungen  su  nen- 
nen ,  was  die  Ironie  und  komische  Aufstellung  der 
Hauptpersonen  betrifft.  Vorzüglich  belustigt  der 
Mandarin,  welcher  neben  seinen  4  Gemahlinnen 
noch  die  fünfte,  ein  junges  Landmädchen  zu  hei- 
rathen  beabsichtigt,  dazu  indeas  durch  die  eifersüch- 
tigen Gegenwirkungen  seiner  Vierten  (einer  nahen 
Verwandten  des  chinesischen  Kaisers)  immer  nicht 
gelangen  kann,  ja  sogar  als  Oberhofmeister  des  kai- 
serlichen Prinzen  mit  diesem  einen  Luftritt  nach 
dem  Planeten  Venus  unternehmen  muss,  von  wel- 
chem beide  bald  zurückkehren,  da  sie  der  Prüfung 
erlagen,  a4  Stunden  gegen  die  Reize  der  schönen 
Venusbewohncrinnen  gefühllos  su  bleiben.  Zur 
Strafe  der  Schwatzhaftigkeit  werden  der  Mandarin 
und  Peki'a  Geliebter  in  Pagoden  verwandelt.  Den 
Zauber  löst  endlich  die  beherzte  Peki  als  verklei- 
deter Jüngling,  und  vereinigt  den  Prinzen  mit  der 
entzauberten  Tochter  des  Gross-Mogula.  —  Der 
beliebte  Componisl  hat  sich  die  Sache  gar  su  leicht 
gemacht,  indem  er  meistens  aus  seineu  frühem 
Opern  entlehnte  Motive  fast  durchgängig  im  Tanz- 
Rhythmus  benutzt,  zwar  sehr  geschickt  iualruincn- 
tirt,  in  der  harmonischen  Behandlung  jedoch  oft 
sehr  frei  verfährt  Dennoch  macht  die  Musik,  ih- 
rer hübscheu  Melodieen  wegen,  einen  heitern,  frei- 
lich nur  sehr  flüchtigen  Eitidruck,  wie  diea  jetzt 
geliebt  wird.  Die  Musik  hört  auf,  Sprache  der  Em- 
pfind ung  zu  sein ;  sie  neckt,  prickelt  u.  hüpft  mit  dem 
Verstände  in  die  Lüfte.  Einige  Anetten  u.  Duette 
sind  recht  artig)  auch  ist  dem  Componisten  in  ei- 
nigen Stellen  die  Bezeichnung  des  fremdartigen  Cha- 
rakters der  Chinesen  gelungen.  Nur  die  Romantik 
ist  nicht  seine  Sphäre,  wie  sie  der  3te  Act  bedingt 
hätte;  es  geht  in  der  Musik  auf  dem  Vcausplane- 
ten  ganz  eben  so,  wie  in  der  aublunarischen  Welt 
zu.  Die  Harfen  -  Begleitung  idealisirt  den  Ge- 
sang der  Töchter  der  Venus  nicht  allein)  Stella 
aingt  Bravourarien  trotz  einer  Prima  Donna.  Die 
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Aufführung  und  Ausstattung  der  Zauberoper 
ausgezeichnet  gut;  ein  Jeder  beeiferte  «ich,  bestens 
mitzuwirken.  Vorzugsweise  gelang  dieses  Mad.  Seid- 
ler, Detn.  Grünbaum,  Dem.  Lenz,  den  HH.  Blume, 
Mantiaa  und  Zachieache.  Die  Decorationen  und 
Coslüme's  waren  eben  so  glansend,  als  geschmack- 
roll,  was  bei  der  chinesischen  Tracht  seine  Schwie- 
rigkeiten hat.  Die  Oper  wurde  nur  lau  aufgenom- 
men, wird  indess  doch  schon  ihre  Liebhaber  fin- 
den, da  Popularität  der  Melodieen  u.  Ironie  darin 
vorherrscht.  Die  Ouvert.  ist  ziemlich  matt,  im  Ga- 
lopprhythmus zusammengewürfelt.  Dasselbe  Thema 
dient  dem  Schluas  dea  ersten  Finala  zur  Basis.  Die 
Bassarie  dea  Pachtera,  obgleich  auch  hüpfend,  und 
die  tanzende  Trauerarie  der  Tao-jin  iat  von  guter 
Wirkung.  Am  besten  aber  ist  dem  Componisten 
die  Traumscene  dea  2.  Finala  gelungen,  worin 
die  gedämpfte  Violinbegleitung  sehr  angemessen  ef- 
fectuirt  Sehr  komisch  ist  die  Serenade,  welche 
den  schlafenden  Mandarin,  allea  Lärms  der  chi- 
nesischen Instrumente  ungeachtet,  nicht  erwecken 
kann.    Tachin-kao  meint: 

„Möglich  wh*a  allein 

„Europa**  Componisten  Min, 

„mit  ihrem  Höllenlärm  ihn  zu  erwecken." 

Für  Italien  paast  ea  wohl  am  Besten.  Auber  we- 
nigstens  hat  in  obiger  Oper  die  Instrumentirung  mit 
Discrelion  und  Auswahl  sehr  wirksam  behandelt, 
und  nur  da  Lärm  im  Orchester  gemacht,  wo  die 
Handlung  es  erforderte.  — 

Nachträglich  iat  noch  zu  bemerken,  dnss  Mad. 
Fischer  auch  die  Rezia  in  C.  M.  v.  Weber'a  Obe- 
ron  theilweiae  mit  gutem  Erfolg  gegeben  hat,  be- 
sondera  die  starken,  leidenschaftlichen  Stellen  in  der 
grossen  Scene  des  2ten  Acts.  Sentimentaler  Aus- 
druck und  leicht  beweglicher  Vortrag  ist  weniger 
für  dicae  Sängerin  geeignet,  als  heroischer  Cha- 
rakter. Hr.  Eicke  hat  noch  den  Znmpa  als  Gast- 
rolle gegeben.  Der  Tenorist  Schäfer  aus  Ham- 
burg wird  seine  Debüts  mit  dem  Tamino  in  der 
„Zauber  flöte"  beginnen.  Es  werden  ausserdem  noch 
mehre  auswärtige  Sänger  erwartet,  um  eine  Reor- 
ganisation der  K.  Oper  zu  veranlagen.  Das  erneuerte 
Engagement  des  Hrn.  Hammermeiater  iat  nicht  zu 
Stande  gekommen,  und  derselbe  verlässt  Berlin  in 
diesen  Tagen.  —  Im  Königsslädler  Theater  debu- 
tirte  Dem.  Muzarelli  aus  Wien  als  Julerl  und  in 
andern  humoristischen  Singspiel -Charakteren  mit 
lebhaftem  Beifall,  da  ihre  Persönlichkeit  sehr  an- 
ziehend iae.    Dem.  HÜhnel  und  Hr.  ilolzmiller 


aind  auf  Urlaub 
in  dieaen  Tagen  nach 


Auch  Hr.  Bader  reist 


Wien.   MusikalUche  Chronik  de*  zweiton  Quartal*. 

(FortseUung.) 

Seitdem  die  hesperiachen  Säuger  wieder  fort- 
und  die  vaterländischen  wieder  eingezogen  aind,  be- 
eifert man  aich,  daa  Publikum  ja  nicht  zu  ent- 
wöhnen, und  gibt  vor  leeren  Bänken,  als  belie- 
bige Abwechaelung:  Norraa,  Freischütz,  Robert  der 
Teufel,  Zampa,  die  Braut,  daa  Fest  der 
ker,  der  todte  Neife,  die  Hinlertreppe,  die 
Hofmeister,  der  Weiberfeind  u.  dergl.  groaae  und 
kleine  Novitäten;  auch  ein  nagelneuea  Vaudeville: 
„Das  Ehepaar  aus  der  alten  Zeit*'  von  Angeli. — 
Weil  nun  aber  das  Tänzer-Corpa  hübach  lange 
ausgeraatet  hatte,  brachte  es  nunmehr,  nebat  Wie- 
derholungen, auch  Gioja's  in  Italien  beliebtes,  so- 
genanntes historisches  Ballet:  „Die  abgeschafften  Ba- 
chanalien",  von  dem  Choreographen  Casati  arran- 
girt.  Die  Fabel  iat  dieaelbe,  wie  in  Generalis 
Oper:  „I  Baccanali  di  Roma",  nur  hier,  wo  er- 
klärende Worte  mangein,  um  Vieles  noch  unver- 
ständlicher ;  die  Anordnung  war  grösstenteils  ge- 
lungen ;  den  Darstellern ,  so  wie  den  ausgeführten 
Tanz-Piecen  wurde  oft  sich  erneuernder  Applaua 
gezollt;  die  Musik  iat  aus  verschiedenen  Werken 
effectuirend  gewählt,  und  diesem  Schaustücke  dürfte 
vielleicht  ein  längerea  Leben  zu  prophezeien  sein.  — 

Im  Theater  an  der  Wien  sieht  es  fortwährend 
windig  aus,  auf  den  Brettern  sowohl,  als  im  Spe- 
ctatorium.  Nach  mancherlei  Aufgewärmtem  wurde 
nun  verabreicht:  „Der  rothe  Thurm  in  Wien*4, 
oder  „Das  Veilchenfeat" ,  Schauspiel  mit  Gesang; 
„Der  melancholische  Schuster",  Localpoase;  erate- 
res  eine  verbrauchte  Ritter-Komödie,  letzteres  Prä- 
mifer  in  der  Erbärmlichkeit;  weiter:  „Die  schöne 
Holländerin"  von  Schick;  nicht  übel,  jedoch  muth- 
inaasalich  einem  älteren  Plane  nachgebildet;  und 
„Eulcnspiegel",  Volkssage  von  Nestroy,  eine  in  ih- 
rer Art  sehr  gelungene  Burleake,  die  auch  ganz 
con  amore  gespielt  und  wiederholt  immer  gerne 
gesehen  wird.  Zu  allen  den  genannten  dramati- 
schen Opfergaben  war  Kapelim.  Adolph  Müller 
der  musikalische  Lieferant.  Es  genügt  bei  Solchem, 
wenn  nur  die  komischen  Liedchen  recht  populair 
k fingen,  um  als  Gassenhauer  sie  nachzutrillern ;  da» 
iat  hier  die  höchste  Anforderung.  Die  Zeit  de> 
Herrlichen  ist  hier  längst  vorüber. 
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Dem  Eigentümer  der  Leopoldstadter  Bübne, 
Hin.  von  Marinelli,  brachten  Raimunds  Gastvor- 
stellungen, naraentlich  „der  Verschwender",  wirk- 
lich kaum  glaubliche  pecuniare  Vortheile  ein.  Mit 
der  Entfernung  des  Gastes  schwand  das  freilich. 
Da  wurden  dann  frühere  Lieblingsgerichte  wieder 
hervorgesucht,  z.  B.  Der  Waldbrand,  da«  Käth- 
chen  von  Heilbronn,  die  Lieb*  auf  der  Alm,  Ein 
Uhr,  Dorai,  Robert  der  Wau  Wau  u.  a.,  auch 
beschenkte  der  eben  so  fleissige  als  erfindungsreiche 
Fenzel  das  Repertoir  mit  einer  durch  Ideenneuheit 
nnd  überraschende  Abwechselung  ungemein  ergötz- 
lichen Pantomime:  „Pierot  als  Wassertreter*'  oder 
„Der  errungene  Preis",  die,  mit  einer  äusserst  ge- 
falligen Musik  ausgestaltet,  sogar  in  den  heissen 
Lenzmonden  eines  fortgesetzten  Zuspruches  sich  er- 
freute. — 

Die  Josephstädter  Gesellschaft  versieht  nun- 
mehr, getheilt,  auch  das  Sommertheater  im  Cur- 
oi  te  Baden.  Die  jüngste  Vergangenheit  brachte  fol- 
gende Neuigkeiten:  l.  „Herr  Heiler",  ein  unterhal- 
tendes Liederspiel  v.  Holtey.  a.  „Melusina",  Oper 
v.  Kreutzer:  trägt  schon  im  dramatisch  unwirksam 
angelegten  Buche  einen  unheilbaren  Schaden  mit 
sich  herum ,  und  dürfte  schwerlich  irgendwo  stabi- 
len Eingang  finden.  5.  „Der  Bravo"  v.  Marliani, 
verdient  Auszeichnung,  wenn  es  auch,  wie  verlau- 
tet, kein  Erstlings-Product  wäre.  Es  sind  wunder- 
schöne Einzelheiten  darin,  und  ungewöhnlich  sorg- 
fältig ist  die  Orchesterpartie  gearbeitet.  Die  erste 
Vorstellung  hatte  mit  einer  Gegenpartei  zu  kämpfen, 
deren  unanständiges  Benehmen  vorsätzlich  die  dabei 
Beschäftigten  einschüchterte.  Das  Räthsel  wird  ge- 
löst, wenn  man  erfährt,  dass  an  jenem  Abende  die 
ilal.  Oper  wegen  plötzlich  eingetretener  Hindernisse 
abgesagt  wurde  und  deshalb  alle  darob  Missver- 
gnügten schon  mit  heimlichem  Groll  in  die  ver- 
achteten Vorstadtshallen  hinaus  emigrirfen.  Die  fer- 
nen] Wiederholungen  dagegen  stellten  die  verletzte 
Ehre  vollkommen  wieder  her.  In  beiden  Tondich- 
tungen errang  Mad.  Kraus-  WraniUky  neue,  frisch- 
grünende Lorbeern.  4.  „Rataplan",  das  bekannte, 
artige  Vaudeville,  zum  Debüt  der  Dem.  Hill  aus 
Frankfurt.  Der  vielseitig  verwendbare  Mime  Rott 
excellirtc  als  Sergeant  Groscanon,  und  rührte  bis  zu 
Thränen  durch  die  Gemüthlichkeit  seines  declaroa- 
lorischen  Gesanges.  5.  „Der  Bräutigam  in  der 
Klemme",  8ingspiel  in  1  Act,  mit  melodischer  Mu- 


sik von  Conradin  Kreutzer.  6.  „Der  glückliche 
Schiffbruch"  und  7.  „Die  drei  Bucklichen",  zwei 
komische  Divertissements  von  Erfindung  des  aus 
Italien  verschriebenen  Balletm.  Fabbri,  mit  Musik 
von  Ott.  —  In  den  Opern:  Robert  der  Teufel, 
Zampa,  Barbier  von  Sevilla,  weisse  Frau,  List 
und  Phlegma,  der  Kerker  von  Edinburg,  die  Ca- 
pulets  und  Montagues,  der  hundertjährige  Greis, 
das  Nachtlager  in  Granada,  die  reisende  Sängerin, 
'die  Nachtwandlerin  —  gastirten  die  Damen  Fischer- 
Achten,  Beisteiner -Pohl,  Segatta,  Walter  (aus 
Carlsruhe),  Jazede  (Schülerin  des  Conservatoriums), 
Forti  (Schwägerin  des  pensionirten  Operisten);  die 
Herren  Bayer  (Hofsänger  am  Münchner  Theater), 
Fischer  (aus  Frankfurt)  und  der  ganz  Deutschland 
durchwandernde  Falsettist  Dorach;  unter  welchen 
die  erstgenannte  Künstlerin,  eine  liebwerthe,  höchst 
willkommene  Bekannte,  jedesmal  einen  wahren 
Triumph  feierte,  vorzugsweise  als  Alice,  wo  auch 
ihr  Gatte  in  der  Partie  des  Bertram  den  erfahre- 
nen Bühnensänger  beurkundete.  Mad.  Beisteiner- 
Pohl  besitzt  gleichfalls  schöne  Kunstmittel  und  trägt 
äusserst  geschmackvoll  vor  5  nur  die  oft  schwan- 
kende Intonation  erscheint  als  ein  verdunkelnder 
Nebelflecken.  Hr.  Bayer  zeigte  gute  Schule  und 
artistische  Bildung,  solches  wurde  nach  Verdienst 
gewürdigt}  allein  mit  der  Methode  wollte  man 
sich  nicht  recht  befreunden.  Dem.  Jazede,  mit 
einer  klangvollen  Stimme  und  glücklichen  Natur- 
gaben ausgerüstet,  ist  in  festes  Engagement  getre- 
ten; desgleichen  die  Demoiselles  Hill  und  Walter, 
zwei  gute  Acquisitionen.  Und  so  thut  denn  der 
umsichtige  Director  Scheiner  wirklich  Alles,  ja 
mehr  vielleicht  noch,  als  seinen  Kräften  zuträg- 
lich ,  um  den  Wünschen  des  Publikums  zu  ent- 
sprechen. Dem  Vernehmen  nach  hat  er  auch  mit 
Mad.  Schröder  -  Devrient  Unterhandlungen  ange- 
knüpft und  derselben  bedeutende  Offerten  gemacht, 
j  Sie  soll  jedoch  für  jede  Leistung  5oo  Silbergul- 
den gefordert  haben,  ein  Honorar,  was  ausser  al- 
len Verhältnissen  mit  den  möglichen  Einnahmen 
liegt,  und  besonders  in  solch*  ungünstiger  Jahres- 
zeit kaum  zu  erschwingen  sein  dürfte.  —  Die 
Francs,  Louis  J  01  und  Guineen  haben  unsere  deut- 
schen Philomelen  doch  ganz  verwöhnt.  Wie  kann 
ein  armer  Impresar,  der  Papier 
und  Gold  ausgeben?  — 

(ForUetzung  folgt.) 


Leipzig,  bei  Breithopf  und  Härtel.    Redigirt  von  G.  IV.  Fink  unter  seiner  Verantwortlichkeit. 
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ALLGEMEINE 


MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  26lten  August. 


NS.  34. 


1835. 


Ueber  die  Symphonie, 
ab  Beitrag  tur  Geschieht«  und  Aettheük  derselben, 
Ton  G.W.  Fink. 
(Be.chW) 

Das«  auch  unser  J.  Haydn,  wie  jeder  Andere, 
in  der  frühesten  Zeit  «einer  Lehrlingsepoche  sich 
an  die  herrschenden  Formen  seiner  Zeit  hielt,  an 
ihnen  lernte,  also  erst  nach  und  nach  das  voll- 
gültige Wesen  der  durch  ihn  geschaffenen,  neuen 
„grossen  Symphonie"   in  den  Jahren  errungener 
Klarheit  und  Kraft  originell  ausbildete,  liegt  zu 
sehr  im  Bildungsgange  jedes  selbst  genialen  Kopfes, 
als  dass  es  nicht  schon  längst  hätte  bemerkt  wer- 
den sollen.    Man  vergleiche,  wenn  es  beliebt,  nur 
unsere  Blätter  vom  J.  1810,  S.  2  3  a  u.  f.  Nicht 
minder  ist  bereits  i8i5,  S.         von  den  Unsern 
über  das  Wesen  der  grossen  Symphonie  gehandelt 
worden.    Unter  Anderm:  „Haydn,  Mozart  u.  Beet- 
hoven gaben  der  Symphonie  eine  Tendenz,  dass 
sie  ein  für  sich  bestehendes  Ganze  und  zugleich 
das  Höchste  der  Instrumentalmusik,  die  Oper  der 
Inttrumente   geworden  ist.  —     Der  Componist 
hat  nun  freien  Spielraum ,  alle  nur  mögliche  Mit- 
tel, die  ihm  die  Kunst  der  Harmonik  und  die  un- 
endliche Mannichfaltigkeit  der  Instrumente  in  ih- 
ren verschiedensten  Mischungen  darbieten,  in  An- 
spruch zu  nehmen  und  so  den  wundervollen  ge- 
heimen Zauber  der  Musik  mächtig  auf  die  Zuhö- 
rer wirken  zu  lassen.    Es  ist  auf  nichts  Geringe- 
res abgesehen,  ahi  dass  der  Componist,  ohne  die 
Grazie,  die  Leichtigkeit,   vermöge  welcher  sich 
die  Sätze  zwanglos  anreihen  und  verbinden,  zu 
verleugnen,  in  die  Tiefen  der  Harmonik  eingehe 
und  zugleich  die  Instrumente  einzeln  und  im,  auf 
mannichfache  Weise  gestalteten  Chor,  glanzvoll 
hervortreten   lasse."'    Ferner:    Das  Ganze  muss 
einen  bestimmten  und  festgehaltenen  Charakter  ha- 
ben, der  die  verschiedenen  Theile  in  ihrer  inner- 
—  ,  

37.  Jnirgans. 


sten  Verwandtschaft  unter  einander  verbindet,  so 
dass,  wie  in  den  Beethoven'schen  Symphonieen, 
deren  oft  ganz  heterogen  scheinende,  einzelne  Sätze 
bei  näherer  Betrachtung  doch  nur  aus  einem  Ele- 
ment erzeugt  sind,  Alles  nur  auf  einen  vorgesetzten 
Zweck  hinarbeitet  und  sich  zum  Ausdruck  einer 
innern  Anregung  des  Gemüthes  verschmilzt.  —  Mit 
Uebergehung  dessen,  was  i8i5,  S.  457  u-  des- 
sen,  was  über  die  poetische  Wahrheit  und  da« 
Grossartige  der  neuen  Symphonie  wiederholt  be- 
sprochen wurde,  erinnern  wir  nur  noch  an  die 
mannichfacheu   Auseinandersetzungen  der  Eigen- 
thümlichkeiten  des  jovial  humoristischen  Haydn, 
des  erhaben  schwunghaften  Mozart  und  des  sieg- 
reich romantischen  Beethoven.  Immer  sind  Frische 
und  Lebendigkeit  der  Erfindung,  klar  Gedachtes, 
kunsterfahren  Durchgeführtes  und  nach  den  Be- 
dürfnissen der  Zeit  sowohl  als  der  Sache  voll-In- 
strumentirtes  als  nothwendige  Erfordernisse  längst 
hingestellt  worden.  Hierher  gehört  noch,  was  bei 
j  Gelegenheit  der  Beurtheilung  der  ersten  Sympho- 
nie von  Onslow  (i833,  S.  219)  von  mir  bemerkt 
wurde:  Die  ganze  Verknüpfung  hat  in  ihren  Ge- 
staltungen nicht  sowohl  die  derberen,  grossartigern 
Striche,  die  solchen  Orchestergemälden  vorzugsweise 
nöthig  sind,  sondern  weit  mehr  die  kleinern  Figu- 
ren ,  die  dem  Quartett  gebühren.    Das  Ineinander- 
greifen der  Orchester-Instrumente  verlangt  etwas 
Selbstsländigcrcs,  Freieres,  ein  eigentümlichere« 
Walten,   Singen  und  Klingeu  ihrer  Art  gemäss, 
einen  ungebundenem  Erguss  einer  durchgreifend  in- 
dividuelleren Toufarbe,  längere  und  fremdartigere 
Züge  U.Stellungen,  als  die  Behandlung  der  Streich- 
instrumente für  Quartett  und  Quintett  zulasst.  Hr. 
Onslow  gibt  daher  eine  Nebengattung,  die  den  Ein- 
zelnen in  der  Masse  beschränkter  auftreten  lässt 
und  ihm  dennoch  grössere  Schwierigkeiten  auflegt, 
als  es  zum  vollkommensten  Glänze  des  Ganzen 
nöthig  ist.  — 

34 
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Daraus  werden  denn  die  Haupterfordernisse 
grossen  Symphonie  deutlich  genug  hervorge- 
hen und  dürften  als  etwas  längst  Bekanntes  vor- 
ausgesetzt werden,  wenn  nicht  das  Gedächtniss 
mancher  Teutschen  für  teulsche  Auseinanderaetxu Il- 
gen leider  bedeutend  vergesslich  wäre.  Wenn  aber 
Fremde  die  Symphonie  das  Meisterwerk  der  In- 
strumentalcomposition anstatt  das  Höchste  dersel- 
ben nennen,  spricht  man  fein  unterwürGg  nach,  so 
offenbar  es  auch  ein  Missgriff  im  Ausdrucke  ist, 
denn  ein  Meisterwerk  der  Instrumentalcomposition 
kann  und  soll  in  seiner  Art  ein  Duo,  Trio  u.  s.  w. 
auch  sein,  und  dass  wir  dergleichen  besitzen,  weiss 
Jeder,  der  überhaupt  etwas  weiss. 

Ferner  muss  auch,  von  Haydn  an,  die  „grosse 
Symphonie"  durchaus  von  der  blossen  Einleitung 
jeder  Art,  auch  der  Ouvertüre  geschieden  werden, 
ob  man  die  letztere  gleich  in  einigen  Ländern  noch 
immer  unter  dem  sonst  gemeinsamen  Ausdrucke 
Symphonie  begreift.  Der  teutsche  Gedanke,  die 
grosse  Symphonie  als  die  Oper  der  Instrumente  zu 
bezeichnen,  ist  vortrefflich.  Nicht  nur  das  mas- 
senhaft Wirkende,  sondern  auch  das  Situationsver- 
achiedene  durch  maucherlei  Parteiungen  des  Gan- 
zen ist  damit  sinnig  ausgesprochen.  Dennoch  möch- 
ten wir  sie  noch  lieber  eine  in  musikalischer  Spra- 
che dramatisirt  gehaltene  Gefühlsnovelle  nennen, 
worin  der  äusserliche  Erzählungsstoff,  wie  ihn  der 
Dichter  und  der  Maler  voranstellt,  hier  nur  als 
vorausgesetzte  Grundlage,  als  Nebensache  erscheint. 
Sie  ist  eine  im  psychologischen  Zusammenhange 
entwickelte  Geschichte  irgend  eines  Gefühlszustan- 
des eines  Massenvereins,  der  von  irgend  einem 
llauplmoment  angeregt  ist,  dessen  Wesen  hafte  Em- 
pfindung in  jeder  Art  Volksrepräsentation  durch 
jede  zum  Ganzen  gezogene  Instrumentenart  indivi- 
duell verschieden  über  einen  und  denselben  Stoff 
sich  Ausspricht.  Dadurch  kommt  Einheit  u.  Man- 
nichfalligkcit  zugleich  in  das  massenhafte  Ganze, 
in  welchem  jede  einzelne  Art  der  dabei  betätig- 
ten Instrumente  so  nothwendig  und  ihrem  beson- 
dern Wesen  so  entsprechend  zur  Gesammtheit  ge- 
hört, wie  in  einer  guten  Erzählung  oder  einem 
gelungenen  Drama  jede  einzelne  Person,  mag  sie 
auch  übrigens  so  untergeordnet  sein,  als  es  ihre 
Stellung  mit  sich  bringt. 

Aber  Eins,  und  zwar  geradehin  die  Haupt- 
sache, ist,  so  viel  ich  weiss,  überall  unberücksich- 
tigt geblieben,  wenn  von  der  Symphonie  die  Rede 
war.     Es  ist  dies  die  polyphoniache  Erfindung , 


jener  gleich  vom  Anfange  an  für  die  gesammte 
Masse  und  ihre  folgerechte  Verbindung  im  Innern 
des  Tondichters  immer  klarer  und  Alles  beherr- 
schender sich  gestaltende  Entwarf,  das  dramatisirt 
Umfassende  in  der  Anordnung  bis  zum  vollstän- 
digsten Gefühlsbilde.    So  wie  ein  Novellen-  oder 
Drama-Dichter,    ehe  er  die  Feder  in  die  Hand 
nimmt,  es  wäre  denn,  um  Bemerkungen  zum  Be- 
sten des  Gegenstandes  aufzuzeichnen,  über  die  Ten- 
denz seines  Werkes ,  über  die  verschiedenen  Cha- 
raktere seiner  Darstellung  und  deren  nalurgeroasse 
Verknüpfung  und  Unterordnung  zu  einem  abgerun- 
deten Ganzen  mit  sich  völlig  einig  sein  muss;  so 
wie  ihm  das  Gesammtbild  deutlich  vor  seinem  in- 
nern  Auge  stehen,  auch  nach  Willen  wiederholt 
zum  klaren  Wiedererscheinen  von  ihm  hervorge- 
rufen werden  muss,  wenn  er  Hoffnung  haben  soll, 
etwas  Gutes  zu  schaffen:  eben  so  ist  es  auch  mit 
dem  Tondichter.    Es  waltet  nur  zwischen  Beiden 
der  Unterschied  ob ,  dass  der  Erste  mit  Worten, 
der  Andere  mit  Tönen  zeichnet.    Dass  Jeder  sein 
Gebiet  genau  kennen ,   dass  Keiner  zu  weit  über 
die  Grenzen  seines  Bereiches  in  das  ihm  nicht  zu- 
stehende Gebiet  des  Andern  überschreiten  darf,  wo 
er  nothwendig  aufhören   müsste,   Machthaber  zu 
sein,  versteht  sich  von  selbst.    Es  ist  nämlich  in 
einer  solchen  dramaahnlichen  Tonnovelle  lange  nicht 
genug,  dass  man  sich  eutweder  eiue  anziehende 
Melodie  erfindet  oder  eine  seltsame  Reihe  von  Ac- 
corden  sich  ausdenkt,  aus  welcher  etwas  Melodi- 
sches herauspunetirt  werden  könne,  sondern  es  muss, 
von  irgend  etwas  Weseuhaflem  aufgeregt,  aus  der 
Nacht  des  innersten  Gefühls  immer  mächtiger  ein 
Tonchaos  auftauchen,  massenhaft  dunkel  in  einan- 
der  kämpfend,    über  dessen  Wassern  eiu  Geist 
schwebt,  ein  Ausfluss  dessen,  der  nach  6  Tagen 
und  Zeiten  ansähe,  was  er  gemacht  hatte,  und  siehe) 
es  war  sehr  gut,  und  ruhete  am  siebenten  Tage. 
Auch  der  Tondichter  hat  in  solchem  Orchester- 
werke eine  kleine  noch  chaotisch  sich  vor  ihm  be- 
wegende Welt  zu  ordnen,  Licht  und  Nacht  *" 
scheiden  und  Leben  zu  schaffen,  dass  Alles  sich 
rege  seiner  Art  gemäss.    Das  Massenhafte  der  ta 
gebrauchenden  Instrumente  muss,  der  klar  gewor- 
denen Haupttendenz  angemessen,  im  überlegt  ge- 
fühltesten Fortgange,  in  immer  lichteren  Gebilden 
und  Gruppen  zugleich  vor  dem  innern  Ohre  er- 
klingen ,  bis  sich  nach  Maass  und  Ordnung  die 
ganze  Tongewalt  im  dichterisch  wirksamsten  Zusam- 
menhange aus  dem  still  schallenden  Geist*  leitend« 
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Kraft  hervor  in  die  Erscheinung  dränge  a.  sinn- 
lich offenbare,  was  sonst  nicht  sichtbar  ist.  —  Da- 
bei kommt  es  gar  nicht  darauf  an,  ob  ein  paar  In- 
atramente mehr  oder  weniger  sind,  um  eine  wahre 
Symphonie  im  neuen  Sinne,  wie  sie  von  Haydn 
und  seinen  Nachfolgern  in's  Leben  gerufen  wurde, 
zu  schaffen;  sonst  müssten  wir  ja  auch  das  nur 
ein  wahres  und  das  beste  Drama  nennen,  worin 
die  meisten  Personen  vorkämen,  was  lächerlich 
wäre:  vielmehr  kommt  es  darauf  an,  dass  alle 
dazu  gehörige  durchaus  nothwendig  nnd  ihrem 
Wesen  treu  behandelt  und  gestellt  sind.  Ob  die 
einzelnen  Tongänge  in  ihrer  charakteristischen  We- 
senheit doppelt  oder  zehnfach  verstärkt  sind,  ist 
nur  dem  Lärm  nicht  einerlei ,  aber  für  die  Kunst 
will  es  wahrhaftig  nichts  bedeuten.  Ueber  das  We- 
sen echter  Polyphonie  können  wir  uns  hier  frei- 
lich nicht  verbreiten,  es  kann  aber  geschehen,  -wenn 
es  ja  noch  nöthig  sein  sollte.  Dieses  polyphoni- 
sche  Denken  und  Gestalten  ist  mit  dem  eiuheits- 
vollen  Gefühlsgange  der  Hauptunterscheidungspunkt 
der  teutschen  „grossen  Symphonie",  worin  sich  un- 
sere drei  Heroen  und  namentlich  Haydn  zuerst  mei- 
sterhaft hervorthat.  Alle  gebrauchte  Instrumente 
sind  zum  Ganzen  ihrer  Natur  und  Stellung  nach 
durchaus  wesentlich  dazu  gehörig,  nicht  blosse  Ver- 
stärkungsraaschinen,  deren  höchste  Verschiedenheit 
iu  nichtigen  Werken  der  Art  einzig  in  der  Ver- 
schiedenheit des  Baues  und  der  Materie  der  Instru- 
mente liegt,  deren  Gebrauch  von  keinem  geistigen 
Ordner  zeugt.  —  Aus  ähnlichem,  wenn  auch  nicht 
gleichem  Grunde  kann  auch  selbst  T)nslow,  der 
seine  letzte  Symphonie  auf  ein  schon  früher  gege- 
benes Quintelt  bauete ,  bei  aller  Schönheit,  die  er 
noch  hineiuzutragen  verstand,  doch  nur  auf  einen 
Uebergang  zur  rechten  grossen  Symphonie  Anspruch 
machen,  denn  die  polyphonische  Anlage  in  der  Er- 
findung fehlt.  — 

Noch  Eins  wäre  zu  bedenken :  Soll  die  Sym- 
phonie, die  grosse,  auf  eine  Erzählung,  auf  ein 
Gedicht  gebaut  werden?  Wir  haben  sie  eine  dra- 
matisirte  Gefühlsnovelle  genannt.  Irgend  einen  Em- 
pfindungsinhall, irgend  eine  psychologische  Entwi- 
ckelung  eines  grossartigen,  d.  i.  hier,  einer  Masse 
zugleich  augehörigen  Gefühlsganges,  der  zu  einer 
Tendenz  führt ,  niuss  sie  haben :  ohne  dies  wären 
es  ja  nur  nichtssagende  Töne.  Je  mehr  nun  die- 
ser durch  Tonmassen  ausgesprochene  Empfindungs- 
inhalt der  Tonsprache  eigenlhüraiich  ist ;  je  lebhaf- 
ter und  geistinniger  er  nur  eben  in  dieser  Sprache, 


also  in  jeder  andern  nur  mangelhafter,  wiederge- 
geben werden  kann,  desto  musikgewaltiger  ist  die 
Tondichtung,  desto  höher  steht  sie  eben  in  dieser 
Kunst,  so  wie  im  Allgemeinen,  denn  sie  gibt  et- 
was in  ihrer  Sphäre  Vollkommenes,  was  andern 
in  dieser  Art  nicht  möglich  ist  —  und  so  ergänzt 
sie,  selbstsländig  in  ihrem  Wesen,  den  Kunsttypus 
des  Menschenwesens  in  eigentümlicher  Richtung 
und  Art  und  schliesst  auf  diese  Weise  eine  eigene 
innere  Welt  auf.  —  Dergleichen  unnachahmliche 
Meisterwerke  gab  Haydn,  Mozart  u.  Beethoven.  — 
Da  nun  aber  jeder  Gefühiszustand  von  irgend  ei- 
nem äusserlichen  Eirifluss  hervorgerufen  wird,  sei 
es  durch  Sinnenerscheinung,  sei  es  durch  Gedan- 
ken :  so  sind  auch  nolhwendig  bestimmte  Fälle  vor- 
handen, wo  die  aus  einem  Mittelpunkt  des  uner- 
gründelen  Lebens  hervorbrechenden  mannichfalti- 
gen  Lichtstrahlen  der  denkenden,  oder  wortdich-~ 
lenden  oder  plastisch  formenden  Kunslkräfle,  oder 
auch  selbst  die  sinnlichen  Erscheinungen  der  uns 
umgebenden  und  erregenden  Natur  mit  dem  eigen- 
tümlichen Tonkunstgebiet  aueinandergrenzen  und 
sich  gegenseitig  durchdringen;  es  sind  Fälle  vor- 
handen, wo  diese  von  Aussen  her  dem  Gebiete 
der  Tonkunst  zugeführte  Anregung  nicht  blos  zün- 
dend wirkt,  sondern  wo  das  einem  audern  Lebens- 
bereich entstammte  Erregungsbild  sich  so  tief  ein- 
prägt, dass  es  Richtschnur,  Originalbild  wird,  wel- 
ches in  die  Sprache  und  das  Wesen  der  Tonkunst 
übersetzt  und  so  mit  einer  neuen  Glorie  umgeben 
werden  soll,  ja  nach  der  innersten  Vorliebe  des 
Entflammtet]  übertragen  werden  muss.  In  solchen 
Fällen  ist  es  nothwendig,  dass  das  einem  fremden 
Bereiche  angehörige  Vorbild  dem  Hörer  zu  rich- 
tiger Verständigung,  zur  Versetzung  in  den  rech- 
ten Standpunkt  mitgctheilt  werden  muss.  Etwas 
der  Art  bringt  uns  Beethoven's  Eroica  und  noch 
mehr  seine  Pastoralsymphonie;  Spohr's  Weihe  der 
Töne  u.  s.  w.  Diese  Beethoveirschen  Tongemälde 
haben  aber  auch  zugleich  das  Non  plus  ultra  ge- 
geben, sobald  die  Musik,  wie  es  in  Instrumental- 
werken  sein  muss,  Hauptsache  für  sich  bleibt  und 
nicht  Nebensache  werden  soll:  wogegen  Spohr  im 
ersten  Salze  seiner  Touübersctzung  schon  etwas  auf- 
genommen und  in's  Reich  der  Töne  gespielt  hat, 
was,  ein  Widerspruch  in  sich,  nicht  hinein  ge- 
hört. Auch  iu  solchen  Tongemälden  muss,  längst 
anerkannt,  der  Eutwickelungsgang  des  Gefühls  das 
Erste,  das  Hauptsächlichste  bleiben  nnd  der  An- 
regungsstoff nur  so  weit  und  ohne  grosse  Auslren- 
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gung?  weshalb  der  anregende  Gegenstand  als  den 
Hörern  schon  bekannt  vorausgesetzt  werden  muss, 
vor  den  inneru  Sinn  treten,  als  es  zur  Verständi- 
gung und  Belebung  des  musikalischen  Einptiudungs- 
ganges  erspriesslich  ist.  ~  Wo  es  darüber  hin- 
ausgeht (nämlich  in  Instrumentaldichtungen),  macht 
sich  die  Musik  ohne  Noth  und  ohne  Ehre  zur  un- 
tergeordneten Magd,  oder  zur  geschminkten  Ko- 
kette, oder  auch  nach  Befinden  zum  Hanswurst, 
der  den  Pöbel  belustigt.  Iiis  dahin  hat  sich  bis 
jetzt  noch  kein  Teutscher  verlaufen,  denn  absicht- 
liche Possen  sind  eine  Sache  für  sich.  Wollte 
man  nun  darüber  hinausgehen  und  noch  mehr  Er- 
zählung, wie  sie  nicht  durch  Töne,  sondern  nur 
durch  Beihülfe  hinzugefügter  Worte  möglich  ist, 
unterlegen  und  folglich  Thalsächliches,  äusserlich 
und  factisch  Zusammenhangendes  musikalisch  vor- 
hilden,  so  verirrt  man  sich  in's  Ungereimte,  reisst 
alle  Grenzen  nieder  u.  mulhet  der  Tonkunst  Dinge 
zu,  die  ihr,  als  wider  ihre  Natur  laufend,  nicht 
anständig  sind  und  sie  lächerlich  machen  würden, 
fiele  das  Lächerliche  nicht  von  selbst  auf  diejeni- 
gen zurück,  die  dergleichen  Verkehrtheiten  sich 
erlauben.  Was  auch  in  dieser  Hinsicht  neue  Son- 
derbarkeitsliebhaber  ausserhalb  unsers  Vaterlandes 
thun  mögen,  es  ist  ihre  Sache,  die  uns  bis  jetzt 
noch  wenig  angeht;  sie  mag  sich  erst  noch  be- 
stimmter herausstellen,  bevor  wir  darüber  reden. 
Meteore  zerplatzen  von  selbst,  während  die  Sterne 
bestehen  und  die  Nacht  verklären. 


RlCBHlIO  NB1T, 

Zoster  Psalm.  Für  a  Tenor-  und  a  Bassslimmen 
componirt  —  von  E.  F.  Gaebler.  Op.  J.  Ber- 
lin, bei  Bechtold  u.  Uartje.  Part.  Pr.  10  Sgr. 
Die  erste  öffentlich  bekannt  gemachte  Arbeit 
eines  Mannes,  der  sich  auf  dem  Titel  einen  Schü- 
ler des  Hrn.  C.Karow,  Oberlehrers  an  dem  Kön. 
Waisenhause  u.  Seminar  zu  Bunzlau,  nennt.  Seine 
Weiterbildung  verdankt  er  dem  Kön.  Institute  für 
Kirchenmusik  unter  Leitung  des ,  Hrn.  Direclors 
A.  W.  Bach  in  Berlin  und  den  musikal.  Vorle- 
sungen de*  Hin.  Prof.  Dr.  Marx  daselbst.  Von 
Berliu  aus  ist  er  an  die  Stelle  des  vor  Kurzem 
verstorbeneu  Musikdirectors  am  Waisenhause  und 
K.  Pädagogium  zu  Züliichau,  des  Hrn.  Kähler,  von 
dessen  Werken  Wir  „Des  Lehens  Kampf  und  Frie- 
den" auzeigteu,  berufen  worden.  Der  vierstimmige 


Satz  ist  leicht  ausfuhrbar,'  das  Ganze  im  anspre- 
chenden, nicht  zu  hoch  geschwungenen,  den  mei- 
sten Hörern  wertben  Kirchenstyle  gehalten,  so  dass 
wir  dieses  nicht  breit  ausgeführte  Wcrkchen  na- 
mentlich den  Männerchören  auf  dem  Lande  und 
in  kleinen  Städten  bestens  empfehlen  können.  Eine 
nicht  ungewöhnliche,  besonders  in  enger  Harmonie 
oft  gebrauchte  Freiheit  der  Stimmenführung,  die 
nur  in  besondern,  im  Allgemeinen  hier  schon  wie- 
derholt namhaft  gemachten  Fällen  recht  und  wirk- 
sam ist,  nämlich  die  unisonische  oder  octavische, 
nur  in  einem  oder  einigen  Accorden  in  den  vier- 
stimmigen Satz  eingeschaltete  Verringerung  der  har- 
monischen Stimmen,  kommt  auch  in  diesem  Werk- 
chen nicht  selten  vor.  Man  liest  Beispiele  davon 
S.  a,  4,  5,  6  und  selbst  zunr-Schlusse  des  Ganzen. 


Warum  hat  der  Coraponist  im  zweiten  Tenore  des 
ersten  Beispiels  nicht  gis  liegen  gelassen,  anstatt 
des  unisonisch  mit  dem  ersten  Basse  fortschreiten- 
den fis?  —  Da  alle  hierin  vorkommenden  Fort- 
schreitungen dieser  Art  mit  sehr  nahe  liegender 
Umgestaltung  einiger  Töne  oder  auch  nur  eines 
Toues  in  den  Mittelstimmen  sich  leicht  vollhar- 
monisch ordnen  liessen :  so  scheint  daraus  hervorzu- 
gehen, dass  der  Verf.  diese  nur  selten  zu  recht- 
fertigende Schreibart  für  zweckmässig  und  erlaubt 
hält.  Wir  überlassen  hier  diese  von  uns  hinläng- 
lich angedeutete  Sache  seiner  und  Anderer  Ueber- 
legung :  stehen  aber  gern  mit  möglichst  kurzer  Dar- 
stellung des  Gegenstandes  zu  Diensten,  wenn  noch 
irgend  einige  Zweifel  über  diesen  uns  völlig  klar 
erscheinenden  Punkt  obwalten  sollten. 


Lestocq,  Opera  comique  en  4  Actes,  paroles  de 
Scribe,  Musique  de  D.  F.  E.  Auber.  Parütiou 
reduite  av.  acc.  de  Piano,  lestocq,  oder  ln- 
trigue  und  Liebe,  Oper  in  4  Aufz.,  für  die 
deutsche  Buhne  bearb.  v.  Frhrn.  v.  Lichtenstein. 
Vollsländ.  Klavierauszug  von  Joseph  Rummel. 
Maiuz,  b.  B.'Scholt's  Söhnen.  Pr.  1  6  fl.  iakr. 

Der  Text,  welcher  nach  löblicher  Gewohnheit 
dieser  thätigen  Verlagshandl.  französisch  u.  teutsch 
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dem  Klavieraaszuge  vorangedruckt  wurde,  gehört 
zu  den  sehr  anziehenden  Bearbeitungen  dea  vielge- 
wandten Scribe,  welcher  gewiss  den  letzten  Akt 
viel  eingreifeuder  behandelt  haben  würde,  wenn 
er  nicht  in  einem  unglücklichen  Augenblicke  das 
Wortchen  komisch  dazu  gesetzt  hätte,  was  nicht 
hierher  gehört.  Mit  Recht  hat  man  e«  in  der  leut- 
schen  Bearbeitung  weggelassen,  aber  auch  dadurch 
der  Sache  das  Komische  vollends  genommen,  was 
ihr  nur  das  Beiwörtchen  und  etwa  hin  und  wieder 
die  Musik  selbst  im  Widerspruche  mit  der  Sache 
zu  leihen  vermag.  Dann  ist  des  Stoffes  für  eine 
Oper  zu  viel,  wenn  der  letzte  Akt  im  Verhältnis« 
und  nach  dem  Wesen  einer  Thronerstürmung  leben- 
diger halle  versinnlicht  werden  sollen.  Daraus  ist 
also  ein  Missgriff  seltsamer  Art  entstanden,  der  bei 
aller  Gewandtheit  des  bühnenkundigen  Sc.  doch  zu 
fühlbar  bleibt,  als  dass  ihn  das  leicht  Gefällige  der 
Auber'schen  Musik  decken  könnte,  so  sehr  er  auch 
fast  überall  das  französisch  Niedliche  mit  Frappan- 
tem zu  verknüpfen  weiss;  worin  überhaupt  Auber's 
Geheimnis«  des  Lockenden  tanzt  und  romanzenhaft 
mit  der  unterhaltungssüchligen  Menge  liebäugelt. 

Hr.  Auber  ist  sich  nun  in  dieser  Weise  seit 
lange  so  treu  geblieben,  dass  wir  kaum  etwas  An- 
deres, als  eine  Verweisung  auf  seine  schon  ange- 
zeigten Opern  nölhig  hätten,  selbst  dann,  wenn  die- 
ser Lestocq  auch  nicht  schon  zwei  Mal  in  unsern 
Blättern  besprochen  worden  wäre,  z.  B.  S.  180  u. 
8.  Sil.  Wir  setzen  noch  dazu,  dass  das  Ganze 
auf  der  Bühne  weniger  allgemein  unter  den  Freun- 
den solcher  Musik  gefallen  wird,  als  manches  Ein- 
zelne am  Klaviere,  und  dass  der  Klavierauszug  gut 
verfasst  wurde.  Den  Freunden  und  Liebhabern 
Auber's  ist  daher  das  Notenbuch  bestens  zu  em- 
pfehlen; man  kann  ihnen  sogar  versprechen,  dass 
rie  hier  noch  mehr  angemessene  Unterhaltung  fin- 
den werden,  als  in  verschiedenen  seiner  frühern 
Opern.  Die  Soldatenchöre  und  die  Finalen  wer- 
den ihnen  keine  grosse  Mühe  machen,  einige  So- 
logesänge werden  artig  klingen,  und  das  Quartett 
des  zweiten  Aktes:  „Des  Nordens  schlanke  Toch- 
ter" wird  ganz  vorzüglich  gefallen.  Es  kommt 
auch  darin  eine  besondere  und,  wenn  sie  nicht 
etwa  Call  in  seinen  3-  und  4stimmigen  Gesell- 
schafisgesängen  bereits  gehabt  haben  sollte,  ganz 
neue  Genialität  vor:  zum  Anhange  singen  nämlich 
TO  4  Stimmen  (Lestocq  und  die  drei  Frauenzim- 
mer )  so  treulich  durch  Zerreissen  des  Textes  ver- 
eint, das«  jede  nur  eine  Sylbc  singt  und  alle  Vier 


nur  eine  Melodie  geben.  Sollte  es  vielleicht  eine 
feine  Anspielung  auf  die  russischen  Hörner  «ein? 
Man  «ehe,  wie  «ich  die  Sache  ausnimmt,  die  dem 
Componisten  selbst  so  gefiel,  dass  er  sie  wieder- 
holte: 

Elisabeth.  r^P- 


Catharina. 
Eudoxia. 
Lestocq. 


Bei 

-  »e, 

glüht 

•  h« 

Bartulomeo  Campagnoli 

verdient  als  Künstler  überhaupt,  besonders  dorch 
seine  vicljährigen ,  rühmlichen  Leistungen  in  Leip- 
zig, in  unsern  Bl.  ein  ehrendes  Denkmal.  Längst 
hätten  wir  ihm  diese  Pflicht  erfüllt,  wenn  es  uns 
nur  gelungen  wäre,  von  seinen  letzten  Schicksalen 
sichere  Nachrichten  zu  erlangen.  Jetzt  erst  sind 
wir  im  Stande,  zu  dem  bereits  anderwärts  Erzähl- 
ten das  Mangelnde  aus  sicherer  Quelle  hinzusuthuu. 
Nachdem  der  für  das  Glück  seiner  beiden  Töchter 
besorgte  Vater  1818  seine  seit  1797  in  Leipzig 
treu  und  gut  verwaltete  Stelle  eines  Concertmei- 
«ters  niedergelegt  hatte,  ging  er  mit  seinen  beiden 
Töchtern,  der  etwa  a 2 jährigen  Albertina  und  der 
jüngern  Gianetta  nach  Frankfurt  a.  M.,  wo  beide 
als  Sängerinneu  am  Theater  angestellt  wurden. 
i8ao  kamen  die  Schwestern  in  gleicher  Anstel- 
lung nach  Hannover  und  wurden  im  folgenden 
Jahre  sehr  gerühmt:  Albertina  als  Königin  der 
Nacht,  Donna  Anna  etc.j   Gianetta,  deren  Spiel 
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sielt  »ehr  vervollkommnet  hatte,  als  Myrrha,  Su* 
sanna  im  Figaro,  Donna  Elvira  u.  a.  w.  Der  Bei- 
fall hielt  ans.  1826  wurde  Gianetta,  empfohlen 
von  der  Herzogin  von  Cambridge,  Schwester  der 
Frau  Grossherzogiu,  in  Neustrelitz  als  erste  Sänge- 
rin am  Hoftheater  angestellt,  wo  aie  am  19.  Oct. 
1826  ala  Agathe  im  Freischütz  zum  ersten  Male 
auftrat.  Sie  gefiel  dem  Hofe  und  dem  Publikum. 
Die  älteste  Schwester  versuchte  sich  darauf  in  der 
Rolle  des  Saigines  mit  ao  wenig  Glück,  dasa  sie 
seitdem  nicht  wieder  auftrat.  Die  Familie  genoss 
aber  einer  ausgezeichneten  Achtung.  Nach  kurzer 
Krankheit  starb  der  Vater  am  6.  Novbr.  1827  in. 
einem  Aller  von  76,  Jahren  uud  beinahe  2  Mona- 
ten (geb.  am  10.  Septbr.  1751  in  Cento  bei  Bo- 
logna). Das  ganze  Personal  der  Kapelle  und  des 
Theaters  begleitete  die  Leiche  bis  zu  ihrer  Ruhe- 
stätte auf  dem  dortigen  schönen  Kirchhofe,  wo  die 
Tochter  ihm  späterhin  ein  Denkmal  von  Gusseisen, 
mit  einer  Lyra  geziert,  setzen  Hessen.  Die  Grab- 
stätte iat  mit  Rosen  bepflanzt  und  wird  fortwäh- 
rend von  dortigen  Freuuden  in  guter  Pflege  erhal- 
ten. Nach  Ablauf  de»  Conlracta  1829  zogen  beide 
Schwe8lern  nach  Berlin,  in  dir  Absicht,  sich  durch 
Unterricht  in  der  Musik  ihren  Unterhalt  zu  erwer- 
ben. Ihre  Künstlei  lauf  bahn  hat  sich  demnach  früh 
geschlossen.  — 


Nachrichten. 


fTien.  Mutilalische  Chronil  dee  zweiten  Quartale. 
(Fortsetzung.) 

Indem  wir  den  Artikel  „Concerle"  beginnen, 
kann  der  Reigen  nicht  leicht  würdiger  eröffnet  wer- 
den, als  mit  jenen  beiden,  welche  der  König  un- 
ter Wiens  Pianisten,  Karl  Maria  von  Bocklet,  ver- 
anstaltete, deren  letztes  nur  die  Willfahrung  eines 
allgemein  ausgesprochenen  Wunsches  war,  um  den 
im  erateren  empfangenen  Hochgenusa  wiederholt  zu 
erneuern.  Ein  jedes  derselben  bestand,  rücksicht- 
lich des  acceaaorischen  Bestandteils,  blos  aus  der 
einleitenden  Ouvertüre  —  von  Beethoven  aus  Co- 
riolan,  und  jener  gewalligen  zur  Einweihung  der 
Pesther  Bühne  —  nebst  einem  werlhvollen  Ge- 
sangstücke. Der  Concertgeber  aber  trug  Hummers 
zwar  oft,  jedoch  schwerlich  jemals,  wohl  nicht 
einmal  von  dem  Meister  selbst  in  solch*  gediegener 
Vollkommenheit  gehörte  Concerte  in  H  u.  Amoll 
vor.    Der  höchste  Glanz  einer  in  technischer  Hin- 


sicht alles  erschöpfenden  Ausführung  trat  hier  in 
den  Schatten  zurück,  ja  entschwand  beinahe  in 
Nichts  gegen  jenen  intellectuellen  Standpunkt,  von 
welchem  der  Meister  den  poetischen  Geist  dieser 
I  Tondichtungen  auflasste  und  in  ein  wundersames, 
j  leider  nur  momentanes  Klangleben  zauberte;  mit  ei- 
nem prädominirendeu  Uebergewicht  geistiger  Macht 
und  Vollkommenheit  über  die  äussere  Form  und 
mechanische  Kunst,  welches  eben,  nach  einer  bei 
dieser  Veranlassung  sehr  richtig  ausgesprochenen 
Bemerkung,  die  Rangstufe  entscheidend  bezeichnet, 
die,  vielleicht  unter  allen  lebenden  Klaviervirtuosen, 
Bocklet  vorzugsweise  einzunehmen  berechtigt  sein 
dürfte.  Den  herrlichen  Schlussstein  dieser  Kunst- 
ausstellungen, worin  wenige  Tacte  für  einen  gan- 
zen, langweilenden  italienischen  Opern-Abend  zu 
entschädigen  vermochten,  bildete  jedesmal  eine  freie 
Phantasie  über  gegebene  Thema's,  aus  denen  der 
Improvisator  immer  Motive  seines  Lieblings,  des 
ihm  wahlverwandten  Beethoven,  wie  z.  ß.  das 
himmlische  Motiv  des  Andante  der  A  dur-Sym- 
phonie,  sich  erkohr.  Mit  welch  eminenter  Mei- 
sterschaft er  aber  nunmehr  sein  Material  bearbei- 
tete, dies  lässt  mit  Worten  sich  nicht  beschreiben. 
Stets  trat  der  Hauptgedanke  klar  vernehmlich  und 
obsiegend  hervor,  doch  immerdar  anders  geformt 
und  gestaltet,  jetzt  durch  überraschende  Modulatio- 
nen verjüngt  und  mit  einem  Reichthum  vou  Fi- 
guren und  Bravourpassagen  geschmückt,  uie  dem 
Schlendrian  des  alltäglichen  Vai  iationenlypus  hul- 
digend, ein  fortwährendes  Wechselspiel  von  Neu- 
heit o.  Originalität,  alles  im  reinsten  Flusse,  schön 
geordnet  u.  zusammenhängend,  wie  aus  einem  Füll- 
horn strömend,  so  abgerundet  und  zu  einein  genia- 
len Ganzen  verschmolzen,  als  ob  des  Augenblickes 
Eingebungen  die  gereiften  Früchte  eines  wohlüber- 
legten Kunststudiums  wären.  Bocklet,  vom  schaf- 
fenden Geiste  erfasst ,  der  Gegenwart  entrückt  und 
versunken  in  die  Gebilde  seiner  kühnen  Phantasie, 
improvisirto  ungewöhnlich  lange;  allein  dem  ent- 
zückten Hörer  dunklen  es  nur  beseligende  Minuten  ; 
des  Stegreif- Dichters  Begeisterung  ging  auch  auf 
ihn  über,  und  kaum  lag  es  im  Bereich  der  Mög- 
lichkeit, den  aufgeregten  Enthusiasmus  noch  bis 
zum  aushallenden  Schlussaccord  zu  zügeln.  Ein 
dreimaliges  Fuora-Rufen  war  hier  ein  [wahrhaft  eh- 
render Tribut,  einstimmig  dargebracht  dem  ausser- 
ordentlichen Talente  des  seltenen,  durch  anspruchs- 
lose Bescheidenhtit  doppelt  liebenswürdigen  Künst- 
lers. — • 
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Mehrfach  Interessantes  boten  die  Concerte  der 
Herren  Mayseder,  Merk,  Lewy  und  Jansa.  Die 
ersten  beiden  wirkten  wieder,  wie  sie  es  stets  zu 
hallen  pflegen,  gemeinschaftlich,  und  wetteiferten 
um  die  Palme  in  einem  Sextet  (Esdtu),  Violon- 
rellconrertino,  neuem  Trio,  worin  der  Pianist  Thal- 
berg  das  dritte  Kleeblatt  bildete,  und  in  ciuem  nach 
Lafont  arrangirteu  Doppelconcerte.  Der  rauschend 
gespendete  Beifall  stand  im  reinsten  Einklang  mit 
dem  vollendet  Geleisteten.  —  Hr.  Professor  Lewy 
spielte  mit  bekannter  Kunstfertigkeit  zuerst  Concer- 
tanlvai  iationen  für  Waldhorn  und  Pianoforte,  von 
Lachner  componirt,  wobei  ihn  sein  ältester  Sohn 
Karl  hegleitete,  der  bereits  solche  Fortschritte  ge- 
macht hat,  dass  uns  in  dem  1 4 jährigen  Jüngling 
ein  tüchtiger  Klavierist  zu  erwachsen  verspricht. 
Derselbe  wirkte  auch   in  dem  Divertimento  mit, 
worin  sein  Brüdcrlein  Eduard,  der  erst  6  Sommer 
zahlt,  die  zweite  Hornpartie  ausführte  und  das 
chromatische  Instrument  so  gewandt  und  sicher  be- 
handelte, dass  ihm  aligemeine  Bewunderung  nicht 
entgehen  konnte.    Dem  Vater  ist  Glück  zu  wün- 
schen,  der  in  einem  so  hoffnungsvollen  Sprossen 
einen  ebenbürtigen  Kunstgcfährlen  sich  heranbildet! 
Ein  neues  Lied  von  Kreutzer,  gesungen  von  Hrn.. 
Tietze,  verschaffte  unserm  Lewy  abermals  Gelegen- 
heit, den  ganzen  Zauber  seines  gefühl-  und  seelen- 
vollen Vortrags  zu  entwickeln.    Das  grosse  Ge- 
heimniss,    der  Stimme  innig  sich  anzuschmiegen 
und  mit  ihr  gleichsam  in  Eins  zu  zerfliesseu,  hat, 
wie  vielleicht  Wenigen  nur,  im  vollkommensten 
Grade  sich  ihm  erschlossen.  —    Der  k.  k.  Hof- 
kapellist, Hr.  Jansa,  welchen  die  Residenz  in  die 
Reihe  ihrer  vorzüglichen  Violinvirtuosen  setzt,  gab 
ein  Solo-  nebst  einem  Quatuor-Concert  zum  Besten, 
von  ihm  selbst  für  a  obligate  Violinen,  Viola  und 
Violoncell  mit  Orchester-Accompagnement  compo- 
nirt, wobei  er  an  den  Herren  Proch,  Holz  u.  Linke 
ausgewählter  Secundanten  sich  erfreuen  konnte.  Die 
von  Thalberg  zum  ersten  Male  öffentlich  vorgetra- 
gen© Pianoforte-Caprice  drängte  alles  Andere  zu- 
rück in  den  Schatten  und  electrisirte  das  gesammte 
Auditorium.  —    In  dem  Abschieds- Concerte  der 
Dem.  Prancilla  Pixis  lernten  wir  erst  dieser  viel- 
versprechenden Kunstjüngerin  eigenthümliche  Sphäre 
kennen.    Diese  ist  das  einfache,  gemütbliche  Lied, 
und  Beweise  dafür  lieferten  der  Bolero  von  Des- 
sauer: „Le  Retour  des  proinis"  und  die  Variatio- 
nen ihres  Pflegevaters  über  die  schwäbische  Nalio- 
nalmelodie:  „Jetzt  geh  i  ans  Brünnele".  —  Wir 


wissen  die  gebildete  Kunstsängerin  in  Arien  von 
Mercadante  und  Bellini  nach  Gebühr  zu  schätzen; 
aber  der  naturgetreue  Ausdruck,  die  naive  Her- 
zenssprache läuft  jenen  den  Rang  ab;  sie  bestechen 
zwar  nicht  die  Sinne,  stimmen  dafür  zum  Mitge- 
fühl und  reissen  hin  durch  der  Wahrheit  Allgewalt. 
(Beschulst  folgt.) 


Fortsetzung  und  Si  hluxs  der  Karnevale-  and 
Fastenopern  in  Italien  u.  s.  w. 

Grossherzogthura  Toscana  und  Lueca. 

Arezzo  (Teatro  Petrarca).  Der  Präsident  un- 
serer Accademia  Filarmouica,  der  Clarineltist  Pol- 
lutri,  brachte  diesen  Karneval  ein  ziemlich  gutes 
Orchester  zusammen,  welches  in  diesem  unlängst 
erbauten  niedlichen,  dem  unsterblichen  Landsmanne 
gewidmeten  Thealer  unter  der  Leitung  des  bekann- 
ten Petrini-Zamboni  dem  in  der  Hauptstadt  keines- 
weges  nachstand.  Die  gegebenen  Opern  waren: 
Norma,  Otello  (beide  verstümmelt  und  mit  einge- 
legten Stücken)  jwd  Chiara  di  Rosenberg.  Sänger: 
die  Bagioli,  die  Lanzi,  ein  neuer  Tenor,  Namens 
Angelo  Cavalli  mit  schöner  Slimme,  und  der  Bas- 
sist Ceccont  mit  schwacher  Stimme,  aber  guter 
Sänger,  wie  seine  ganze  Familie.  Die  erste  Oper 
zog  wenig  an,  auch  der  Musik  wegen;  besser  ging 
es  in  beiden  folgenden.  In  der  Chiara  machte  der 
Buffo  Pietro  Bornandini  den  Michelotto. 

Siena  (Tealro  de'  Riunovali).  Der  etwas  pomp- 
haft abgefasste  Carlcllone  unserer  Kainevalsstagione 
war  ein  Parturiunt  montes ,  nascetur  ridiculus  ums. 
Anfänglich  sang  eine  exotische  Prima  Donna,  Na- 
mens Laura  d'Albyn  in  der  Chiara  di  Rosenberg, 
die  sich  nicht  übel  auf  der  Scene  ausnimmt.  Der 
Tenor  Ferrari  war  so  frei,  manches  fremde  Zeug 
in  die  Oper  einzuschwärzen,  womit  man  unzufrie^ 
den  war.  Der  Buffo  Vaccani  ist  bekannt,  und  der 
unbekannte  Bassist  Camillo  Parodi  muss  noch  man- 
ches sludiren.  Somit  wurde  weder  die  Chiara,  noch 
der  nachher  gegebene  Guglielmo  Teil,  worin  die 
Altistin  Sudetti  sang,  vortrefflich  gegeben. 

Pisa  (Teatro  de'  Costanti).  Hier  abermals  die 
Norma.    Hauptstütze,  der  Bassist  Biondini! 

Liivorno  (Teatro  degli  Avvalorati).  Ein  fast 
drei  Ellen  langer  und  anderthalb  Ellen  breiler  Car- 
tellone,  zu  Deutsch  Theater-Stagione-Zettel,  aber 
in  der  That  eine  merkwürdige  Karnevals-Stagione. 
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Ergo:  Giuseppina  Garcia  Ruiz  und  Gellrude  Berti, 
Prime  Donne  Soprani;  Clorinda  Corradi  Pantanelli, 
Primo  Musico;  Eiliodoro  Bianchi  (vortrefflich,  aber 
alt),  und  Lorenzo  Salvi,  Primi  Tenori;  Stanislao  Pro 
und  Giuseppe  Verzoni,  Bassisten;  altro  Primo  Con- 
tralto,  Clorinda  Filippi,  sodann  die  Secundärsän- 
ger  und  die  zu  gebenden  Spectakel. 

In  diesem,  wie  überhaupt  in  allen  heutigen 
Carlelloni  und  selbst  Cartelli  (täglichen  Theaterzet- 
teln) gibt's  dermalen  eine  Menge  Worte  mit  gros- 
sen Buchstaben  geschrieben ,  die  sie  soust  nie  hat- 
ten, wie  z.  B.  Chiave  (Schlüssel),  Sera  (Abend), 
Teatraje  (theatralisch)  u.  s.  w.  Kündigt  jelzt  ein 
Sänger  oder  Sängerin  eine  BeneGce-Vorstellung  an, 
so  achreiben  sie  zuweilen  ihre  Person:  Egli  (er), 
Ella  (sie)  ebenfalls  mit  grossen  Buchslaben,  und 
hierin  sind  sie  nicht  so  sehr  zu  tadeln,  wie  es  ein 
Graf  sogar  öffentlich  im  Druck  thut,  deuu  ein  Künst- 
ler ist  doch  wahrhaftig  auch  etwas,  und  was  wäre 
die  Welt  ohne  Musik?  ,., 

Nun  zu  den  Vorstellungen.  Der  Stephanstag 
eröffnete  die  Stagione  mit  Paciui's  Crociati  in  Tol- 
maide.  Salvi  erhielt  Beifall  in  der  Introductiou, 
vorzüglich  mit  einer  eingelegten  Cabalelle;  da  aber 
der  Bassist  Pro  unpässlich  war,  ging  die  ganze 
Oper  nicht  am  Besten.  Bald  darauf,  am  lo.  Ja- 
nuar, wurden  Generali'*  Baccanali  di  Roma  gege- 
ben ,  worin ,  Salvi  ausgenommen ,  alle  benannte 
Künstler  sangen  und  eine  glänzende  Aufnahme  fan- 
den. Bianchi  war  im  ersten  Acte  nicht  ganz  bei 
Stimme,  desto  mehr  aber  im  zweiten  Act  und  in 
den  folgenden  Vorstellungen.  Das  hiesige  Publikum, 
welches  den  Nestor  der  heutigen  vorzüglichen  Te- 
nore  seit  5  Jahren  nicht  gesehen  halte,  empfing  ihn 
mit  geräuschvollem  Beifall  und  rief  ihn  während 
der  Vorstellung  5mal  auf  die  Scene.  Besonderes 
Lob  verdienen  die  Damen  Garcia  Ruiz  und  Cor- 
radi Pantanelli,  welche  mit  dem  Veteran  ein  treff- 
liches Kleeblatt  bildeten.  Den  3i.Jan.  ging  end- 
lich die  Sonnambula  in  die  Scene,  worin  die  Gar- 
cia und  der  benannte  von  hier  gebürtige  Tenor 
Salvi  am  meisleu  beklatscht  wurden. 

Florenz  (Teatro  della  Pergola).  Die  Corilla  Lu- 
cii,  welche  die  Palazzesi  (Niuella  in  der  Gazza  la- 
ch'a)  ersetzte,  fuhr  fort  zu  gefallen.  Das  übrige  Sän- 
gerpersonal (der  Tenor  Scavarda  und  die  Bassisten 
Facchini,  Galante  u/Ambrosi)  wurde  durch  andere 


Individuen  verstärkt  und  Herault's  Zampa  gegeben, 
dessen  Musik  hier  im  Allgemeinen  wenig  anzog; 
doch  machte  der  Tenor  Scavarda,  über  welchen 
in  der  Gazza  ladra  ein  Unglücksstern  verhangt 
war,  mit  seiner  Barcarola  Furore.  Nun  kam  die 
Talestri  Fontana  aus  Mailand  an,  mit  ihr  enga- 
girte  man  die  von  hier  gebürtige  Altistin  Teresa 
Ceccoui  und  gab  am  6.  Februar  Vaccafs  Oper 
Zadig  ed  Astarlea,  zu  deren  sehr-  guter  Aufnahme 
benannte  Künstlerinnen  und  Hr.  Ambrosi  vorzüg- 
lich beigetragen  haben.  Und  damit  die  Norma  ja 
nicht  ausbleibe,  wurde  auch  sie  am  1 5.  Mars,  ver- 
steht sich  mit  vielem  Beifall  gegeben.  Die  Blasis 
machte  die  Norma,  Dem.  De  Rossi  die  Adalgisa, 
Hr.  Mori  (von  der  hiesigen  Hofkapelle)  den  Pol- 
lione  und  Hr.  Jourdan  (s.  Viccnza)  den  Orovcso. 

(Teatro  Goldoni.)  Eine  eben  nicht  auserle- 
sene Sangergesellschaft  gab  Mozart's  Don  Juan  mit 
vielem  Glücke.  Die  Besten  waren:  Donna  Anna 
(Mattei),  Zerlina  (Macchi),  D.  Giovauni  (Dossi), 
Leporello  (Toni,  Alberto,  der  bravste).  Die  Oper 
machte  einen  Monat  hindurch  täglich  volle  Thea- 
ter. Die  darauf  gegebene  Chiara  di  Rosenberg  fand 
eine  ähnlich  gute  Aufnahme  einen  Monat  nachher; 
in  dieser  Oper  componirte  der  Maestro  Neucini 
ein  neues  Duett  für  die  Mattei  und  Macchi,  das 
seine  beabsichtigte  Wirkung  nicht  verfehlte. 

Lucca  (Teatro  Pantera).  Hat  die  Sängerin 
Vial  nebst  dem  Buffo  Cavalli  diesen  Karneval  den 
meisten  Beifall  hier  eingeerntet,  so  erwarb  sich 
die  Altistin  Angelini  Dossi  (Gattin  des  unter  der 
Rubrik  Florenz  angezeigten  Carlo  Dossi  —  D.  Gio- 
vanni) u.  der  Bassist  Atnbrosini  ebenfalls  die  Gunst 
des  Publikums,  Ersterc  besonders  ihrer  schönen 
Stimme  wegen.  Der  Vial  wünschte  man  eine 
deutlichere  Aussprache,  ohne  zu  bedenken,  dasi 
gar  viele  einheimische  applaudirte  Sänger  dieselbe 
|  noch  weit  ärger  haben.  Der  Tenor  Pompejano 
war  immer  etwas  unwohl ,  weswegen  manches 
Stück  in  der  zuerst  gegebenen  Chiara  di  Rosen- 
berg wegblieb,  wofür  die  Vial  das  Rondo  *us 
der  Zelmira  sang  und  Furore  machte.  Im  Elisir 
d'ainore  wurde  der  Beifall  stärker,  im  Scaramur- 
cia  am  stärksten;  in  beiden  letzten  Opern  erholte 
sich  aucli  der  Tenor  und  alle  Sänger  wurden  oft 
auf  die  Scene  gerufen. 

(Fürlsetiung  folgt.) 


Leipzig,  bei  Breitkopf  und  Härtel.    Redigirt  von  G.  fV.  Fink  unter  seiner  Verantwortlichkeit. 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  2»«  September.  N°.    35.  1 8  3  5* 


Musikalische  Topographie  von  Eideben. 

Der  Rector,  Joh.  Lebrecht  Müller,  geb.  zu  Eis- 
leben am  l.  März  1781,  verwaltet  seit  1807  an 
der  St.  Annenkirche  die  Geschäfte  des  eingezoge- 
nen Canlor-  u.  Organistendienstes,  fuhrt  auch  da- 
«elbat  die  jährlich  bestimmten  Kirchenmusiken  auf. 

Joh.  Matthiaa  Gustav  Mönch,  Dr.  der  Philoa. 
u.  Oberlehrer  am  K.  Gymnaaium,  verwaltet  daa 
Nebenamt  einea  Cantora  u.  Muaikdir.  zu  St.  An- 
dreae.  Geb.  zu  Erfurt  am  5.  Jan.  1799,  in  der 
Musik  unterrichtet  von  G.  Fischer  u.  J.  Müller  in 
seiner  Vaterstadt,  atudirte  er  zu  Halle  und  erhielt 
seine  dortige  Anstellung  1821. 

An  der  St.  Petrikirche  wurden  1789  die  frü- 
her getrennten  Aemter  einea  Cantors  und  Organi- 
sten in  der  Person  des  Hrn.  Döriug  vereinigt.  Ihm 
folgte  1809  Albanua,  dieaem,  auf  daa  Land  ver- 
aetzt,  1817  Fuhrmann,  welchem  wegen  Schwerhö- 
rigkeit 1829  Karnatedt  aubstituirt  wurde.  Alle  dieae 
Kirchendiener  waren  zugleich  Gymnaaial- Lehrer. 
Lange  achon  halte  ea  im  Sinne  des  Conaiatoriuma 
zu  Magdeburg  gelegen,  die  Kirchenämter  von  den 
Lehrstellen  zu  trennen,  was  bei  der  Versetzung 
dea  Hrn.  Karnstedt  an  die  Dr.  Lutherachule  und 
das  damit  verbundene  Seminar  ins  Werk  gerichtet 
wurde.  Ihm  wurden  die  Kirchengeachäfte  über- 
tragen mit  einer  Vergütung  von  5o  Thlr.,  wofür 
noch  3  Singstunden  dem  Chore  wöchentlich  zu  hal- 
ten aind.    Accidenzien  etwa  noch  20  Thlr.  — 

An  der  St.  Andreaakirche  iat  aeit  1809  Or- 
ganist Heinr.  Christian  Karl  Güntersberg,  geb.  zu 
Rossla  d.  5.  März  1772. 

Die  Gesellschaft  der  Stadtmuaiker  u.  die  Berg- 
muaiker  verdienen  Beifall.  Der  Singverein  ist  noch 
im  Werden.  Die  hiesigen  Seminaristen  erhalten 
Ton  dem  Hrn.  Schuldirector  Klingenstein  Unter- 
richt im  Orgelspiel  und  im  Generalbasa. 


37.  Jahrgang. 


Musikalische  Topographie  von  Gera  und 
der  Umgegend. 

An  dem  Gymnasium  und  der  Hauptkirche 
steht  als  Muaikdir.  der  jedesmalige  Cantor.  Hier 
war  bis  vor  5o  Jahren  ein  Mann  angestellt,  der 
es  nicht  verdiente,  von  der  musik.  Welt  verges- 
sen worden  zu  sein,  der  Cantor  Gruner ,  wel- 
cher durch  Qualität  und  Quantität  seiner  Corapo- 
aitionen  aich  auszeichnete  und  dem  Geachmacke  sei- 
ner Zeit  vorauseilte.  Besonders  aind  aeine  mit  fi- 
gurirtem  Orcheater  geachriebenen  Choräle  von  groa- 
aer  Wirkung.  Sein  Nachfolger  war  C.  Gotlfr.  Sei- 
farth, gewesener  Thomaner.  Noch  zu  dessen  Leb- 
zeiten wurde  seit  Michaelis  i8i5  J.  Gottlieb  Lä- 
gel  eingesetzt,  geb.  d.  i3.  Dec.  1777  zu  Flössberg 
bei  Borna.  1800  — 1812  war  er  Cantor  in  Weida 
und  bis  181 5  in  Eisenberg.  Er  setzte  hier  einen 
aus  3o  Mitgliedern  bestehenden  Figural-  und  einen 
aus  1 2  —  1 5  Mann  beatehenden  Choralaingchor  aus 
Gymnasiasten  und  Seminaristen  zusammen,  welche 
Beide  alle  Gesangmuaik  in  Kirchen  und  Schulen 
verwalten.  Den  Seminaristen  crtheilt  er  musikal. 
Unterricht.  Auch  in  allen  andern  Schulen  wird 
Gesangunterricht  crtheilt.  An  der  Trinitätakirche 
ist  ein  Präcenlor  angestellt. 

Organist  der  Stadtkirche  ist  Frdr.  Ang.  Hel- 
fer, geb.  d.  2.  Aug.  1800  in  Weissenaee,  wo  aein 
Vater  Stadtachullehrer  war.  Er  ist  Fiachera  Schü- 
ler im  Orgelspiel,  gründlich  und  fertig.  Seit  1822 
war  er  Organist  in  Lobenstein  und  seit  i83i  in 
Gera.  —  An  der  Trinitätakirche  und  im  Zucht- 
u.  Waisenhause  versieht  das  Orgelspiel  der  Orgel- 
ausbesserer Böhme. 

Hofcantor  und  Lehrer  an  der  Landschule  ist 
Chr.  Frdr.  Traugott  Seifarth ,  geb.  d.  17.  März 
1793  zu  Gera,  angestellt  i8i4. 

Stadtmusikus  ist  Karl  Wilh.  Lindner,  geb. 
d.  2.  Juli  1789  zu  Lobenstein,   wo  sein  Vater 
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Stadtmusikus  war,  hier  angestellt  i8i4.  Er  ist 
verpflichtet,  8  tüchtige  Geholfen  und  6  branch- 
bare Lehrlinge  zu  halten,  mit  welchen  er  unter 
Bei  hülfe  vieler  Dilettanten  im  Winterhalbjahre  je- 
den Freitag  öffentliche  Concertc  gibt,  wo  auch 
Symphonieen  aufgeführt  werden.  Des  Sommers 
Harmoniemusik  in  Gärten.  , 

Ausserdem  werden  vom  Cantor  Hrn.  Lagel 
mehre  grosse  Musikauffülirungen  veranstaltet,  z.  B. 
seit  6  Jahren  am  Charfreitage  ein  ganzes  Passions- 
oratorium. 

Vor  16  Jahren  wurde  an  der  Stelle  des  al- 
ten herrschaftl.  Theaters,  welches  den  Forderun- 
gen der  Zeit  und  der  Einwohnerzahl  nicht  mehr 
genügte,  auf  Actien  ein  recht  hübsches  neues  Thea- 
ter für  etwa  9000  Thlr.  erbaut,  das  aber,  nach- 
dem die  Inhaber  der  Actien  ihre  Ansprache  auf- 
gaben ,  eben  jetzt  von  den  Fürsten  wieder  ange- 
kauft wurde  für  5ooo  Thlr.,  als  der  darauf  haf- 
tenden Schuldenlast.  Herumreisende  Gesellschaften 
Spielen  hier  auch  Opern.  Seit  einigen  Jahren  ist  > 
zum  Bedauern  keine  ausgezeichnete  Gesellschaft  hier  j 
gewesen,  da  die  Liebe  für  Opern  grösser,  als  für 
Kirchenmusik  ist. 

Die  Tochter  des  Hrn.  Cantor  Lägel,  Fräul. 
Elvira,  ist  eine  ausgezeichnete  Gesangdileltantiu,  die 
bereits  in  öffentlichen  Blättern,  auch  iu  den  unser n, 
besprochen  worden  ist.  An  Fertigkeit  und  Vor- 
trag hat  sie  noch  gewonnen,  wirkt  fortwährend 
gern  und  unentgeltlich  in  grossem  Musikleistungen 
mit,  zieht  aber  der  eigentlichen  Küuatlerlaufbahn 
ein  still  bürgerliches  Leben  vor. 

Der  Singverein  besteht  aus  100  bis  120  Mit- 
gliedern, Damen  und  Herren  der  Stadt  und  Gym- 
nasiasten, als  Ehrenmitgliedern.  Jede  Woche  eine 
regelmässige  Uebung.  Dem  Vorstande  steht  Lagel 
rathend  zur  Seite.  Der  Verein  unterstützt  auch 
die  Kirchenmusik. 

Das  musikal.  Kränzchen  hat  neben  der  Musik 
auch  anderweitige  Unterhaltung  zum  Zwecke. 

Verfertiger  von  Flügel-  u.  tafelförmigen  Pia- 
noforten  gibt  es  hier  5 ,  unter  denen  Brand ,  Fri- 
derici  u.  Grosse  die  vorzüglichsten  sind.  Die  Kunst- 
handlung Illgen  verkauft  und  verleiht  Musikalien. 
Die  Bornschein'sche  Steindrnckerei  hat  auch  ange- 
fangen, Musikstücke  zu  Lithograph iren. 

Im  Ganzen  wird  sehr  viel  Musik  getrieben. 
Dabei  fehlt  es  nicht  ganz  an  tüchtigen  Dilettanten 
auf  dem  Pianof.  und  andern  Instrumenten.  Oben 
au  stehen  der  Landsger  ich  tsacluai  Hr.  Fouines  alz 
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tüchtiger  Klavierspieler  und  der  Steuerkassirer  Hr. 
Eckardt  al»  fertiger  Flötist.  Ein  nicht  geringes 
Verdienst  erwarb  sich  der  Advocat  u.  Actuar  Hr. 
Engelhardt,  ein  Schüler  Queisers,  dadurch,  dass 
er  ein  vollständiges  Chor  Posanueubläser  bildete. 
Möge  er  nicht  ermüden. 

In  der  Umgegend  muss  zuerst  genannt  werden 
als  ausgezeichneter  Pianofortespieler  und  eifrigster 
Freund  der  Tonkunst  der  Freiherr  v.  Haogk  auf 
Silbitz,  ein  Mann,  der  seine  griechischen  und  la- 
teinischen Klassiker  liest  und  überhaupt  in  Wissen- 
schaft u.  Kunst  fortlebt.  Noch  in  seinem  4o.  J. 
Aug  er  an ,  für  sich ,  nach  guten  Schulen ,  Violine 
u.  dann  Violoncell  zu  lernen,  und  spielt  die  schwie- 
rigsten Quartetten,  auch  wohl  Concerle;  jeden  Sonn- 
abend Nachmittag  ist  Musikunterhaltung.  Kein  aus- 
gezeichnetes praktisches  und  theoretische«  Werk 
sacht  man  umsonst  in  seiner  Bibliothek. 

Mehre  Landschullehrer  im  Fürstenthum  Gera 
haben  sich  kleine  Singvereine  gebildet  aus  Land- 
leuten und  Schulknaben,  mit  welchen  sie  an  Fest- 
tagen ihnen  angemessene  Musikstücke  in  den  Kir- 
chen recht  gut  ausführen. 


Rbcensiokemt. 


La  Prison  ctEdinbourg,  Opira  comique  en  trois 
Actes,  paroles  de  MM.  Scribe  et  Planard,  Mu~ 
aique  de  Mr.  Carafa.  —  Der  Kerler  von  Edin- 
burg,  romantische  Oper  in  3  Aufzügen,  nach 
dem  Französischen  für  die  deutsche  Buhne  be- 
arbeitet von  J.  D.  Anton.  Musik  von  Carafa. 
Vollständiger  Klavierauszug  von  Joseph  Rum- 
mel. Mainz,  bei  B.  Schotts  Söhnen.  Preis 
i4  Fl.  a4  Kr. 

Die  Ouvertüre  ist  ein  Klingstück.  Die  Ein- 
leitung hat  zwischendurch,  besonders  im  Bauern- 
chor, hübsche  Blicke  iu  bessere  hesperische  Tage, 
im  Allgemeinen  von  der  Gegenwart  so  fest  um- 
klammert, daaa  man  wohl  glauben  kann,  es  werde 
der  Gegenwart  gefallen.  Dor  erste  Akt  wird  der 
Mehrzahl ,  die  in  fremden  Zungen  sprechend  sich 
einzig  für  gebildet  halten  darf,  eflectuiren,  wenn 
Sara  den  Wahnsinn  mit  hübscher  Gestalt  n.  kehl- 
fertigem Gesänge  so  romantisch  verbindet,  als  es 
nach  Walter  Scotts  verwandelter  Erzählung  geache- 
hen  soll.  Das  Ganze  ist  übrigens  eine  neumodisch 
leichte  italienische  Musik  mit  einigen  französischen 
Anklängen  vermischt  und  am  gewählten  Orte  mit 
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gottlosen  Modulationen,  die  entweder  an  die  Sara 
erinnern,  oder  an  die  Zeit,  die  zur  Sara  gewor- 
den ist.  Das  Finale  des  ersten  Aktes  ist  in  der 
Hinsicht  gut  genug.  Im  «weiten  Akt  singen  der 
Herzog  und  die  Untertbanen  ein  Bischen  sehr  lang- 
weilig und  auch  lange.  Dennoch  ist  es  wahr,  diese 
Oper  gehört  immerhin  su  den  besten  des  Hrn.  Ca- 
rafa.  Wem  er  also  sonst  gefallen  bat,  dem  wird 
er  in  dieser  Arbeit  um  so  mehr  gefallen.  Nur  mu- 
the  man  uns  ein  Eingehen  in  die  Einzelnheiten  die- 
ser Oper  nicht  zu;  es  wäre  wirklich  unnütz,  so- 
wohl der  Sache ,  als  des  Componisten  wegen,  des- 
sen Weise  unsern  Lesern  ans  frühern  Schilderun- 
gen früherer  Opern  und  auch  der  vorliegenden 
hinlänglich  bekannt  ist.  Zum  Schluss  haben  wir 
den  Liebhabern  noch  anzuzeigen,  dass  sie  die  voll- 
ständige Partitur,  Orchesler-Stimmen  und  deutsche« 
Textbuch  in  schönem  correclen  Druck  von  der- 
selben sehr  thätigen  Verlagshandlung  erlangen  kön- 
nen. Die  wenigen  Druckfehler  des  Klavierauszugs 
sind  leicht  zu  verbessern. 


Don  Juan,   Oper  von  fV.  A.  Mozart.  Neuer 
vollständiger,  nach  der  Original-Partitur  ein- 
gerichteter Klavierauszug  von  Jul.  Jndrd.  Ita- 
lienischer u.  deutscher  Text.  Offenbach  a.  M., 
bei  Joh.  Andre.    Ladenpreis  5  Thlr.  12  Gr. 
Der  Herausgeber  versichert  in  der  Vorrede, 
das«  er  im  alleinigen  Besitz  der  eigenhändig  nie- 
dergeschriebenen OriginaJ-PartitHr  Mozarts  ist,  nach 
welcher  dieser  Auszug  verfertigt  wurde  und  fährt 
fort:   „Es  geniesst  dieser  Klavierauszng  auch  den 
wesentlichen  Vortbeil,  dass  dessen  literarischer  Tbeil 
von  einem  mit  der  italienischen  u.  deutschen  Dicht- 
kunst genau  vertrauten  Manne  verbessert  wurde, 
was  um  so  nöthiger  erschien,  als  durch  die  Länge 
der  Zeit  und  die  vielen  Versionen,  die  von  dieser 
Oper  gemacht  wurden,  sich  in  verschiedenen  Aus- 
gaben mehrere  Fehler  und  manches  ganz  Fremd- 
artige eingeschlichen  hatten.    Man  hat  die  grösste 
Sorgfalt  darauf  verwendet,  diese  Oper  getreu  nach 
dem  Original  in  einem  Klavierauszuge  wiederzuge- 
ben, der,  wie  man  hofft,  dem  musikalischen  Pu- 
blikum in  jeder  Hinsicht  willkommen  sein  werde." 

Die  Oper  ist  es  wohl  werth,  dass  man  sie  in 
verschiedenen  Ausgaben  besitzt,  und  eine  Verglei- 
chung  der  Lesarten  wird  den  Musikfreunden  höchst 
unterhaltende  Beschäftigung  gewähren.  Willkomm- 
ner noch  würden  die  Veränderungen  der  Partitur 
sein,  wenn  sie  bruchstücksweise  in  einem  eigenen 


Buche  angezeigt  würden.  Denn  die  ganze  Partitur 
ist  bereits  mit  allen  eingelegten  Sätzen  gedruckt. 
Die  meisten  Liebhaber  und  fast  alle  Musikkenner 
besitzen  sie  und  werden  demnach  wohl  gern  die 
Veränderungen  nach  Mozarts  eigener  Handschrift, 
aber  schwerlich  so  gern  die  ganze  Partitur  wieder 
kaufen,  um  der  Veränderungen  willen,  die  vielleicht 
auf  wenigen  Bogen  ihnen  mitgetheilt  werden  könn- 
ten. —  Gleich  die  Ouvertüre  ist  offenbar  nach 
der  Partitur  ausgezogen  worden,  anfangs  voller,  in 
der  Folge  aber  auch  wieder  einfacher.  Einige  Va- 
rianten sind  da,  allein  nicht  so  bedeutend,  dass  sie 
dem  Hörer  sehr  auffallen  würden;  dem  Spieler 
hingegen  wird  Manches  weit  eher  unbequem  vor- 
kommen. Wir  würden  diese  Veränderungen  mit 
Worten  bezeichnen ,  wenn  das  dem  Leser  etwas 
helfen  könnte;  in  solchen  Dingen  muss  Jeder,  der 
daran  Vergnügen  findet,  selbst  zusehen.  —  Ob 
aber  Sänger  u.  Spieler,  die  durch  hingen  Gebrauch 
der  allgemein  bekannten  und  beliebten  Auszüge  das 
Gewohnte  lieb  gewönnet!,  sich  gern  dergleichen 
Abweichungen ,  wenn  sie  auch  nur  in  veränderten 
Stellungen  bestehen ,  aneignen  wollen ,  ist  eine  an- 
dere Frage,  die  nach  anderweitigen  Erfahrungen 
der  Art  weit  mehr  zu  verneinen,  als  zu  bejahen 
sein  möchte.  Dann  wäre  es  auch  wohl  noch  die 
Frage,  ob  Mozart  selbst  nicht  spater  in  Einigem 
kleine  Veränderungen  vorgenommen  habe  und  folg- 
lich das  bisher  Gewohnte  viel  mehr  nach  seinem 
Willen  ist,  als  das,  was  er  in  seiner  ersten  Hand- 
schrift gab.  Das  scheint  uns  nicht  unwichtig.  — 
Dennoch  wird  die  Originalhandschrift  dieses  Mei- 
sterwerkes unsers  Meisters  sehr  beachtenswerth  für 
den  Kenner  bleiben,  sogar  dann,  wenn  auch  Man- 
ches nicht  in  Gebrauch  kommen  sollte.  —  Auch 
im  italienischen  Text  zeigen  sich  zuweilen  Varian- 
ten. Von  dem  Verhältnisse  der  neuen  Uebertra- 
gung  zur  gewohnten  wollen  wir  ein  Beispiel  gleich 
mit  der  1.  Nummer  geben.  1  soll  die  gewohnte, 
9  die  neuere  Ueberaetzung  bezeichnen. 

1.  s. 

Kein«  Ruh*  bei  Tag  und  Nacht,  Keine  Ruh'  bei  Tag  und  Nacht, 

Nichte,  wm  mir  Vergnügen  Nicht* ,   «11  mir  Vergnügen 

macht,  macht, 

Wenig  Geld  bei  Saui  nnd  Braust  Sehmale  Kost  und  wenig  Geld, 

Ei,  das  half  ein  Andrer  au»!  Da* ertrage,  wem'*  gefällt ! 

K>nu  ja  selbst  den  Herren  ma-  Ich  kann  seibat  den  Herrn  wohl 

chen,  machen, 

Will  nicht  langer  Diener  aein! :,:  Will  nicht  länger  Diener  sein! 

Sie,  mein  Herr,  Sie  können  la-  O  der  Herr  da  hat  gut  lachen, 

chans 
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Wenn  ortjndcit  bei 

aen, 

i  ich  hier  die  Schildwacht 


Kann  ja  selbst  den  Herren  ma-  Ich  kann  ielb«t  den  Herrn  wohl 
eben,  machen, 

Will  nicht  langer  Diener  «ein.  Will  nicht  länger  Diener  eein. 

Doch  wwgibfa?  ich  höre  kom-  Doch  mich  dencht,  ich  höre 
men.  Leute, 

Hutch  in'*  Winkelchen  hinein.  Tort,  damit  michNiemand sieht. 

Das  darauf  folgende  hat  ähnliche  Verände- 
rungen. Wir  wollen  nur  noch,  ohne  es  bi«  jetzt 
verglichen  zu  haben,  das  Champagnerlied  wählen, 
weil  wir  in  diesem  manche  Aenderung  in  der  Ue- 
beraelzung  zu  finden  hoffen,  die  sich  bemerkbarer 


Oefiaet  die  Keller! 
Weim  aoll  man  geben! 
Dann  wird's  ein  Leben, 
Herrlich  und  frei. 
Artige  Mädchen 
Fühnt  da  mir  leite, 
Nach  deiner  Weise, 
Zorn  Tanse  herbei ! 
Hier  hat  die  Freundlichste 
Einsig  den  Vorrang. 
Englisch  und  Stejrisch, 
Schwäbisch  und  Bairiach, 
Fröhliches  Ländern 
Und  Mcnuet 
Tanst  ihr  im  bunten 
Gewirr*  umher I 
Unter  dem  Toben 
Fisrh*  ich  im  Trüben, 
Führe  mein  Liebchen, 
Trota  Weh  und  Ach ! 
In'a  Schlafgemach. 
Blond'  nnd  Brünetten, 
D'rauf  will  ich  wetten, 
Zählt  mein  Register 
Morgen  noch  mehr. 


Treibt  der  Champagner 
Das  Blut  erst  im  Kreise, 
Dann  gibt's  ein  Leben, 
Herrlich  und  hehr! 
Artige  Mädchen 
Führst  du  mir  leise, 
Wo  du  sie  findest, 
Zum  Tanze  daher. 
Hier  gilt,  ihr  Damen, 
Kein  Rang,  kein  Namen! 
Was  ihr  rerlanget, 
Tanz  aller  Arten, 
Hopser  und  Walaer, 
Ländler,  Menuet, 
Nach  allen  Weiten 
Wird  hier  getanat. 
Ich  unterdessen, 
Nach  alter  Weite, 
Führe  mein  Liebchen, 
Trotz  Sträuben  und  Ach, 
In's  Seitengemach. 
Blonde,  Brünetten, 
D'rauf  will  ich  wetten, 
Zählt  mein  Register 
Morgen  noch  mehr. 

Oer  Leser  wird  aus  diesen  Beispielen  sein  Ur- 
theil  über  die  Verschiedenheit  der  Uebersetzungen 
sich  selbst  bilden.  Wir  geben  der  neuen  nicht 
überall  den  Vorzug,  selbst  nicht  überall,  wenn 
wir  auch  nicht  an  bequemen  Gesang  denken  woll- 
ten. Uebrigens  enthält  der  Klavierauszug  nach  Mo- 
zart'* Handschrift  gerade  dieselben  Musiknummern, 
nicht  mehr,  nicht  weniger.  Elvirens  Recitativ  und 
Arie:  „Mi  tradi  quell'  alma  ingrata"  ist  im  ersten 
Akt  No.  5  — ;  Uo  capito,  *i,  Signor  (Elab's  ver- 
standen) No.  7,  —  und  No.  ia:  Daüa  sua  pace, 
nach  der  gewöhnlichen  Verteutschung :  „Ein  Band 


der  Freundschaft"  n.  s.  f.,  nach  der  vor  uns  he- 
genden :  , Ja  ihre  Ruhe  ist  auch  die  meine'*  etc.  — 
Nur  bei  dem  Duett  «wischen  Leporello  u.Zerlina  bat 
Mozart  nicht  angegeben,  wo  es  in  der  Oper  an- 
gebracht werden  soll.  Es  steht  daher  auch  hier 
am  Ende  des  KJavierauszuges,  als  Anhang.  Die 
musikalischen  Varianten  sind  zum  Glück  nicht  von 
Wichtigkeit. 

Mus  i  */«  •  t  «. 

Das  niederrheinische  Musikfest  ist  in  diesem 
Jahre  zu  Köln  gefeiert  worden  an  Pfingsten,  wie 
in  der  Regel,  unter  Direction  des  Hrn.  Felix  Men- 
delssohn-Bartholdy.  Uändel's  Oratorium  Saloraon 
wurde  nach  der  Original partitur  mit  Orchester  u. 
Orgel  gegeben,  was  damals  zur  Verstärkung  dei 
Orchesters  zu  geschehen  pflegte.  Die  Wirkung 
war  grossartig.  Die  übrigen  Aufführungen  waren: 
Becthoven's  Festouverture  in  C  und  die  Symphonie 
in  Fj  Weber's  Ouvertüre  zur  Euryanthe;  Morgen- 
gesang  von  Milton ,  componirt  von  Reicbardf,  und 
eine  noch  ungedruckte  Hymne  von  Cherubini.  Von 
Mitwirkenden  u.  Obrenzeugen  hörten  wir  von  den 
Aufführungen  das  Rühmlichste. 

In  Helsingfors  veranstaltete  der  dortige  Mu- 
sikdirector  Pocius  am  Charfreitage  eine  sehr  gelun- 
gene, starkbesetzte  Aufführung  der  „vier  letztes 
Dinge"  von  Louis  Spohr.  Die  Seltenheit  solcher 
Aufführungen  und  die  Vereinigung  der  Künstler 
und  Dilettanten  der  Stadt  wirkten  unter  trefflicher 
Leitung  der  ausgezeichneten  Musik  eine  allgemein« 
Rührung.  Man  wünschte  das  Werk  von  Neuem 
zu  hören  und  kam  übereiti ,  es  am  nächsten  Sonn- 
tage zu  wiederholen.  Die  Einnahme  am  Charfrei- 
tage wurde  zum  Besten  der  Waisenschule  verwen- 
det, welche  hier  vor  Kurzem  unter  Aufsicht  eini- 
ger menschenfreundlichen  Damen  und  de«  Prüf. 
Dr.  Crohus  gegründet  wurde. 

In  Heidelberg  wurde  am  i5.  Mai  zum  Ns- 
menstage  I.  K.  Hoheit,  der  Frau  Grossherzogin 
Sophie  von  einem  48o  Personen  starken  Verein 
aus  verschiedenen  Städten  unter  Leitung  des  Hrn. 
Musikdir.  Kreuzer  Händel's  Alexanderfest  u.  s.  tr- 
aut dorn  Schlossberge  zum  Ergötzen  einer  sehr 
zahlreichen  Versammlung  schön  aufgeführt.  Auch 
die  übrigen  Veranstaltungen  waren  fürstlich  uod 
erfüllten  alle  Anwesende  mit  Freude. 

Im  Juli  wurde  unter  der  Leitung  des  Hm. 
Rectors  Bräutigam  aus  Lucka ,  wie  voriges  Jahr  in 
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Zeitz,  von  mehren  Männergesang- Vereinen  ein  Mu- 
sikfest in  Allenburg  veranstaltet,  an  welchem  die 
anwesenden  Componisten  ihre  meist  neuen  Werke 
in  Person  dirigirten.  Da«  Vorzüglichste  war  ein 
Gloria  au«  einer  ungedruckten  Messe  von  C.  G. 
Muller,  Musikdir.  der  Euterpe  in  Leipzig. 

Auch  in  Mainz  wurde  ein  Musikfest  zum  An- 
denken Gultenbergs,  des  Erfinders  der  Buchdrucker- 
kunst, veranstaltet,  wo  unter  Andertn  das  Orato- 
rium v.  C.  Löwe  „Die  eherne  Schlange"  bestimmt 
worden  war.  Der  Coroponist ,  der  auf  einer  Reise 
nach  dem  Rhein  begriffen  war,  wollte  dort  sein 
Werk  mindestens  mit  den  Sängern  probiren,  da 
ihm  die  Zeit  wohl  kaum  erlaubt,  es  selbst  bei  der 
Aufführung  zu  dirigiren.  Er  war  nämlich  beim 
M  u.w. feste  in  Jena  bethatigt,  welchea  am  i3.  Aug. 
Vormittags  10  Uhr  in  der  Stadtkirche  gehalten 
wurde.  Der  Sängerverein,  meist  aus  Dilettanten 
bestehend,  war  dieses  Jahr  etwa  um  5o  Mitglieder 
schwächer.  Die  Orgel  war  verbessert  und  das  Spiel 
des  Hrn.  Org.  C.  G.  Becker  aus  Leipzig  wurde 
sehr  eut  aufgenommen;  er  hatte  die  Ehre,  den 
*C  3»*äcrzogl.  Prinzen  von  Weimar  und  dem  Kön. 
preuss.  Prinzen  Karl  rorgestellt  tu  werden.  Un- 
ter den  6  Gesangslücken  gingen  am  Besten:  Mo- 
tette von  B.  Klein :  „Wer  kann  recht  erheben  Dei- 
nes Namens  Ruhm"  und  Löwe's  Oratorium:  „Die 
Apostel  zuPhilippi".  Allein  ein  unglückseiger  Zu- 
fall hatte  gleich  nach  dem  Eigangschoral  die  Stim- 
mung der  Sänger  und  der  Hörer  nicht  erhoben; 
eine  von  jenen  Kleinigkeiten,  au  denen  schon  man- 
ches Grosse  scheiterte.  Beim  Psalm  von  Klopstock : 
„Um  Erden  wandeln  Monden4',  comp.  v.  Chordir. 
Haeser,  waren  die  Stimmen  nicht  alle  vertheilt  wor- 
den. Er  begann,  es  entstand  tu  Lücken  und  Lee- 
ren, aus  denen  nothweudig  andere  Uebel,  als  un- 
sicherer Einsat«  u.  s.  w.,  hervorgehen  mussten. 
Ueber  die  Compositum  lässt  sich  also  gar  nicht 
urlheilen  und  den  Sängern  kann  gerechter  Weise 
auch  nichts  zur  Last  gelegt  werden.  Ein  störender 
Unfall,  von  leichter  Sicherheit  geboren,  trieb  sein  . 
neckendes  Spiel. 


Nach  richten. 


London,  im  August  i855.  Freilich  haben 
Sie  Recht,  lieber  Freund,  wenn  Sie  jetzt,  am  Ende 
unserer  Saison ,  musikalische  Berichte  von  mir  er- 
warten.   Sie  kennen  mich,  den  Müssigen,  wie  ich 


die  fremden  Zugvögel  umschwärme,  die  uns  der 
Mai  zuführt,  wie  ich  mich  bei  ihnen  einniste,  wie 
ich  die  Kunst  im  Künstler  liebe.  Sie  wollen,  ich 
soll  Ihnen  die  Sonnen  und  Sterne  bis  herab  zu 
den  kleineu  Sternchen  nennen,  die  hier  geflammt 
oder  auch  nur  bescheiden  geflickert  haben  —  ganz 
recht,  lieber  Freund,  dazu  aber  gehört  auch  eine 
Kenntniss  unsers  Publikums,  das  gar  oft,  und  zwar 
uugei  echter  Weise,  Diesen  zur  Sonne  erhebt,  wäh- 
rend es  Jenen  in  der  Dunkelheit  schmachten  lässt. 
Was  denken  Sie  z.  B.  von  unser m  Adel,  von  un- 
serer eleganten  Welt,  die  eine  ganze  Saison  hin- 
durch mit  bewundernswürdiger  Genügsamkeit  an 
einem  Gericht  Bellini  zehrt,  einen  Trunk  Donizet- 
ti'sch  klaren  Wassers  dazu?—  Damit  lässt  mau 
sich  wöchentlich  5mal  in  seiner  Loge  in  der  ital. 
Oper  uud  öfter  noch  in  den  gedrängt  vollen  Soi- 
reen abspeisen,  und  wohl  dem  Künstler,  der  es 
versteht,  sein  Concert  mit  dieser  Lieblingaspeis« 
zu  würzen.'  —  er  kannte  die  schwere  Kunst,  aus 
Häckerling  Goldschaum  zu  machen,  denn  auch 
ohne  das  Häubchen  der  Puritanerin,  das  der  hüb- 
schen Grisi  reizend  steht,  hört  man  gar  zu  gern 
im  Concerlsaal  ihre  Cavatine:  „Son  vergin  vezzosa" 
(aus  Belliui'«  Puritani),  vielleicht  weil  man  sich 
über  die  Wahrheit  des  Textes  freut,  vielleicht  weil 
sich  der  Polonaisen-Rhythmus  so  schmeichelnd  an's 
Ohr  legt  oder  die  Kehle  der  Grisi  die  Violinpas- 
sagen gar  zu  rollend  heraussingt  —  genug,  man 
vergisst  die  bösen  Modulalioneu,  die  Veraltete  Form 
—  man  beklatscht  sie  wiederholt  —  Abends  hört 
man  dasselbe  herrliche  Stück  wieder  —  freilich 
unter  pikanteren  Umständen,  in  der  brillanten  Soi- 
ree der  Gräfin  ff.  Die  ganze  Welt  ist  da,  ein 
Plätzchen  auf  der  dichtbesetzten  Treppe  ist  Alles, 
was  man  erhaschen  kann,  aber  auch  dahin  tönt's 
„Son  vergin  vezzosa"  und  man  ist  von  Neuem 
entzückt  und  hört  morgen  wieder  und  mit  doppel- 
tem Reiz  die  gefeierte  Künstlerin  und  das  gefeierte 
Stück.  Sie  selbst  aber  öffnet  kaum  die  schmach- 
tenden Augen,  schleppt  sich  mühsam  an's  Klavier, 
um  fast  nur  mezza  voce  zu  singen,  und  scheint  all' 
ihre  Energie  für  die  Bühne  aufzusparen,  wo  sie, 
in  einer  Anwandlung  von  Eifersucht  sogar  dem 
Lablache  mit  geballter  Faust  droht  —  Lablache, 
dem  in  jeder  Hinsicht  Grossen,  der  stets  mit  un- 
erschütterlicher Ruhe ,  mit  unglaublicher  Zwanglo- 
sigkeit  auftritt,  im  Concertsaal  wie  auf  der  Bühne, 
sei's  nun  im  würdevollen  Puritaner,  im  römischen 
Beherrscher,  im  beweglichen  Baibier  oder  im  tau- 
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]>on  Onkel  des  Matn'monio  Scgreto.  —  In  jedem  ' 
Fache  ist  er  zu  Hause,  jede  Rolle  nimmt  er  so, 
als  könne  sie  man  eben  nickt  anders  gedacht  wor- 
den sein.  Der  Ton  und  das  Wort  schweben  ver- 
eint gleich  deutlich  und  -gleich  wohllautend  auf  sei- 
nen Lippen  und  die  Handlung ,  die  sie  begleitet, 
ist,  ihnen  stets  angemessen.  —  Er  steht  einzig  da, 
einzig  auch  darin,  dass  er  oft  den  Italien.  Firlfanz 
als  seiner  unwürdig  abstreift  und  da,  wo  er  darf, 
d.  h.  wo  der  bessere  Theil  des  Publikums  sich  ver- 
sammelt, z.  B.  im  philharmonischen  Concert,  mit 
Beethoven,  Mozart  und  Spohr  so  auftritt,  wie  sie 
selbst  ihre  Werke  gedacht  und  geschrieben,  ohne 
jene  Schnörkel  und  Künsteleien,  die  mit  dem  ilal. 
Sänger  verkörpert  sind,  rein,  edel  und  einfach. 

Auch  Ruhini,  höchst  ausgezeichnet  im  ital. 
Styl  und  vollkommener  Meister  seiner  schon  ab- 
nehmenden, eigentlich  nur  aus  4  Brusttönen  u.  ei- 
nem ganzen  Fistel -Register  bestehenden  Stimme, 
macht  sich  an  unsre  deutschen  Meister,  wir  aber 
erkennen  sie  dann  nicht  mehr,  der  Italiener  hat  an 
ihnen  gemodelt.  —  Ivanoll,  ein  Russe  mit  einem 
angenehmen  Tenörchen,  ist  ganz  Rubini's  Schüler, 
er  hatte  auch  wohl  einen  Tenor,  könnte  er  auf 
eignem  Fusse  stehen;  weil  aber  Rubini  mit  seinen 
wenigen,  aber  starken  Brusttönen  losschreit,  so  tliut 
es  der  arme  Schüler  auch  und  bläst  gleichsam 
Posaune  auf  seiner  Flöte.  Taraburini,  der  Bassist, 
leidet  durch  Lablache's  Nähe,  sonst  würde  man 
ihn  vortrefflich  finden. 

Die  beiden  grössten  englischen  Theater,  Co- 
ventgarden  und  Drurylane  sind  jetzt  unter  eine 
Direction  vereinigt  und  spielen  abwechselnd;  dort- 
hin drängt  sich  seit  5  Monaten  Alles,  um  die  Ma- 
libran  in  Bellings  Sonnambula  nnd  Beelhoven's  Fi- 
delio  cu  hören;  versteht  sich  mit  engl.  Text,  den 
sie  fast  ohne  fremden  Accent  und  nebenbei  mit 
dem  reizendsten  Sprachorgan  ausspricht.  Ihre  Son- 
nambula ist  in  jeder  Hinsicht  ein  Musler  der  Voll- 
kommenheit, da  ihr  Spiel  darin  mit  ihrem  Gesang 
gleichen  Schritt  hüll,  und  dieser  ist  immer  so  weit 
über  alles  Gehörte  erhaben ,  so  rein  künstlerisch  u. 
gediegen,  dass  man  ihm  wie  bezaubert  lauscht  u. 
ihn  stets  von  Neuem  bewundert.  Denken  Sie  sich  da- 


bei eine  Stimme,  die  oben  bis  ins 


bis  ins 


m 


unten 


geht,  mit  Glockenreinheit,  mit  der 


Fülle  eines  Violoncells,  und  Sie  können  denken, 


wie  eine  so  begabte  Künstlerin  den  Fidelio  singt! 
Ihr  Spiel  hingegen  ist  nicht  das  unserer  Schröder- 
Devrient,  die  wir  vor  a  Jahren  hier  in  dieser  Rolle 
sahen,  ihr  deutscher  Geist  drang  bis  in's  Innerste 
des  deutschen  Meisterwerks,  bis  der  Zuhörer  Wirk- 
lichkeit und  Darstellung  vermischte.  Was  aber  bei 
ihr  Gemüth  war,  das  ist  der  Südländerin  Extase, 
augenblickliche  Aufwallung,  nicht  die  dauernde  Ent- 
schlossenheit des  geprüften  Weibes,  und  daher  spricht 
mir  ihre  Darstellung  weniger  zum  Herzen.  —  Ihre 
Umgebung  in  dieser  Oper,  Solosänger  sowohl  als 
Chöre  und  Orchester,  bleiben  weil  hinter  ihr  zu- 
rück, und  die  feineren  Nuancen  lü\st  man  ganz  un- 
beachtet; der  herrliche  Pauken-Effect  im  Entre-acte 
wird  durch  die  ungestimmten  Pauken  von 

Timpani 


33^ 


in 


SP» 


verslümmelt,  u.  eben  so  hört  man  im  Marsch  statt 

Timp. 


Timp 


mm 


Mit  einem  Wort,  die  Mali bran  ist  Held  und  Hel- 
din, Director,  Kapellmeister  u.  Regisseur.  Und  wie 
schön  ist  ihr  Aussehen  und  ihrCostüm!  Wie  eins 
jener  Bilder  von  Raphael  aus  seinen  Jugendjahren. 

Ich  erwähnte  vorhin  das  philharmonische  Con- 
cert als  eine  Versammlung  des  bessern  mus.  Pu- 
blikums, und  wirklich  sind  unter  den  6oo  Subscri- 
benlen  dieser  Concerte  gar  viele  ausgezeichnete 
Künstler,  als  Zuhörer  sowohl  wie  als  Mitwirkende. 
Manche  auch,  die  ihren  Geschmack  bilden  wollen, 
und  noch  Andere,  die,  ihre  eigne  Unwissenheit 
fühlend,  die  Ohren  nicht  nur  der  Musik,  sondern 
dem  Urlheil  der  sie  umgebenden  Kunstverständigen 
spitzen,  das  sie  dann  recht  geschickt  als  das  ihrige 
wiedergeben  —  auch  diese  Leute  sind  Mittel  zum 
Zwecke  —  sie  helfen  ja  deu  guten  Geschmack 
verbreiten.  Diesem  wird  übrigens  in  jedem  Con- 
certe durch  die  Aufführung  zweier  Sinfonieen  und 
zweier  Ouvert.  reichliche  Nahrung  gegeben ;  es  sind 
meistens  Beelhoven's,  Mozarts,  Haydo's,  Cherubi- 
ni's  u.  Weber'a  unsterbliche  Schöpfungen,  von  ei- 
nem Orchester  ausgeführt,  das  an  Zahl  und  Ein- 
heit höchstens  von  dem  des  Pariser  Conservatoire 
übertroffen  werden  dürfte,  fast  fauler  Leute,  die 
sich  mit  einander  grau  gespielt  haben.  Ich  er- 
schrecke über  meinen  eigenen  Ausdruck,  und  doch 


Digitized  by  Google 


585 


1835*   September.    No.  35» 


586 


ist  es  so,  sie  haben  sich  grao  gespielt  jm  guten 
wie  im  üb  Jen  Sinn;  so  spielen  sie  Mozart  besser 
wie  Beethoven  und  alle  Todten  besser  wie  die  Le- 
bendigen* Es  fehlt  ihnen  der  Geist  der  Jugend- 
lichkeit, und  so  muss  man  beklagen,  dass  an  die 
Stelle  des  Gemeingeistes»  der  früher  diese  Gesell- 
schaft auszeichnete,  eine  unerklärliche  Oeconomie 
getreten  ist,  die  besonders  uns  Deutschen  auflallt, 
die  wir  es  vor  i4  Jahren,  bei  der  Entstehung  die- 
ser Gesellschaft,  mit  gerechtem  Stolz  sahen,  dass 
die  Ausgezeichnetsten  unserer  Landsleute  hierher 
berufen  wurden,  um  in  den  philharm.  Concerten 
mit  ihren  Werken  oder  ihrer  Virtuosität  zu  glän- 
zen. Jetzt  begnügt  man  sich  entweder  mit  dem 
heimischen  Product,  und  das  macht  der  feuchte 
Boden  meistens  wässrig,  oder  man  iässt  sich's  ge- 
fallen, dass  die  grossen,  eben  hier  anwesenden 
fremden  Talente  um  ein  massiges  Honorar  auftre- 
ten, wozu  sie  sich  meistens  Ehren  halber  verste- 
hen. —  Unsere  Novitäten  in  dieser  Saison  waren 
erstens  Spohlas  Weihe  der  Töne,  ein  Werk,  das 
den  gelehrten  Contrapunctisten  bewährt,  und  das 
wohl  mehr  gefallen  hatte,  wenn  es  weniger  lang 
gewesen  wäre  und  neuer  in  seinen  Gedanken. 
Das  Neue  lag  in  einigen  rhythmischen  Künstlich- 
keiten, von  denen  ein  humoristischer  Meister  sagte : 
Wenn  man'shört,  klingt's  schlecht  und  geht  nicht, 
und  wenn's  gut  geht,  hört  man's  eben  nicht.  Es 
gibt  hier  eine  Art  Secte,  eine  Art  von  Stillen  im 
Lande,  denen  Spohr  ein  musikal.  Messias  ist;  diese 
Leute  schaden  nach  meiner  Ansicht  der  neu  auf- 
wachenden musik.  Richtung  in  diesem  Lande  be- 
deutend. —  Wehe,  wenn  das  Manierirte  nach- 
geahmt wird  —  dreimal  Aufgewärmtes !  —  Zwei- 
tens: Ein  Galimalhias  einer  Sinfonie  von  einem 
engl.  Klavierspieler  Potter,  der,  wenn  er  sich  viel- 
leicht eine  Shakespeare'sche  Excentricität  zur  Basis 
seines  Werks  gelegt  hatte,  es  nicht  wie  unser  Men- 
delssohn verstand,  dem  grossen  Dichter  mit  gleich 
grossem  Talent,  mit  gleich  glühender  Phantasie 
zu  folgen,  sondern  uns  blos  die  verzerrten  Fratzen 
der  Hexen  auf  ihren  kahlen  Besenstielen  angrinsen 
lässt;  auch  hat  Potter  es  nicht  gewagt,  seiner  Sin- 
fonie einen  Shakespcare'schen  Titel  zu  geben  — 
ich  spreche  nur  von  dem  Eindruck,  den  sie  mir 
machte  —  sie  schien  mir  eine  unerreichte  Nach- 
bildung des  grossen  Dichters. 

Drittens:  Eine  Ouvertüre  von  Moscheies  zu 
Schillers  Jungfrau  von  Orleans,  bei  Weitem  das 
beste  Neue  in  dieser  Saison.    Sie  ist  von  der  be- 


schreibenden Gattung  wie  Beethoven'»  Egmont  und 
Mendelssohn^  Sommernachtstraum  und  Melusine, 
nnd  reiht  sich  diesen  aufs  Würdigste  an.  Schil- 
ler verdiente,  dass  ein  Musiker  ihn  und  sein  Werk 
mit  solcher  Liebe  las  und  in  sich  aufnahm,  und 
nur  mit  dieser  Liebe  und  einem  vollen  Verstehen 
i  des  Drama's  konnte  es  so  glücken.  Mir  scheint 
j  diese  Gattung  sehr  schwierig,  sie  will  alle  Ele- 
|  mente  eines  Stücks  in  sich  aufnehmen  und  doch 
soll  Alles  dies  Mannichfaltigc,  ja  Widerstrebende, 
zu  einer  musik.  Einheit  verbunden  werden.  Mo- 
scheies hat  das  sehr  glücklich  gelöst  durch  das 
Wiederkehren  des  ersten  Andante  religioso  am 
Schluss,  aber  in  Moll  wie  eine  trübe  Himmelfahrt 
—  durch  ein  weiches  Pastoralthema  u.  einen  über- 
aus gelungenen  marschartigen  Satz,  die  sich  durch 
das  Ganze  hindurchziehen  und  aus  denen  sich  die 
eigentliche  Catastrophe  herauswickelt.  Noch  ein 
Element,  das  dämonische,  finstere,  schien  mir  we- 
niger gelungen  —  herb  und  grell  wäre  mir's  eben 
recht  gewesen,  aber  mir  klang's  zu  chromatisch  — 
ich  hätte  beinahe  gesagt  zu  Spohrisch,  klänge  das 
nicht  wieder  einseitig.  Und  das  ist  noch  eine  Frage, 
nicht  an  das  Schicksal,  aber  an  die  ganze  Gattung : 
ob  es  möglich  ist,  alle  diese  Massen  so  in  Fluss 
zu  bringen ,  dass  der  rechte  breite  Musikstrom  dar- 
aus wird,  der  den  Hörer  auch  dann  mit  fortreisst, 
wenn  er  das  Drama  nicht  kennt,  worauf  die  Mu- 
sik gebaut  ist;  dass  er  das  Werk  wie  ein  reines 
Tonwerk  versteht.  Ich  glaube,  dass  unserm  Lands- 
mann dies,  dem  bessern  Theil  seiner  Zuhörer  ge- 
genüber, gelungen  ist.  Obgleich  wohl  Wenige 
hier  Schiller's  Johanna  kennen,  so  muss  doch  das 
ernsthaft  gehaltene  Tonstück  mit  seiner  reichen, 
-ber  gesunden  und  keuschen  Instrumentation,  und 
einem  Charakter  von  Süssigkeit  und  Wohllaut,  der 
über  das  Ganze  ausgegossen  ist,  den  Leuten  ver- 
kündigt haben,  dass  sie  in  poetischer  Region  wa- 
ren; denn  wenn  der  Künstler  glaubt  und  begeistert 
ist,  werden  es  die  Andern  auch  schon.  — 

Ein  ganz  junger  engl.  Klavierspieler  Bennett, 
Schüler  der  musik.  Akademie,  trat  mit  einem  Con- 
certe  eigner  Composition  auf,  wodurch  er  sich  als 
Jünger  des  deutschen  Geschmacks  bewährte;  da- 
durch meine  ich  ihn  hinlänglich  als  dem  heutigen 
Modeschwindel  abhold  bezeichnet  zu  haben.  Auch 
sein  Vortrag  ist  ruhig  und  edel,  und  er  mag  bei 
zunehmenden  Jahren  und  wachsender  Energie  noch 
sehr  bedeutend  werden.  Neate  hingegen,  ein  Mann 
an  Jahren,  ein  Kind  an  Schwäche  und  Unzuvcr- 


Digitized  by  Google 


587 


1835.   September.  No.  35. 


58S 


Iassigkeit,  machte  einen  recht  trüben  Eindruck  mit 
Hummers  herrlichem  A  moli-Concert. 

Craraer  und  Moscheies,  diese  beiden  aner- 
kannten Lieblinge  des  Publikum«,  weil  Jeder  als 
in  sich  abgeschlossener  Künstler,  als  Meister  sei- 
nes Genre  dasteht,  spielten  der  Ersfere  das  erste 
Stück  und  Andante  seines  eignen  Concerts,  mit  ei- 
nem Allegro  (auch  Cmoll)  von  Mozart,  der  Letz- 
tere sein  G  moll-Concert.  Beide  fanden  bei  diesen 
Productionen  enthusiastische  Anerkennung. 

Herz,  der  voriges  Jahr  mit  seinem  Quadrillen- 
Stückchen  (Variat.  über  den  Marsch  aus  Otello) 
im  philharmonischen  Concert  durchfiel,  wollte  dies 
Jahr  etwas  Gelehrsamkeit  zu  Markt  bringen  und 
mischte  daher  einige  Rosalien  mit  Auber'achen  Ga- 
lopps und  Musard'schen  Quadrillen.  Die  Zusam- 
menstellung dieser  heterogenen  Producte  nennt  er 
ein  Concert  (in  D  moll)  und  dedicirt  es  der  Ge- 
sellschaft, die  es  ihn  nun  aus  Höflichkeit  in  ihren 
Concerten  spielen  lässt.  Leider  tritt  in  dieser,  wie 
in  allen  seinen  Compositionen ,  französische  Ziere- 
rei an  die  Stelle  des  Gemüths  und  der  seelenvol- 
len Empfindung,  während  «eine  Hände  den  Schau- 
lustigen bald  als  Luftspringer,  bald  als  Schnell- 
läufer ergötzen.  Solch'  Wesen  bringt  der  Kunst 
keinen  Segen. 

Mori,  ein  engl.  Violinspieler  und  enfant  gk\6 
des  Publikums  mit  grosser  Fertigkeit  und  brillan- 
tem Spiel,  musste  doch  de  Beriol's  edlem  seelen- 
vollen Vortrag  und  seinen  eigenthümlichen  Com- 
positionen den  Lorbeer  reichen;  wir  hatten  diesen 
•eit  a  Jahren  hier  nicht  gehört  und  ao  war  Alle« 
von  Neuem  durch  die  Fülle  seines  Tons  überrascht, 
der  gar  Manchem  mehr  gilt,  als  Paganini's  uner- 
hörte Schwierigkeiten  auf  dünnen  Saiten. 

Eliason,  ein  Violin«pieler  aus  Frankfurt,  spielte 
ein  Beethoven'sches  Quartett  mit  Wärme  und  sin- 
nigem Vortrag.  Lindley  und  Dragonetti,  diese  zwei 
Veterane  auf  Contrabas«  und  Violoncell,  «pielen 
alljährlich  in  einem  der  philharm.  Concerte  ein 
Corelli'sches  Duett,  wobei  sie  dem  Publikum  be- 
weisen, da««  «ie  ihm  gewissenhaft  jedes  Triller- 
chen aufbewahrt,  das«  aber  auch  die  Fülle  ihre« 
Tons  und  ihre  Kraft  bei  ihren  zunehmenden  Jah- 
ren noch  unbeschadet  geblieben  sind. 

Belgien,  dies  vielgelobte  Land  der  Künstler, 
lieferte  uns,  dem  grauen  Lindley  gegenüber,  einen 
jungen  Violoncellisten.    Hr.  Servais  gehört  ganz 


der  nenenZeit  anj  d.h.  er  spielt  verschieden©  Va- 
riationen und  Fantasieen  über  verschiedene  beliebte 
Thema'«,  macht  unglaubliche  Schwierigkeiten  mit 
unglaublicher  Leichtigkeit,  und  wenn  er  aufgehört 
hat,  vergisst  man  ihn. 

(Beachlua.  folgt.) 


N     o     t     i     s     f  ni 

Der  berühmte  Pianoforte- Virtuos  und  Com- 
ponist,  J.  Moscheies,  ist  von  London  nach  Ham- 
burg gereist,  wird  Anfangs  Septembers  sich  nach 
Prag  begeben  und  vielleicht  zur  Zeit  der  Messe 
auch  Leipzig  besuchen. 

Hummeln  Pianof. -Schule  wird  in's  Spanische 
übersetzt  v.  Dr.  Sentiago  de  Marsonan.  Ein  Theil 
ist  bereits  erschienen. 

Von  Cherubini's  Theorie  des  Contrapunktes, 
übersetzt  von  Dr.  Stöpel,  ist  da«  erate  Heft,  fran- 
zösisch und  teutsch,  von  Fr.  Kistner  in  Leipzig 
ausgegeben  worden. 


Ehrenbezeigung. 

Ich  habe  das  Vergnügen,  meinen  verehrten 
Gönnern  und  Freunden  ergebenst  anzuzeigen,  dass 
ich  von  dem  hochverdienten  holländischen  Vereine 
cur  Beförderung  der  Tonkunst,  dessen  Ehrenmit- 
glied seit  i83x  ich  zu  «ein  gewürdigt  wurde,  vor 
Kurzem  durch  Diplom  zu  ihrem  Verdienstmitgliedo 
ernannt  worden  bin. 

G.  W.  Fink. 


Anzeige 
Ton 

Verlags-Eigenthum. 

Bei  Marco  Bern  in  Prag  ertcheint  binnen  Kurien  mit 
Eigentnunurecat : 

8  Exercicej  de  Braronre  en  forme  da  Valaee  p.  Ie  Pfte  pa» 
Alexandre  Drajschock,   Eiere  de  Tonnchet. 

Oeur.  l. 
Ferner : 

Tomaachek,  W.,  Gr.  Rondeau.    Op.  it.  in  Gp.  Pf:«. 
Nouvellc  Edition  reTue  et  corrige'e  par  l'Auteur. 
—    C  Raptodie*.  Op.  4o.  Nourelle  Edition  reruo  et  cor- 
rigre  par  l'Auteur. 


L*ipug,  bei  Breitlopf  und  Härtel.    Redigirt  von  G.  JV.  Fink  unter  seiner  Verantwortlichkeit. 
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Den  9ten  September.  N=.     36»  1835. 


Einige  kleine,  hiatoriech-kritiache  BedenhlichheiUn 
über  den  berühmten  Herrn  Kapellmeister, 
Cherubini, 
wohnhaft  in  Pari». 

An  den  Herrn  Redacteur  d.  Z. 
Inliegende*  Schreiben  i*t  vor  einigen  Stunden  über  Po»t 
ley  mir  eingegangen.  Sie  bemerken  «ogleich,  daW  e*  für  die 
musikal.  Zeitung  bestimmt  und  der  Verf.  mithin  in  dem  Wahne 
ist,  ich  aei  noch  ihr  Redacteur.  Meine  vor  aechttehn  Jahren 
oft  wiederholte  Proteatation  bat  mithin  den  Weg  bia  in  jene 
guteSUdt  noch  nicht'fcurückgelegt. —  Sie  werden  nach  eigenem 
Ermewen  mit  die*eiu  Sehreiben  vorfahren. 

Friedrich  Rochlits. 

\\  oblgeborner,  hochzu  verehrend  i r  Herr  Redacteur ! 
Zweifelsohne  ist  Ihnen  so  gut  als  mir  bewusst,  dass 
wir  nicht  Alle  in  grossen  Städten  wohnen  können, 
sondern  dass  Viele  auch  in  kleinen  wohnen  müs- 
sen, wie  z.  B.  wir  hiesigen  Orts.  Indessen :  kleine 
Städte  machen  nicht  gerade  die  Leute  klein,  (ich 
raeyne  nämlich:  auch  an  Geist!)  und  so  gor  klein 
ist  selbst  meine  gute  Stadt  nicht  einmal,  wie  Sie 
unbesehens  mir  zugeben  werden,  sobald  ich  gesagt 
habe,  was  ich  hiermit  sage,  und  was  rollkommen 
der  Wahrheit  gemäss  ist.  Das  nämlich:  Seit  dem 
Sommer  x83a  haben  wir  sogar  unsre  Oper!  Sie 
kömmt  uns  aber  zu  Gute  in  den  beyden  Sommer- 
Monaten,  Juuius  und  Julius.  Unser  gnädigster  Lan- 
desrater  lassen  Höchstselbst  sie  uns  zu  Gute  kom- 
men; denn  eigentlich  sind  die  Leute  sein,  und  spie- 
len in  seiner  Residenz.  Es  sind  die  drei  verwiche- 
nen  Sommer  sogar  aus  Desselbigen  eleganter  Hof- 
sjpelle  verschiedene  Virtuosen  noch  mitgekommen ; 
(allerdings  mit  Höchster  Erlaubnis!)  welche  bei  je- 
dem Hauptinstrumente  hier  an  der  Spitze  und  für 
den  Riss  stehen;  nämlich  an  jeder  Spitze  Ein  Mann. 
Ich  kann  nicht  anders  sagen,  als:  Es  sind  freund- 
liche, muntere  Leutchen  im  Ganzen,  die  nicht  nur, 
wie  billig,  uns  entzücken,  sondern  auch  aichs  wirk-' 
lieh  bey  uns  gefallen  lassen;  denn  ich  wenigstens 
37.  Jahrgang. 


habe  nur  selten  mit  Einem  gesprochen,  dass  ich 
ihn  nicht  lachen  gesehen  hätte. 

Gerade  jetzt  nun,  Verehrter,  wo  der  Frühling 
so  schön  warm  und  frühzeitig  eingetreten  ist,  (möge 
er  damit  nur  nicht  so  manche  Raupe  erzeugen,  wie 
es  alleweile  fast  scheint!)  gerade  jetzt,  sag*  ich, 
fangen  wir  schon  an,  im  voraus  den  etwa«  einge- 
schmauchten grossen  Rathhaus-Saal  für  die  Bühne 
neu  weissen  zu  lassen.  Das  beschäftiget  uns  frey- 
lich sehr :  aber  noch  viel  mehr  reizt  'es  zum  Re- 
den, nicht  nur  uns,  sondern  auch  (wie'a  nun  geht!) 
die  blossen  Gaffer!  Ich  will  sagen:  Zum  Reden 
über  die  Sache,  nicht  blos  über  das  Weissen;  näm- 
lich über  die  Oper,  wie  sie  die  verwichenen  zwey 
Sommer  gewesen  ist  und  wie  sie  zu  ihrer  Zeit  be- 
vorstehenden dritten  (Sommer  nämlich)  hoffentlich 
werden  wird.  Neulich  aber  ging  man,  die  Kenner 
und  ächten  Liebhaber,  ganz  besonders  tief  ein  mit 
dem  Reden;  und  zwar  geschah'  es  in  unsrer  Har- 
monie. (Doch  wahrscheinlich  ist  Ihnen  noch  un- 
bekannt ,  dass  wir  hier  eine  Harmonie  haben ;  das 
will  sagen:  eine  Gesellschaft  der  Wohlhabendsten, 
Angesehensten  und  Gebildetsten,  die  solche  Har- 
monie halten:  aber  blos  Männer.  Diese  treffen  sich 
jede  Woche  des  Sonntags  Abends  auf  dem  Raths- 
keller, und  sprechen  da,  und  spielen  Charte,  und 
gemessen  Etwas  dazu,  nach  Belieben.  Das  ist  nun 
unsre  Harmonie.)  Der  Inhalt  des  Gesprächs  wurde 
da,  nach  raancherley  durch  einander,  von  grösstcr 
Wichtigkeit,  wie  Sie  mir  zugeben  werden,  wenn 
ich  Ihnen  sage:  der  grosse  Mann,  dessen  Name 
oben  drüber  steht,  war  dieser  Inhalt.  lu  seinem 
Lob  und  Preis  waren  wir  Alle  eiuig.  Hernach 
aber,  als  sich  die  Forschungen  auf  ssweye  seiner 
Opern  in  specie  lenkten:  (Sie  sollen  die  Ursachen 
sogleich  erfahren:)  da  zeigten  sich  enorme  Abwei- 
chungen im  Geschmack,  sogar  in  Urlheilen,  und 
endlich  auch  in  historischen  Datis.  Und  da  doch 
jede  dieser  Abweichungen  (auch  das  werden  Sie 
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gewiss  bald  zugeben)  ihren  Verstand  hat  und  was 
man  wohl  mit  Recht  sagen  kann :  ihren  Grund  :  so 
vertheidigte  natürlicherweise  ein  Jede;-  die  seinige 
mit  allen  Kräften.  Nun  sind  puef,  wie  ich  gar 
niclit  erst  zu  sagen  bra;iclfe,"uiisie  jungen  Herren 
viel  lebhaftem  BJ.jU,  als  z.  B.  ich  selbst  in  mei- 
nen Jahren:  darum  wurde  die  Untersuchung,  vor- 
nehmlich von  da  an,  wo  Keiner  mehr  auf  den  An- 
der« ftorete,  in  der  Thal  auch  Keiuer  den  Andern 
mehr  hören  konnte,  überaus  laut;  so  dass  auch  (nur 
des  Spasses  wegen  Gudc  diese  historische  Anekdote 
fiier  Platz  !)  unser  aller  ehrlicher  Schlag  von  Kel- 
lerwirth  endlich  hereintrat,  die  Mütze  in  der  Hand, 
und  diese,  die  Hand,  mit  sammt  dem  Arme  hoch 
iu  der  Luft,  ja  die  zweyte,  die  leere  Hand,  nicht 
Tie!  niedriger,  Alles,  wie  Sie  sehen,  als  zum  Ju- 
biläen: aber  gleichwohl  —  der  gute  Mann  —  stumm 
und  Mass,  wie  die  Wand.  —  Doch  zur  Sache!  Wir 
Alle  rausslen  lachen.  Und  was  war  die  Folge  ?  Was 
ich  schon  öfter  im  Leben  bemerkt  zu  haben  glaube : 
Man  bringe  streitende  Parteyen  nur  erst  zum  La- 
chen, und  aller  Zank  hört  auf.  So  auch  hey  uns ! 
Ich  aber  meines  Theils  eingedenk,  was  unser  lie- 
ber Schiller  spricht  iu  der  „Braut  von  Messina": 
„Weitere  I'auung  liemct  dem  Aller : 
Ich,  der  Vernünftige,  griiwe  zuerst! '< 

Ich,  sage  ich,  ergriff  den  Augenblick  und  rief  freund- 
lich „grüssend",  wenn  auch  nicht  mit  folgenden 
Worten,  sondern  mit  mehrern :  Liebe  Vettern,  Nef- 
fen, Freundo  und  dergleichen!  Wohl  uns,  dass  wir 
noch  lachen  können!  denn  das  Lachen...  (Et  cae- 
tera: Sie  werden  sich«  denken.)  Aber,  fuhr  ich 
fort  —  aber  Alles,  was  einen  Anfang  hat,  kann 
auch  ein  Ende  haben!  Selbst  dieses  unser  Lachen 
giebt  den  Beweis.  Ja,  sehet ;  es  hat  schon  ein  Ende, 
jetzt,  da  ich  dies  bemerke.  Ich  setze  aber  kühner 
hiuzu :  Alles,  was  ein  Ende  hat ,  kann  auch  wie- 
der einen  Anfang  haben!  Selbst  —  darf  ich,  Wer- 
theste, (sagt'  ich)  es  gestehen,  freymülhig?  selbst 
jener  Slreit  kann  wieder  einen  Anfang  haben!  — 
Da  fielen  mir  nun  »war,  und  wieder  laut  genug, 
Vier  oder  Fünf  unsera  jungen  Volks  in  die  Rede : 
„Ich  wollte  ja  nur  sagen",  rief  der  Eiue.  „Ich  be- 
hauptete ja  blos"  —  rief  der  Andere ;  und  derglei- 
chen riefen  Alle.  Gut!  Aber  wer  sich  nicht  impo- 
niren,  noch  stören  licss ;  das  war  ich!  Und  da  mir 
zum  Glück  der  wackere  Schiller  noch  vor  Augen 
stand ,  so  rief  ich  noch  lauter  als  sie  alle  Fünf, 
(so  viele  waren's,)  mit  seinem  kühnen  Bastard  iu 
der  „Johanna  von  Orleans": 

„E.il  Worte,  <Ur.a  Hkfcst" 


und  — 'halt'  ich's  doch  gedacht!  —  Alles  lachte 
wieder;  und  mithin  war's  wieder  aus  und  gut!  Al- 
lein freylich:  auch  dies  Lachen  fand  sein  Ende, 
und  nun  tliat  ich,  allmählig  immer  emster  werdend, 
den  Vorschlag:  Gebe  ein  Jeder,  aber  Einer  nach 
dem  Andern,  seine  Ansicht  heraus,  kurz,  und  bün- 
dig, und  vernehmlich!  Dort  hangt  unsers  ehrlichen 
Kellerwirths  grosse  Schiefertafel!  auf  die  gehet  was! 
da  registrire  ich  jede  Opinion.  Stehen  sie  da,  diese 
Opiuionen,  wo  nun  Jeder  sie  alle  übersehen  kann 
und  mit  der  seinigen  vergleichen;  geben  Sie  Acht: 
viele  Nebenideen  iiiessen  dann  ab;  und  weg  damit! 
sagt'  ich.    Geben  Sie  Acht:  Wir  kriegen  hernach 
reinen  Aufwasch;   denn  —  ich  sag's  voraus,  sagt' 
ich;  manche  Hauptideen  fliessen  sogar  von  selbst 
in  einander;  und  wo  Manches  zusammeiifliesst ,  da 
giebt  es  einen  ansehnlichen  Guss:  her  damit!  Die- 
sen Guss  leitet  irgend  Einer  von  uns  aufs  Papier, 
kürzlich,  deutlich ;  und  das  Papier  wird  Alleu  vor- 
gelesen. Jetzt  sind  meines  Erachten«  nur  zwey  Fälle 
möglich:  wir  können  uns  darüber  vereinigen  — 
Eins!  oder  wir  können  uns  darüber  nicht  vereini- 
gen —  Zwey !  Im  ersten  Falle :  Schön !  Wir  w  is- 
seu  nun  das  Ditig  und  es  ist  aus  mit  ihm.  Im  zwey- 
teu  Falle:  Auch  nicht  übel!  Wir  schreiben  da  die 
letzten  Resultate  all'  unsers  Nachdenkens  reinlich 
ab,  schicken  die  Blätter  (franco,  versteht  sich !)  dem 
Herrn  Redacteur  der  musikalischen  Zeitung,  der  ja 
doch  durch  ganz  Deutschland  über  Musik  das  erste 
und  grosse  Wort  führt.   Dieser  Herr  Redacteur  — 
hoffentlich  nicht  faul,  legt  sie  allen  seinen  Lesern 
vor  Augen:  wir  aber  haben  manch  Weitere«,  wo 
nicht  von  ihm  selbst ,  doch  von  elwanigen  Mitar- 
beitern und  Collegen,  bescheiden  zu  erwarten. . . 

Verehrter  Herr!  Ich  müsste  mich  sehr  irren, 
oder  Sie  finden  dieses  mein  Procediren  nicht  gerade 
uneben!!!  Wenigstens  trug  es  Blüthen  auf  der  Stelle, 
und  Früchte  trug  es  den  nächsten  Sonntags-Abend. 
Was  Sie  aber  alleweile  lesend  in  der  Hand  halten: 
das  sind  diese  Früchte;  und  wollen  Sie,  was  Sie 
bisher  gelesen  haben,  für  die  Blüthen  nehmen,  so 
wird  mir'«  nur  zur  Ehre  gereichem  Oder,  um  zn 
meinem  obigen  Bilde  zurückzukehren:  Sie  haben 
diesen  Augenblick  unsern  Guss  in  Händen.  Ver- 
nehmen Sie  nun  auch  Alles,  was  er  mit  sieh  ge- 
rührt, in  pflichtschuldigster  Kürze! 

Für 's  Erste  ist  Notb,  dass  ich  vermelde :  Wir 
haben  hiesigen  Orts  eine  „Enge";  nämlich  auf  dem 
Ratbhauae.  8ie  führt  diesen,  keineswegs  Spitts  son- 


dern gleichsam  Ehren-Namen  nicht  sowohl,  weil 
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«las  Zimmerchen,  worinne  sie  gehalten  wird,  wirk- 
lich enge  heissen  kann :  sondern  weil  von  um  obe- 
ren Magistratsgliedern  diejenigen,  die  von  einer 
oder  der  andern,  da*  Regieren  angehenden  Sache 
Etwas  verstehen,  oder  doch  zu  verstehen  glauben, 
sich  mit  diesem  sogenannten  Verstehen  hieher  gleich- 
sam in  die  Enge  ziehen;  wobey  denn  freylich  auch 
wohl  der  Eine  den  Andern  freymüthig  gleichsam  in 
die  Enge  treibt.  Nun  müssten  Ew.  Wohlgeb.  sehr 
in  eine  gewisse  neumodische  Farbe  schlagen ,  oder 
Sie  werden  zugestehen,  dass  diese  unsre  Methode 
hesser  ist,  als  die  sonst  jetzt  gewöhnliche,  wo  die 
Leute,  die  Etwas  verstehen,  oder  doch  zu  verste- 
hen glauben,  damit  nicht  in  's  Enge  hinein-,  sondern 
gleich  in's  Weite  Ii  maus  fahren ;  und  Mancher  (sagt 
man  mir  wenigstens)  fährt  sogar  mit  seinem  Nichts 
hinaus !  Dem  sei  nun,  wie  ihm  wolle :  ich,  wie  Sie 
sehen,  bleibe  bey  meinen  „Meinen ,  hutori$ch-iri~ 
tischen  Bedenl  Hoheiten"  stehen  und  bewege  mich 
in  aller  Kürze  blos  folgender  massen  weiter  fort. 

Weil  wir  uns  nun  hier  jezuweilen  jn  der  Enge 
bt finden  —  auf  dem  Rathhausc  nämlich  —  tvirs 
auch  die  nämlich,  welche  wirklich  etwas  vom  Re- 
gieren verstehen :  so  wollten  etliche  lose  Vögel  un- 
ter uns  neulich  auch,  was  die  Kunst  betrifft,  eine 
Enge  haben  —  »cilicet,  libcralischer  Weise  woll- 
ten sie  es:  die  Schelme,  die!  In  der  Kneipe  woll- 
ten sie  sie  haben!  auf  dem  Keller,  in  der  Harmo- 
nie, des  Sonntags  Abends,  wollten  sie  sie  haben !  Ge- 
engt, gethan.  Es  stössl  ein  kleines  einfenstrige*  Ding 
von  Stube  an  den  grossen  Versammlungssaal.  Der 
Rulbskellerwirth  hat  in  dem  Dinge  eigentlich  nur 
seine  Bierflaschen  zur  Hand  stehen :  die  vollen  für 
uns  und  die  leeren  für  sich.  Weiter  ist  nichts 
drinnc,  als  der  Schenk-  nnd  Zahl-Tisch,  nebst  der 
grossen  Anschreibe-Tafel,  unter  welcher,  hinter  je- 
nem, Er  stehet,  der  Wirth.  Weiter  nichts.  Wenn 
wir  nun  aber  in  das  Ding  treten,  zu  Beratungen 
u.  dgl. ,  so  heisst  es :  ,,'Naus !"  und  der  Mann  geht 
willig  und  ordentlich.  Das  war  Alles  auch  am  Sonn- 
tage der  Fall ;  nämlich  (wie  gesagt)  bey  dem  Herrn 
Kapellmeister  Cherubini  mit  seinen  schönen  Opera; 
wovon  ich  Ihnen  ja  eben  schreibe. 

So  traten  wir  nun  in  die  Enge:  nämlich  in 
diese  Spas-Enge.  Nachdem  es  endlich  still  gewor- 
den, ergriff  ein  gewisser  Jemand  (Sie  erlauben,  dass 
ich  die  Personen  nirgends  nenne;  auch  mich  selbst 
nicht  1)  —  der  Jemand,  sag*  ich,  ergriff  das  Wort, 
wie  es  wohl  seines  Amts  seyn  dürfte  und  auch  bei 
andern  Gelegenheiten  geschieht!  Er  ergriff  es,  und 
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sagte  ruhig  und  Allen  vernehmlich,  vorerst,  wes- 
halb sie  dawären.  Das  wussten  sie  nun  zwar  längst, 
wie  auch  Sie,  Verehrtester ,  es  längst  wissen:  e« 
geschähe  aber  dies  um  der  achtbaren,  herkömmli- 
chen Form  willen  ;  wie  ja  bekanntlich  auch  in  ganz 
andern,  als  musikalischen  Bedenklichkeiten,  überall 
gar  Vieles  blos  um  der  achtbaren,  herkömmlichen 
Form  willen  geschirht.  Aber  zu  lange  soll  man  sich 
dabey  nicht  aufhallen  ;  sonst  riskirt  man,  ein  Pedant 
gescholten  zu  werden.  Darum  auch  hier  kein  Wort 
weiter  davon,  sondern  überall  blos  die  Hauptsache ! 

Mau  sagt,  jener  Gewisse  sey  nicht  gerade  auf 
den  Kopf  gefallen.  Beweise  davon  zu  fuhren,  würde 
mir  nicht  wohl  anstehen:  aber  den  Beweis,  wel- 
chen er  eben  hier  lieferte,  kann  ich  nicht  überge- 
hen. Die  Sache  dringt  darauf.  Nicht  ohne  guten 
Vorbedacht  also  begann  der  Mann  gelassen —  erst 
vom  neugeweissten  Saale  und  von  dem  rühmlichen 
Interesse  an  der  Kunst,  welches  diese  gute  Stadt 
hierdurch  vor  aller  Welt  an  den  Tag  gelegt  habe. 
Hätten  doch  sogar  die  Herren  Bürger-Repräsentan- 
ten nur  wenige  Schwierigkeilen  gemacht,  (Sie  ver- 
stehen!) die  Maurer  aus  der  Co  mm  un-  Kasse  zu  be- 
zahlen! Daun  rückte  unser  Mann  dem  Hauptgcgcn- 
stande  näher  auf  den  Leib,  indem  er  Einiges  hin- 
warf vom  Schauspiel  und  den  Schauspielern,  von 
Oper  und  den  Operisten:  ihren  Nutzen  für  feine, 
gute  Sitten  des  gemeiuen  Publikums,  für  höhere  Bil- 
dung und  ächten  Geschmack,  herausstellend.'  Daj 
zog!  Was  war  natürlicher,  als  dass  nunmehr  der 
Mann  vom  Allgemeinen  in's  Besondere  griff  —  näm- 
lich in  unsere  Schauspieler  nnd  Operisten,  die  vier 
Herren  Kapell- Virtuosen  mit  eingeschlossen.  Vom 
Besondern  schritt  er  in's  Besonderste  —  nämlich 
unter  unsere  Operisten  und  Operislinnen  (mit  Aus- 
schluss der  Schauspieler)  persönlich,  nach  den  vor- 
trefflichsten Subjectcn  unter  ihnen.  Endlich  ging  er 
über  vom  Besondersten  in's  Allel  besonderste;  was 
ich  aber  hier  nicht  im  voraus  hinwegnehmen  darf, 
weil  ich  ja  gerade  hiervon  Ihnen  schreibe  und  mit- 
hin es  Unicn  und  jedem  unsrer  Leser  (Siehe  oben !) 
sicher  genug  bleibt;  wenn  ich  nur  erst  —  so  zu 
sageu  —  den  Rücken  mir  frey  gemacht  habe  für 
alle,  in  einer  aufsätzigen,  misstrauischen,  Alles  gern 
mißdeutenden  Zeit,  wie  die  jetzige,  nicht  nur  mög- 
lichen, sondern  wohl  selbst  wahrscheinlichen  Fälle. 
Da  aber,  was  ich  hier  zu  sagen  habe,  mich  (eicht 
von  fernerweiter  Behauptung  möglichster  Kürze  ab- 
leiten könnte.-  so  sey  es  mir  verstallet,  dass  ich  jenes 
blos  fragmentarisch  andeute,  vollkommen  überzeugt. 
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Männer  wie  Sie  und  die  Leser  Ihrer  Zeitung,  werden 
auch  so  mich  hinlSnglich  verstehen  und  im  Nothfall 
zu  lesen  vermögen,  was  im  Grunde  nicht  dasteht. 

1.  Ich  bin  ein  Mann,  der  wahrlich  mit  aller 
Welt  es  ehrlich  raeynt  und  die  reine  Wahrheit  weit 
mehr  liebt,  als  allen  etwanigen  Beifall  gewisser  Her- 
ren Journalisten  oder  Zeilungsschreiber  dieser  uns- 
rcr  Tage.  Da  will  ich  nun  unbefangen  eingestehen, 
obgleich  mich  Niemand  dazu  drängt,  was  ich  hier 
folgen  lasse:  Ich,  hier  am  Ort,  bey  diesem  meinem 
Amte  und  seinen  vielfältigen  Geschäften,  überdies 
Vater  von  sieben  lebendigen  Kindern  und  sehr  mäs- 
sigem  Einkommen,  so  dnss  ich  nebenbry  von  der 
Faust  weg  advociren  muss  —  vieles  Andere  zu  ge- 
schweigen:  ich,  sag' ich,  kann  nicht  Zeil  gewinnen, 
mit  der  neuesten  Literatur  überall  fortzuschreiten, 
zumal  da  wir  sie  hier  nicht  haben  und  nicht  haben 
können.  Nun  begab  sich  Folgendes.  Als  ich  im  Al- 
lel besondersten  (Sie  wei  den  dies  lesen  zu  seiner  Zeil) 
nicht  nur  auf  genannten  Herrn  Kapellmeister  Che- 
rubim komme,  sondern  sogar  auf  eine  gewisse  sei- 
ner Opern,  Lodoiska  genannt,  welche  wir  hier  zu 
hören  haben:  (es  kömrat  das  Julies  in  der  Folge:)  da 
unterbricht  mich  ein  gewisser  junger  Herr,  den  wir 
aber  Alle  auf  dem  Korne  haben,  als  sey  er  2war 
gescheidt,  aber  auch  satyrisch,  ironisch  und  etwas 
spottsüchtig  j  was,  ob  oder  in  wiefern  es  wahr  oder 
irrig  sey,  zu  entscheiden,  nicht  meines  Amts  ist: 
zumal  da  die  Folge  einiges  Licht  darüber  aufste- 
cken dürfte.  Dieser  unterbricht  mich  und  sagt,  ich 
solle  doch  nicht  von  einem  wirklichen  Coroponisten 
Cherubini  und  von  einem  wirklichen  Dichter  Düval 
sprachen.  Es  gebe  gar  keine;  die  Oper  sey  in  Poe- 
sie und  Musik  pseudonym;  (also  drückte  er  sich 
aus;)  es  sey  mit  beiden  Namen  nur  ein  hübscher 
Pariser  Spas  und  ein  „schlagender"  Ausfall  auf  den 
nun  ...  Ich  wage  nicht  das  verwegene  Wort  von 
gewisser  hoher  Person  herzusetzen !  Denn,  fährt  der 
Herr  fort,  Cherubini  ist  blos  die  italienische  En- 
digung  des  französischen  Cherubin,  und  dieser  ist 
ehedem,  wie  in  Frankreich  Jedermann  weiss,  und 
in  Deutschland  wenigstens  Alle  wissen  sollten,  die 
(denken  Sie !)  „über  solche  Dinge  in  solcher  Gesell- 
schaft Reden  halten  wollten"  —  (buchstäblich  also 
gestichelt!)  —  dieser  Cherubin,  sagte  er,  sey  vor  lan- 
gen Jahren  ein  verschmitzter  Page  eines  sehr  vor- 
nehmen Herrn  Grafeu  gewesen.  Dieser  Herr  habe 
zwar  viel  Kopf  und  Finessen  besessen,  aber  auch  viel 
Hetichelschein  (oder  wie  er»*  nannte)  und  ein  pfif- 
figes Benehmen  in  verwickelten  oder  auch  zweydeu- 
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tigen  Lebensumständen  u.  dgl.  m.  Das  wäre  ja  eben 
der  Spass  und  der  „schlagende  Ausfall",  sagte  der 
•Herr.  Und  was  den  Dichter  betrifft,  fuhr  er  fort: 
so  hätte  der  die  Censur  und  die  Polizey  auf  den 
Nacken  bekommen,  wenn  er  sich  genannt  hätte. 
Da  hat  er  sich  gescheidt  Düval  genannt;  -weil  der 
Name  in  Frankreich  so  gewöhnlich  ist,  als  etwa 
bey  uns  Fleischer,  Becker,  Schneider.  (Ich  cilire 
aus  seinem  Munde,  und  will  gar  nicht  erwähnen, 
dass  der  „Schneider"  auf  mich  zielen  soll:  auf  mich 
unschuldigen,  unbescholten  Mann.)  Also,  rneynle  er 
fernerweit,  weil  es  in  Frankreich  überall  Düvau 
giebt:  so  ist  es  für  unsre  Sache  gerade  so  gut,  als 
wenn  es  gar  keinen  gäbe.  (Ich  ge-slehe,  dass  ich 
das  nicht  ver-stehc.)  Es  ist  aber  noch  ein  beson- 
derer Spass  dabey ,  rief  er  und  lächle  laut ,  indem 
es  mir  unheimlich  dabey  war.  Man  hat  sich,  schrie 
er  nochmals  lachend,  das  Wort  Düval  als  xwey 
Worte  zudenken:  duVal;  und  da  ists  wieder  ein 
neuer  köstlich  salyrischer  Aus-  nnd  Einfall  —  nnd 
so  weiter;  denn  mich  soll  der  liebe  Gott  bewahren, 
dass  ich  hier  die  frechen  Ausdeutungen  auf  ein  ge- 
wisses hohes  Haus  nachsprechen  sollte  —  ich  — - 
ihm  ...  beynahe  hätte  ich  geschrieben:  der  Schlange. 
Ich  könnte  es  aber  auch  nicht  gehörig  nachsprechen, 
wenn  ich  wollte  —  wovor  mich  doch,  wie  gesagt, 
der  Himmel  bewahre!  ich  könnte  nicht;  denn  ich  war 
hin,  ich  war  weg;  und  von  meinem  Freunde,  dem 
alten,  redlichen  Syndicus,  weiss  ich :  ich  habe  aus- 
gesehen, im  Gesichle  nämlich,  weiss  und  graulich, 
wie  ein  Bogen  Löschpapier.  Und  das  glaube  ich 
selbst;  denn  ich  stand  starr  und  konnte  auf  der  Stelle 
auch  nicht  ein  eiuziges  Wort  dagegen  vorbriugen. 
Denn  sagen  Sie  selbst,  geehrter  Herr  Rcdacteur,  ob- 
schon  Sie  wohl  nicht,  wie  ich,  ein  Advokat  sind  — 
ich  vermulhe  das  daraus,  weil  Sie  über  alle  Musik 
entscheidend  schreiben ;  denn  darüber  entscheidend 
sprechen:  ja,  das  ist  eine  audere  Sache!  das  kann 
jeder  Narr:  wie  vielmehr  jeder  Advokat  —  Doch: 
dass  ich,  sogar  jelzl  wieder  von  solchen  Teufeleven 
altern  t,  nicht  in  Hitze  aus  der  Periode  falle!  Ich 
wollte  sagen,  sag*  ich:  Sagen  Sie  selbst:  Was  kann 
man  mit  einem  Menschen  Triffliges  anfangen,  der 
Mies  leugnet?  sagen  Sic  es,  obgleich  Sie  (vermuth- 
lich)  kein  Advokat  sind,  der  frrylich  erst  recht  wis- 
sen kann,  was  man  mit  so  einem  Sch — Im  aufangt. 
Nämlich  Nichts  fängt  man  an.  Ja,  inter-pelliren, 
wie  man  jetzt  spricht,  oder  inter-bellen,  wie  man 
wohl  sagen  könnte:  ja,  das  wohl !  aber  es  hilft  nichts, 
es  führt  eu  nichts,  als  zum  Weiter -pelüren  oder 
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Weiler  -  bellen.    Und  nun  denken  Sie  sich  hinzu: 
meine  Jahre!  mein  Amt!  vor  allen  Honoratioren  der 
Stadt!  von  unsrer  «aubern  Jugend,  die  mit-,  wenn 
auch  nicht  so  laut  auf-lachte! —  Aber,  mein  Herr, 
habe  ich  im  ganzeu  Leben  erfahren,  was  Poesie  nützt,  , 
so  war  ea  in  jenem  entscheidenden  Augenblicke! 
Denn,  wie  ich  nun  so  dastehe,  starr  und  stumm  —  I 
fast  dürfte  ich  hinzusetzen :  und  dumm :  so  fällt  mir  ' 
wieder  jeuer  Vers  unsers  lieben  Sihiller  ein» 
„Weisere  Fassung  aiemet  dem  Alter!" 

und  als  ich  nur  erst  mich  eiligst  und  schleunigst  1 
diesen  goldenen  Worten  gemäss  zusammengerafft 
halte,  so  steht  auch  augenblicklich  da: 

„Er»t  Worte :  dann  Hiebe !  " 
Und  nun  ging's!  haarscharf  gezielt !  schnell  wie  aus 
der  Pistole  geschossen!  in  Einem  Gusse,  wie  ein 
Bergstrotn!  Ich  werde  es  Ihnen  beweisen,  edler 
M  mnl  Sie  werden'«  leaen!  Es  ist  ja  gerade,  wo- 
von ich  Ihnen  schreibe.  Ich  darf  es  nur  mir  nicht 
im  voraus  hinwegnehmen.  Denn,  hier  muss  ich 
also  fortfahren: 

Glauben  Sie  ja  nicht,  das«  die«  ganze  ad  l) 
hätte  wegbleiben  können.  Auch  nicht  eine  Zeile! 
wie  Sie  sogleich  linden  werden.  Ich  brauche  ja  nur 
fortzufahren,  wie  ich  alleweilc  thuc!  Ich  meiner- 
seits bin  ganz  gewiss,  und  Jedermann  hier  ist  es, 
Freund  oder  Feind:  Jene  ganze  Interpellation  de« 
Opposition«- Redners  im  Hause  der  Gemeinen  — 
ja  wohl:  der  Gemeinen!  —  was  dann  bey  mei- 
nem Falle  ganz  vortrefflich  passte*)  —  jene  ganze 
Interpellation,  sag'  ich,  war,  glaub'  ich,  nur  eine 
boshafte,  gegen  mich  schadenfroh  lancirte  Erfindung, 
und  es  ist  eine  verdammte  Lüge,  das«  es  weder  ei- 
nen Gomponisten  Gherubini,  noch  einen  Dichter  Du- 
ral gebe.  Gleichwohl:  wir  sind  Menschen,  und  Ei- 
ner kann  nicht  Alle«  wissen.  Ich  aber,  wie  oben 
ehrlich  gestanden,  habe  in  der  neuesten  Literatur 
aus  Mangel  an  Zeit  nicht  recht  mit  fortgekonnt ;  und 
Musik  ist  doch  auch  nicht  eigentlich  mein  Fach, 
sondern  das  Jus.  Aber  Ihr  Fach,  Verehrter,  ist  sie. 
Und  so  werden  und  müssen  Sic  ja  wissen,  wie  es 
um  jene  Sache  steht.  Hat  der  böse  Feind  «ein  Spiel 
und  hat  jener  junge  Mensch  Recht:  so  schreiben  Sie 
mir  es  aufrichtig,  cassiren  Sie  diesen  ganzen  Aufsatz, 


•)  Noch  unerwähnt ,  »her  nach  awoy  . . .  nein ,  nach  drey 
Seiten  hin ,  höchstangemesseu  und  „schlagend"  —  noch 
unerwähnt,  das*  die  alten  Römer  die*  Wort  aurh  gern 
brauchten  Ton  ankläffenden  —  Uuadm!  womit  ich  wei-  " 
ter  nichta  getagt  haben  wilt,  als  was  ihr  Wort,  interjvU 
Itre ,  selbst  sagt.    Sapienti  sat! 


und  ich  schlinge  meinen  A erger  «Uli  hinunter.  Fleis- 
sige  Arbeiten  und  sieben  hebe  Kinder  werden  mich 
zerstreuen  nnd  wieder  froh  machen.  —  Uebrigens 
könnte  mich  allenfalls  selbst  der  Eindruck  jener 
meiner  Gegenrede  beruhigen;  möchte  auch  die  Ent- 
scheidung des  Falls  von  Leipzig  her  ausfallen,  wie 
sie  wollte.  Jedermann  weiss  und  sagt  es:  so  kaun 
ich 's  auch  wissen  und  sagen :  dieser  Eindruck  war 
stark,  durchdringend  und  nachhaltig;  der  Beweis 
davon  ist,  das«,  sobald  ich  geendet,  stark,  durch- 
dringend und  nachhaltig  von  Allen  geklatscht  wurde. 
Selbst  jener  junge  Mensch  soll,  von  seinem  Gewis- 
sen erschüttert,  tüchtig  geklatscht  haben.  Es  ist 
möglich :  allein ,  stets  und  vielleicht  bis  zo  eiuiger 
Pedantercy  der  Wahrheit  getreu,  setze  ich  hinzu: 
Ich  selbst  habe  es  nicht  gesehen !  und  sonach  cor- 
rigire  ich  mich  selbst  und  sage  blos:  Man  klatschte! 
Nun  ist  es  zwar  nicht  zu  leugnen:  Man  klatscht 
überhaupt  viel  in  unsrer  Stadt  und  überaus  gern; 
uud  könnteu  Sie  daraus  abnehmen,  e«  «ey  darum 
nicht«  Erhebliches  zu  meinen  Gunsten  abzunehmen: 
aber  gerade  hier  führt  der  geaammte  Zeitgeist  sieg- 
reich meine  Sache,  so  dass  ich  vor  ganz  Deutsch- 
land —  UU(I  geht  die  musikalische  Zeitung  auch 
nach  Frankreich,  vor  diesem  vollends  —  auftreten 
kann  und  kühn  fragen:  Wem  bezeigt  man  jetzt, 
caeteris  paribus,  (auch  wohl  imparibus!)  starkem, 
lauterem,  durch  dringenderen  Beyfall?  wem?  dem 
Manne  in  hoheu  Stellen,  vollends  in  irgend  einer 
Regierung?  dem  Manne  von  altbestandenem  Ansehn  ? 
dem  still -fleissigen  Manne  von  untadelichen  Sitten 
und  väterlichen  Gewohnheiten?  Minime!  wohl  aber 
dem  tollköpög  gewordeneu  Neuling  von  gestern  her! 
dem  etwa  ein-  bis  zwey  uud  zwanzig-jähi  igen,  fre- 
chen, wütenden  Polytechniker!  O  mein  Herr,  ich 
übertreibe  nicht,  wenn  ich  behaupte:  Solch  eine 
Jugend  solch  einer  Zeit  huldigt  eher  einem  Nacht- 
wächter, der  (in  gewissen  Umständen)  sie  nicht  er- 
blickt haben  will,  als  einem  Scabinus  (ich  bin  ei- 
ner,) der  sie  durc/t-blickl!  —  Doch  genug!  Wir 
verstehen  einander  —  wir  Beyde  und  alle  Leser. 
Das  aber  ist  vor  der  Hand  genug. 

a.  Wie  wir  hiesigen  Orts  von  den  Pulen  den- 
ken, das  weiss  Jedermann,  der  von  uns  überhaupt 
'was  weiss;  und  darunter,  Werlhester,  gehören  Sie 
auch,  sobald  Sie  dies  Schreiben  gelesen  haben  wer- 
det». Wie  aber  ich  noch  ganz  besonders  von  die- 
sen Polen  denke:  davon  wieder  genug !  uud  blos  die- 
Beylage  der  noch  nicht  vierjährigen  ugsleu  Num- 
mer unser«  „Wovhenblattlein*",  mit  Bitte,  sogleich 
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den  erzlen  Aufsah*  darin  tu  lesen;  denselben,  der 
(was  wohl  zu  beachten  aeyn  möchte  l)  unterzeichnet 
iat:  „  Hauptmann  und  sämmll.  Oifiz.  hiesig.  Cum- 
munal-Garde."  Ich  nämlich  in  meiner  Wenigkeit 
bin  der  „ungenannte,  beacheidene  Patriol",  von  wel- 
chem Sie  leaen  werden:  „Er  hat  auf  eigenen  An- 
trieb und  eigene,  nicht  städtische  Kosten  einen  Of- 
fizier und  drey  Gemeine  wahrend  des  Rasttags  in 
aein  kleines  Haus  aufgenommen,  bestens  verpfleget, 
seine  vier  Töchter  von  früh  bis  in  die  späte  Nacht 
Hemden  für  diese  Gemeinen  fertigen  lassen,  für  je- 
den eins"  —  und  was  weiter  dabey  stehet  und  mich, 
als  öffentlich  vor  aller  Welt  ausgesprochen,  Anfangs 
sehr  geäugslet  hat.*)  So  viel  nur  darum,  dass  Sie 
und  Ihre  Leser  nicht  etwa  vermuthen,  es  spreche 
doch  vielleicht  einige  eigene  gehässige  Gesinnung 
mit  drein  oder  schiele  doch  mit  hindurch,  wenn 
ich  nun  Bericht  erstatten  werde  —  nur  Bericht  — 
über  das,  wovon  ich  Ihnen  eigentlich  und  ex  of- 
ficio schreibe.  (Forueuuug  folgt.) 

•)  Reine  Wahrheilsliebe  drängt  mich  «her  eine  kurse  An- 
merkung beizusetzen.  Alt  ich  meinem  geehrten  Herrn 
Gevatter,  dem  Ralhshcrrn  und  Ansechnitter ,  Herrn  Lt— 
berecht,  (Gewölbe:  am  Markt)  die  Leinwand  sn  betag- 
ten Hemden  habe  bezahlen  wollen,  ao  hat  derselbige  ge- 
rufen :  „Nix  da!  linkt  um,  Geratter!*'  und  auch  nicht 
einen  rothen  Heller  von  mir  angenommen  ;  uud  iit  alto 
mehr,  al»  der  Halbschied  obigen  Lobet  mir  ahxuciehen 
und  ihm  zuaulegen.  Dahingegen  habe  auch  ru  gestehen, 
data  Ton  jenen  untern  gemeinsamen  Hemden  nur  dem  Drit- 
ten dat  seinige  tu  Gut«  kommen  ist.  Der  Erste,  ttatt  et 
•nsnaiehen ,  Tertrödelte  es  heimlich  uud  betrank  lieh  da- 
für im  Brantwein  ,  daaa  er  aur  Nacht  auf  der  Strasse  lie- 
gen geblieben  seyn  würde,  wio  (ta/wi  venia)  ein  Sch— n, 
wäre  nicht  unser  ehrlicher  Nachtwächter  über  ihn  wegge- 
fallen. Und  dem  Zwesten  hat  aeines  der  Herr  Offiiier 
abgenommen.  Der  arme  Kerl  klagte  mir'a  mit  Thränen. 
Ich  ging  sogleich  hinauf  an  dem  Herrn:  Capitain  nannte 
er  eich.  (Sie  hatten  Überhaupt  zum  Erttauneu  »iele  Ca- 
pitaint  und  Major*.)  Ich  bat  ror.  Waa  da !  sagtu  er. 
„Der  Hnnd  kann  eher  frieren,  alt  ich!"  Meinea  Er- 
achten*, nicht  im  Geringsten  einem  Herrn  angemetten, 
der  für  die  allgemein*  Freyheit  und  Gleichheit  gekämpft 
hatte ,  und  für  dieselbe  nun  nach  Frankreich  sog. 


Nachrichten. 

IVien.   Mutikalitche  C/irouik  des  zweiten  Quartal*. 
(Beschlu**.) 

Zwei  bedeutende  Violinvirtuosen,  Hr.  Oury, 
Prof.  der  K.  Akad.  in  London,  u.  Hr.  Arlot,  Solo- 
Spieler  des  König*  von  Belgien,  zeigten  sieh  würdig 
des  ihnen  vorhergegangenen  Rufes,  und  bewährten 


denselben  sowohl  in  eigenen ,  als  in  Compositionen 
von  Viotli  u.  Beriot.  —  Hr.  Fr.  Glöggl,  Archivar 
u.  Expedient  des  Musikvereins,  brachte  in  seiner 
alljährlich  veranstalteten  Abendunterhaltung  u,  a. 
auch  das  schöne  Klavier -Trio  von  Mayseder  und 
A.  Romberg's  „Lied  von  der  Glocke"  zu  Gehör. — 
Die  Köuigb  Preuss.  Kammer-Musiker,  Gebr.  Ganz, 
producirlen  sich  im  Hofopernlheater,  leider!  nur 
■  ein  einziges  Mal.  Moritz  G.  spielte  ein  Violonccll- 
|  Concertino;  wie?  ja,  das  lässl  sich  schwer  beschrei- 
ben. In  ihm  vereinigt  sich  Alles,  was  sonst  bei 
den  grösslen  Virtuosen  vereinzelt  aufgefunden  wird: 
ein  in  allen  Abstufungen  wunderherrlicher  Ton, 
Geschmack,  Eleganz,  Kraß,  Würde,  Geist  u.  Ver- 
stand; tändelnder  Wilz  u.  reizende  Schalkhaftigkeit, 
anlike  Grandiosilat  n.  die  rührend  ergreifende  See- 
lensprache; die  höchste  Bravour  in  Passagen  jeder 
Art,  Octa venia ufe,  Doppelgriffe  und  Triller,  an- 
schwellend n.  abnehmend,  Flageolet-Figuren ,  im- 
merdar das  rechte  Maass,  nie  des  Guten  zu  viel  noch 
zn  wenig,  Alles  in  makelloser  Reinheit,  und  die 
originellsten,  nie  gehörten  Schwierigkeiten  in  sicher- 
ster Ruhe,  anstrengungslos,  mit  spielender  Leich- 
tigkeit ausgeführt,  das  nenne  ich  echte  Meisterschaft. 
Die  Wiener  sind  wahrlich  keine  solchen  Ignoranten, 
um  nicht  zu  wissen,  dass  Berlin  stolz  auf  das  Brü- 
derpaar Ganz  ist;  allein  diesmal  ist  sogar  Miss 
Fama  zu  Schanden  geworden;  sie  ist  von  der  Wirk- 
lichkeit bei  Weilern  überflügelt  worden.  Leopold  G. 
halte,  nach  einem  solchen  Vorgänger,  allerdings  et- 
was schweren  Stand;  in  solchen  kritischen  Fahrn 
ist  schon  das  Behaupten  des  Schlachtfeldes  ein  hal- 
ber Sieg.  Er  trug  eiu  Violinadagio  mit  Variationen 
vor;  gediegene  Schule,  feste  Intouation,  graciöse  Bo- 
genführung  u.  eine  bedeutende  technische  Fertig« 
keit  charakterisiren  seine  durchaus  solide  Spielweise 
u.  drücken  ihr  den  adelnden  Stempel  unentweihter 
Schönheit  auf.  — -  Zuletzt  erblickten  wir  Castor  u. 
Pollux  Hand  in  Hand  wandelnd;  es  war  ein  Con- 
certant-militaire  für  Violine  u.  Violoncell,  worin 
dieses  Doppelgestirn  um  das  Sirahlendiadem  wettei- 
ferte, ohne  eins  das  andere  verdunkeln  zu  können; 
es  war  der  Inbegriff  reinster  Harmonie,  ein  gegen-  • 
seitiger  Gedankenaustausch;  dass  die  Gulminatiom- 
höhe  solches  Zusammen.,  iikens  auch  den  höchsten 
Enthusiasmus  erregen  musste,  versteht  sich  von  selbst. 
Ein  alter  Kunstfreund,  auf  dessen  Antlitz  das  Ver- 
gnügen thronte,  und  in  dessen  grauen  Wimpern 
Freudenzähren  perlten,  jubelte  halblaut  tot  sich  bin  • 
„Nomen  et  Omen!  An  diesen  Geschwistern  istAl- 
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les  Ganz.'''—  Die  vorgetragenen,  eigenen  Co»  Po- 
sitionen, nicht  in  die  gewöhnliche,  verbrauchte  Form 
gegossen,  sind  sehr  gefallig,  dankbar  u.  für  die  in- 
dividuellen Prärogativen  berechnet,  wie  nicht  minder 
mit  Geschmack  u.  Effcctketm  tniss  inStrumenlirt. 
Die'TonkünslIer-Societät,  welche  in  diesem  JaTue 
durch  die  eingefallene  Landestrauer  nm  eiue  ßeuc- 
ficeciiinahme  verkürzt  wurde,   brachte  eine  neue, 
v.  Engelbert  Aigner  comp.  Cantate:  ,,Lob  der  Ton- 
kunst'' auf  Matthisson's  Dichtung  tu  Gehör,  dir  4er 
Kenner  Beifall  sich  erfreute.  ■ —  In  den  beiden  letz- 
ten GeseJIschaflsconcerten  kam  zur  Froductiou:  Mo- 
zari's  Symphonie  in  Gmoll  u.  Beelhoven 'a  71c  in  A; 
Klavierconcert  von  Moscheies;  Violiiipolonaise  vou 
Mayseder;  Ouvertüre  zur  Medea,  von  Cherubini; 
Arien  vou  Spohr  und  Mercadante;  Halleluja,  vou 
Seyfried,  und  das  ale  Finale  aus  Don  Giovanni.  — i 
Das  jährliche  Prüflings -Coneert  der  Zöglinge  de« 
Scholteufelder  KiröhenitMisikvereins  enthielt  4  Solo- 
stücke für  V  ioline,  Flöte,  Violoncell  u.  PianofWte; 
eine  Ouvertüre  von  Aloys  Weiss,  Sohn;  Chöre  von 
Seyfried  und  Würfel,  nebst  a  Ensemblesätzen  aus 
Haydn's  „Jahreszeiten".  —    Hr.  Musikdir.  Leiter- 
mayer  veranstaltete  zur  Unterstützung  der  Bewohner 
des  durch  Feuer  gänzlich  verheerten  Ortes  Oltakring 
im  Apollo- Saale  eine  musikalisch- deklamatorische 
Akademie,  in  welcher  verschiedene  Gesang-  und 
Concertstücke,  Kreulzer's  Ouvertüre  zur  Oper  „Die 
Jungfrau*'  u.  der  Schlusschor  aus  Beethoven's  Ora- 
torium „Christus  am  Oelberg"  vorgetragen  wurden. 
Da  derselbe  auch  zugleich  das  Gcsanglehrerumt  an 
der  Josephstädler  Bühne  bekleidet,  so  führte  er  in 
seiner  Beneficevorstellung  4  grosse,  mehrstimmige 
Nummern  aus  Franz  Schuberts  hinterlaasener  Oper 
Ficrabras  auf,  welche  jedoch,  also  vereinzelt  aus 
dem  Zusammenhange  gerissen ,  nur  geriugen  Ein- 
druck machen  konnten.  —  Das  zum  Vortheilt  des 
Wiltwenfond«  der  medicinischen  Facullät  im  k.  k. 
grossen  Universitäts-Saale  Sthtt  gefundene  Coneert 
wurde  mit  CateTs  Ouvertüre  aus  Semiramis  eröffnet. 
Daran  reiheten  sich  l.Concertino  für  a  Pianoforle, 
vom  Organisten  Reiner  comp.  u.  mit  seiner  Schü- 
lerin. Fanny  Schmidt,  gespielt.    2.  Schwäbisches 
Lied,  gesungen  von  Francilla  Pixis.    5.  "Violinva- 
rialionen  von  Artöt.  4.  Declamation.  5.  Thalberg's 
Phantasie  über  Motive  aus  Don  Juan,  gespielt  von 
obenerwähnter,  wirklich  vielversprechender  Dilet- 
tantin. —    Schliesslich  haben  wir  noch  über  das 
Extraconcert  eiues  unbekannten  Hrn.  Joseph  Gusi- 
kow  zu  berichten,  welcher,  auf  Verlangen  sogar  zu 


wiederholten  Malen,  auf  der  sogenannten  „St  roh  fi- 
del", oder,  wie  selbe  iu  Oesterreich  titulirt  wird, 
auf  dem  „hölzernen  Gelachter"  sich  hören  lies». 
Zu  Nutz  und  Frommen  aller  Uneingeweihten  sei 
hiermit  gesagt,  das«  jenes  fast  verschollene  Instru- 
ment blos  ans  36,  auf  5  Slrohgebünden  ruhenden 
|  Holzstäben  besteht,  welche,  bezüglich  der  Klang- 
|  Verhältnisse,  länger  oder  kürzer,  mit  einem  Paar 
hölzernen  Hämmern  geschlagen  werden.  Auf  die- 
sem, weder  zierlich  achönen,  noch  sonderlich  wohl- 
tönenden, auf  einein  Tischchen  vor  ihm  autgebrei- 
teten Hackebrette  spielte  nun  GusikoW,  begleitet  von 
swei  Geigen  und  einem  Violoncell,  eine  Rossini'sche 
Arie,  ein  Allegro  von  Hofmeister,  Variationen  und 
ein  Potpourri,  mit  einer  mechanischen  Fertigkeit,  wie 
selbe  nur  durch  jahrelange  Uebung  errungen  wer- 
den und  von  welcher  allein  der  Ohrenaenge  einen 
klaren  Begriff  sich  machen  kann.  Patsagcn  in  ra- 
pidester Geschwindigkeit,  alle  .Mitteltinten  zwischen 
forte  u.  piano,  crescendo  und  diminuendo,  nette 
Triller,  Alles  rein  u.  deutlich,  ja  sogar  geschmack- 
voll-elegant ausgeführt,  muss  wenigstens  überra- 
schen, Staunen  u.  Bewunderung  erregen.  Die  Neu- 
heit der  Sache  und  die  wahrhaft  ganz  ausseror- 
dentliche Technik  hatte  denn  auch  einen  rauschen- 
den Applans  zur  Folge,  und  der  Producent,  welcher, 
aus  Russland  gebürtig,  sammt  seinen  Gefährten,  im 
alten  NationaUostüm  erschien,  konnte  sofort  mit  gu- 
tem Erfolge  noch  ein  ates  Coneert  arrangiren.  — 
Am  a 5.  Juni  starb  hier  im  67.  Lebensjahre  der 
«einer  Zeit  mit  Recht  berühmte  Meister  auf  der  Ho- 
boe,  Hr.  Joseph  Czerwenka ;  auf  den  dadurch  erle- 
digten Plate  in  der  k.  k.  Hofkapelle  rückt  nunmehr 
der  verdienstvolle  Professor  am  Conservalorium,  Hr. 
Seilner  ein. —  Früher  schon  ist  auch  der  pensio- 
nirte  Hofoperist  Friedrich  Sebastian  Meier  zur  Ruhe 
eingegangen,  vormals  ein  braver  Sänger  und  ausge- 
zeichnet in  fein  komischen  Charakterrollen.  Er  war 
der  Erste,  welcher  vor  5  Decennien  die  französi- 
schen Opern  von  Cherubini,.  Mehul,  Boieldieu  u.  a. 
in  Wien  einführte  und  dadurch  eine  wohllhätigc 


fPeimar,  d.  1.  Sept.  Aach  in  den  letzt  ver- 
flossenen beiden  heissen  Sommermonaten  haben  un- 
sere Musen  nicht  gänzlich  geschwiegen.  Denn  ob- 
wohl Bühne  ü.  Orchester  geschlossen  waren  und 
die  meisten  Künstler  derselben  sich  auf  Erholungs- 
Reisen  befänden,  so  fuhr  doch  unser  verdienter 
Uäscr  fort,  mit  deu  ihm  dazu  gegebenen  Mitteln, 
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dem  Singehor  der  Schule  und  den  Iustrnraenü'sten 
des  Stadtmusiku«,  ron  Zeil  tu  Zeit  gediegene  Kir- 
chenmusiken zu  Gehör  zu  bringen.  Auf  diese  er- 
habenste and  würdevollste  Kunstgattung  ward  aber 
die  Aufmerksamkeit  des  sonst  durch  die  Oper  vor- 
zugsweise in  Anspruch  genommenen  Publikums  noch 
weiter  in  diesen  Ferien  gelenkt;  denn  es  gab  der 
würdige  Kunstveteran,  Hofralh  Rochlitz  aus  Leip- 
zig, dem  Wunsche  unserer  Durchlauchtigsten  Fürst- 
lichkeiten entsprechend,  vor  einem  durch  die  An- 
wesenheit derselben  beglückten  Zirkel  sechs  Vor- 
lesungen, denjenigen  angereiht,  die  er  bereits  vor 
5  Jahren  unter  ähnlichen  Umstanden  über  die  „Ge- 
schichte der  Gesangkunst  in  den  letzten  drei  Jahr- 
hunderten" gehalten.  Diesmal  waren  Rolle,  Masse, 
Fasch,  Graun,  Naumann,  Haydn,  Mozart,  v.  Beet- 
hoven, Hummel  und  Spohr  die  Heroen,  denen  er 
seine  treulichen  kunstgeschichtlichcn  Expositionen 
widmete  und  von  denen  er  ausgezeichnete,  zum 
Theil  seltene  Musterstücke  religiöser  Musik  vor- 
führte. Diese  wurden  bereitwilligst  von  dem  acht- 
baren Ilaser'schen  Singverein  und  einigen  Kunst- 
freunden, die  sich  demselben  angeschlossen  hallen, 
mit  ausgezeichneter  Pracision  vorgetragen,  welche 
bei  der  Kürze  der  zu  den  Studien  vergönnten  Zeit 
desto  erfreulicher  mit  grossarligeu , .  ergreifenden 
Wirkungen  überraschle.  Eine  Frucht  dieser  lehr- 
und  genussreichen  Unterhaltungen,  Erweckung  und 
Belebung  des  Sinnes  für  religiöse  Musik,  kann  den 
vereinten  Bestrebungen  nicht  genug  verihinkt  wer- 
den. Unser  hochverdienter  Rochlitz  —  welchem 
als  ältestem  Ehrenmitgliede  der  hiesigen  Liederta- 
fel dieser  Verein  ein  Festmahl  gab  —  war  unser« 
Wissens  der  Erste,  welcher  die  glückliche  Idee 
musikgeschiehtlicher  Vortrage  mit  der  Ausführung 
beweisender  Muster  verbunden,  in  das  Leben  rief; 
ihm  folgte  Felis.  —  Möge  den  hiesigen  Künstlern 
und  Kunstfreunden  auf  solche  Weise  ein  Antrieb 
zu  grössern  Darstellungen  religiöser  Tonwerke  mit 
Benutzung  aller  hierzu  vorhandenen,  nicht  unbedeu- 
tenden Mittel  gegeben  sein!  So  vermeiden  wir  den 
Vorwurf  einseitiger  Geschmacksrichtung.  Darin 
geht  uns  das  Beispiel  der  preiswürdigen  Grossherz. 
Theaterintendanz  in  ihrem  Kreise  mit  lobenswer- 
ter Umsicht  voran.  Neben  den  neuesten  jenseits 
der  Alpen  und  des  Rheines  entstandeneu  Kunster- 
zeugnissen  werden  auch  die  Werke  deutscher  Künst- 


ler su  Gehör  gebracht  und  insbesondere  unsere 
zahlreichen  einheimischen  Talente  gefördert.  So 
wird  einer  neuen  demnächst  zur  Auffuhrung  kom- 
menden Oper  des  wackern  Musiklebrers  Remde: 
I  „Der  Hirsch"  oder  „Der  Zaubersee",  von  Falk 
nach  Gozzi,  viel  Gutes  nachgerühmt.    Aber  auch 
Glucks  und  Mozarl's  Meisterwerke  verschwinden 
J  nicht  von  dem  Reperioire.    Bald  nach  Wiederer- 
öffnung der  Bühne  —  in  den  nächsten  Tagen  — 
atafct  dem  Vernehmen  nach  die  Aufführung  von 
:  Mozart'i  unsterblichem  Idomeneo  zu  hoffen,  wel- 
!  eher  durch  Entfernung  einiger  Laugen  in  der  nun- 
mehr etwas  veralteten  Arienform  und  durch  einige 
andere  in  Hinsicht  auf  das  ausführende  Personal 
erforderliche  Abänderungen  besonders  dazu  einge- 
richtet worden.  Dazu  durfte  ein  Hummel,  Mozarl's 
Schüler,  sich  berufen  achten!    Mit  freudiger  Er- 
wartung siebt  man  diesem  ersten  Erscheinen  des 
imposanten,  nur  leider  wegen  der  Schwierigkeit  der 
Ausführung  so  selten  dargestellten  Kunstwerkes  auf 
Bühne  entgegen.  — 

Kurze  Anzeige. 


Ouvertüre :  Meeresstille  u.  glückliche  Fahrt.  Für 
ganzes  Orcb.  in  Mus.  ges.  v.  F.  Mendelssofm-B. 
Leipz.,  hei  Breitkopf  u.  Härtel.  Pr.  3  Thlr.  8  Gr. 
Diese  vortreffliche,  in  unser n  Bl.  wiederholt  be- 
sprochene Ouv.  des  gen.  Meislers,  den  wir  nun  als  Mu- 
sikd.  der  Abonn.-Conc.  mit  Freude  den  unsern  nennen, 
braucht  keiner  Empfehlung  mehr.  Kein  Orch.  von  eini- 
ger Bedeutung  wird  sie  missen  wollen;  sie  gehört  zu  den 
Bereicherungen  tüchtiger  u.ergölzlicherOrch.-Werke. 

Den  Liebhabern  zeigen  wir  zugleich  an,  da&s  dieses 
Werk  zum  häuslichen  Gebr.  für  das  Pfte  3-  u.  4händ. 
arangirt  u.  unter  folgendem  Titel  gedruckt  worden  ist! 
1.  Meeresstille  unglückliche  Falirt.  Für  Pfic.  Ebend. 
Pr.  13  Gr. 

3.  Dieselbe  Ouvertüre  arrangirt  zu  4  Händen  von 
J.  D.  Baldenecker.  Ebend.  Pr.  l  Thlr. 
Solche  Werke  ruft  sich  Jeder  daheim  gern  ins  Ge- 
dächtnis« zurück.  Die  Auszüge  sind  gewiss  von  Vielen 
längst  erwartet  worden;  ihr  Erscheinen  wird  also  man- 
chen Wunsch  befriedigen.  Das«  4händ.  BearbeiL.  sich 
leichler  spielt,  als  die  ahänd.,  liegt.in  der  Natur  der 
Sache.  Jeder  wird  nach  Bedürfnis«  wählen  und 
j  der  Wahl  erfreuen. 


(Hiertu  da«  lutellifien.-BUtt  N  o.  IX.) 


Leipzig,  bei  BreÜkopf  und  Härtel.    Redigirt  von  G.  IV.  Fink  unter 
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Den  16ten  September.  $J ,  18  3  5. 


Einige  Heiltet  historisch-lritische  BedenllichkeiUn 
über  den  berühmten  Herrn  Kapellmeister, 
Cherubin  i, 
wohnhaft    in   Firi  i. 
(Fortsetzung  u.  Betchluu.) 

Ich  lege  einen  neuen  Bogen  an  und  fahre  erge- 
benst  fort,  wie  folgt. 

Wie  gesagt:  Wir  sassen  in  der  Enge  — •  in 
der  spaßhaften  nämlich,  wo  es  aber  diesmal  sehr 
ernsthaft  zuging,  wie  oben  gemeldet.  Nachdem 
der  Angegriffene  nämlich  (Sie  werden  sich,  erin- 
nern) dem  Angreifenden  (eigentlich  in  schlechteren 
Deutsch  :  dem  angegriffen- Habenden)  ruhig,  gesetzt, 
doch  heitern  Muths,  sein  gehöriges  Theil  aufge- 
packt hatte,  ging  er  ernsthafter  zu  ernsthaftem  Din- 
gen über,  und  zwar  zum  Wasserträger  $  nämlich 
zum  Wasserträger  des  Herrn  Cherubini  in  Paris. 
Zweifelsohne  ist  Ihnen  diese  unvergleichliche  Oper 
langst  bekannt.  Theuerster:  wie  schön  ist  sie!  wie 
unbeschreiblich  schön!  Ich,  sonst  eiu  moderater 
Mann  und  nicht  so  leicht  ausser  Fassung  zu  setzen, 
(Sie  haben  den  Beweis  in  Händen,  indem  Sie  lesen,) 
aber  ich  habe  gezittert  wie  Espenlaub,  als  der  gute, 
muntere  Kauz  von  Vater  den  trefflichen  Herrn  Gra- 
fen hinausschaffen  wollte,  im  Fasse  nämlich,  und 
die  verwünschten  Soldaten  das  Wasser  zapften! 
und  wie  das  niedliche  Töchterchen  kam  und  — 
leider,  leider  —  ihre  Haare  vergessen  hatte!  und 
wie  der  edle  Graf  im  hohlen  Baume  Stack,  und,  im 
Begriff  zu  ersticken,  so  rührend  heraussang  —  et 
caetera!  Hernach  aber  am  Ende  —  theurer  Herr 
Redacteur:  ich  übertreibe  wahrhaftig  nicht  —  am 
Ende,  wie  Meister-Wasserträger  oben  auf  die  Klöp- 
pelbrücke gerannt  kömmt  und  vor  Mangel  an  Athem 
zum  Reden  den  Freybrief  hoch  in  die  Luft  hält  — 
noch  einmal:  ich  übertreibe  nicht  im  Geringsten — : 
da  haben  wir  gejubelt,  Alle  mit  einander,  als  brächte 
er  uns  den  grossen  Bogen  und  es  wäre  ein  Frey- 
brief  von  allen  herrschaftlichen  und  ständischen  Ab- 
57.  Jahrgang. 


gaben.  —  Genug  davon!  Nun  können  Sic  sich 
aber  denken,  wie  gross  jetzt  unsere  Erwartung  war, 
wenn  auch  nicht  vom  Wasserträger.  Mit  diesem 
hatten  sie  nämlich  vor  dem  Jahre  die  Bühne  er- 
öffnet. Nun  hat  aber  besagter  Herr  Kapellmeister 
auch  noch  andere  Opern  geschrieben,  die  Sie  frey- 
lich besser  kenneu  werden,  als  wir,  da  wir  bis  dato 
noch  keine  weiter  gehört  haben.  *)  Aber  nur  Ge- 
duld: es  kömmt!  Weil  nämlich  der  Wasserträger 
bey  uns  so  unerhörtes  Glück  gemacht  hatte,  so  wol- 
len sie  diesmal  (dasheissl:  Sonntag,  den  ^teu  Junii 
i835)  die  Bühne  wieder  mit  einer  Oper  dcsaclbi- 
gen  Meisters  eröffnen.  Und  damit  wir  uns  schon 
im  voraus  darauf  freuen  könnten,  (die  guten  Men- 
schen!) und  auch  ästhetisch  uns  gleichsam  prapa- 
rircu  möchten:  so  hatten  sie  schon  vor  vierzehn 
Tagen  das  Gedicht  der  Oper  hergeschickt.  (Sie 
nenncn's  kurzweg:  „das  Buch."  Auch  gut!).  Sie 
heisst  aber,  diese  Oper:  I.odoiska,  von  der  Haupt- 
person, welche  wieder  ein  hart  bedrängtes,  liebens- 
würdiges Frauenzimmer  ist.  Diese  Lodoiska  liessen 
wir  nun  unter  unsern  Kennern  und  Liebhabern  umher- 
laufen; nämlich  das  Gedicht!  So  war  sie  auch  einem 
Widersacher  (Sie  erinnern  sich!)  unter  die  Hände 
gcrathen;  wie  Ihnen  das  Weitere  zu  seiner  Zeit  nicht 
verschwiegen  bleiben  soll.  Jetzt  nur  erst  Folgendes! 

Mit  dem  Präpariren  geht's  nun  hier,  wie's  geht; 
besonders  in  Aestfieticis !  Es  wird  au  grossem  Or- 
ten auch  nicht  weither  damit  seyn,  furch i'  ich. 
Darum  ergriff  nun  jener  Redner  ...  oder  erlauben 
Sie  mir  lieber  aus  der  Person  au  falle« ,  da  jene 
zimperliche  Manier  hier  meinen  Styl  genirt!  Also 

•)  Ein  Freund  wollte  au«  den  Ze2tnngen  wissen,  es  hatte 
auch  der  grosse,  sogar  daa  Gegentheil  leistende  Künstler, 
komische  Opern  —  sage:  lomüc/u  —  componirt:  eine 
kleine  ehedem,  genannt  „der  portugitiache  Gasthof", 
und  erst  kürzlich ,  ohngeachtet  er  nicht  mehr  jung  «cyn 
kann,  eine  grosse,  genannt  „Papa-Ali".  Ich  weiss  aber 
nicht,  ob'a  wahr  ist,  und  kann  dafür  nicht  haften. 
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schlechtweg:  Darum  ergriff  ich  die  gute  Gelegen- 
heit und  fing  an  meine  Zuhörer  behutsam  und  auf 
indirectem  Wege  selber  eim'gcrmassen  zu  präpari- 
reu.  Aber,  denken  Sie!  kaum  habe  ich  mich  in 
die  Hauptsache,  gleichsam  auf  geschweiften  Pfaden 
hineingewunden,  so  das 3  man  anfängt  zu  ahnen, 
wovon  ich  rede:  so  •••  Doch  ich  muss  ja  zuvor 
Ihnen  kürzlichst  wenigstens  Folgendes  melden,  was 
Sie  zu  wissen  sonst  ganz  ausser  Stande  sind! 

Wir  besitzen  hier  einen  gewissen  Mann  —  und 
zwar  auch  in  der  Harmonie,  und  mithin  auch  in 
jener  Enge;  denn  er  ist  ein  sehr  angesehener  Mann, 
überdies  von  hohem  Einfluss  —  sagt  mau,  (doch 
wohl  nur  von  ehedem!)  und  von  vielem  Geist  — 
sagt  man  auch;  übrigens  ein,  Alters  halben  abge- 
setzter Kammerdiener  Sr.  Durchlaucht:  ein  refor- 
mirter  Kammerdiener,  nennt  er  sich,  nicht  der  Re- 
ligion nach,  sondern  blos,  weil  er  französischer  Na- 
tion ist.  Der  Mann  lebt  jetzt  hier  schon  seit  etwa 
vierzehn  Jahren  unter  uns  von  seiner  Pension,  und 
privatisirt  —  wie  er  sich  ausdrückt,  ohne  damit, 
so  viel  ich  weiss,  viel  Besonderes  sagen  zu  wollen. 
Er  schreibt  sich:  Msr.  leFilau.*)  Se.  Durchlaucht 
in  jungen  Jahren  haben  ihn  in  Paris  aufgelesen, 
allwo  er  als  Vater  einer  der  allerschönsten  Cho- 
ristinnen des  grossen  Ballets  (er  selbst  erzählt  das 
nur  allzuoft!)  gleichfalls  privatisirt,  und  unserm  gnä- 
digsten Herrn  dort,  so  wie  hernach  auf  andern  gros- 
sen Reisen,  erspriessliche  Dienste  geleistet  haben  will. 
Ich  meines  Theils  zweifle  nicht  daran;  denn  er  ist 
ein  guter  Manu  —  soweit;  höflich,  auch  gegen  un- 
ser Einen,  sehr  gesprächig  gegen  Jedermann,  jetzt 
auch  in  seiner  deutschen,  nur  etwas  confusen  Sprache. 
Vorzüglich  aber  ist  er  ein  sehr  feiner  und  kluger 
Mann,  besonders  (darf  ich  mich  so  ausdrücken)  eine 
wohlgeübte  Spürnase,  die  immer  schon  von  weitem 
riecht,  wo  ein  Braten  im  Quappern  liegt.  Die  letzte 
Reise  nun,  die  er  mit  seinem  hohen  Gebieter,  und 
kurz  vor  seiner  Reformation,  gemacht  haben  will, 
ist  nach  Wien  gewesen,  allwo  sie  Beyde  lange  ver- 
weilt sc yi  1  sollen,  weil  es  ihnen  daselbst  gar  zu  gut 
gefallen  hat.  Selbiger  Hr.  Filau  nun  —  so  nenne 
ich  ihn;  denn  ich  bin  ein  ehrlicher  Deutscher,  und 
denke  bey  Monsieur  allemal  an  einen  Jungen;  sel- 
biger Hr.  Filau,  sag*  ich,  war  der  Erste,  der  mich 
in  meiner  Rede   unterbrach.    Es  war  aber  nicht 

•)  An  den  Sei  z  er. 
„Filau"  «rhieibe  ich:  nicht  etwa  Filou  !  Ich  bitte,  hier 
iua»er»t  genau  au  mUcb,  und  warne!  ich  warne  sehr,  und 
weiu ,  warum ! 
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von  Erheblichkeit,  störte  mich  nicht  trad  wurde  von 
mir  auch  gleich  in  aller  Freundlichkeit  nach  beyden 
Seiten  abgemacht.  Er  wollte  nämlich,  und  mehr- 
mals, nicht  nur  die  Oper  Lodoiska  des  berühmten 
Cherubim,  sondern  auch  ihn  selbst,  (?)  damals  in 
Wien  gesehen  haben.  Letzteres  sogar  gab  ich  vor- 
läufig zu,  obgleich  Paris  und  Wien  ziemlich  weit 
vou  einander  liegen;  denn  was  kam  am  Ende  für 
die  Sache  hieran!  an!  Nun  fuhr  der  Hr.  Filau  aber 
fort:  Unser  Buch  und  folglich  unsre  zu  hoffende  Lo- 
doiska könne  nicht  die  ächte  seyn;  denn  in  diese 
gehöre  —  wie  er  mit  leiblichen  Augen  gesehen  — 
ein  Korb,  ein  grosser,  ordinairer  Korb,  worin  von 
Zeit  zu  Zeit,  und  gar  öfters,  bald  Essen  und  Trin- 
ken, bald  Menschen  (!)  herauf-  oder  heruntergezogen 
würden:  in  unarer  Lodoiska  aber  stehe  gar  kein 
Korb,  nicht  einmal  ein  kleiner.  Ich  blieb  gelassen 
und  gänzlich  ungestört;  und  frage  Sie,  Werthester, 
hier  wiederum:  Was  ist  am  Ende  an  einem  Korbe 
mehr  oder  weniger  gelegen,  vollends  in  einer  Oper? 
Dies  gerade  ihm  zu  sagen,  hielt  ich  für  nicht  recht 
schicklich;  und  darum  nahm  ich  eine  Wendung  und 
sagte:  Wir  können  Beyde  Recht  haben.  Vielleicht 
hat  der  Meisler  seine  Lodoiska  später  umgearbei- 
tet, und  dabey  den  Korb  herausgeschnitten:  der  Ue- 
bersetzer  aber  nur  die  zweyte  Recension  zur  Hand 
gehabt.  Wohl  wahr,  raeynte  er.  Und,  wenn  Sie 
erlauben,  versetzte  ioh,  so  scheint  mir  auch  solch 
ein  auf-  und  niedersteigender  Korb  in  einer  so  ernst- 
haften Oper  nicht  recht  au  seinem  Platze  gewesen 
zu  seyn.  Auch  wahr,  sagte  er;  mir  aber  hat  er 
doch  vielen  Spass  gemacht.  Das  ist  leicht  möglich, 
beschloss  ich;  und  da  wir  so  Beyde  zufrieden  wa- 
ren, griff  ich  den  Faden  meiner  ästhetisch  präpa- 
rirenden  Rede  wieder  auf. 

Ich  wollte  doch  nun  endlich  über  dergleichen 
Geraeinheiten  hinaus  und  höher  hinauf.  Also:  dran! 
Mein  Plan  war:  erstens,  im  Exordio,  möglichst  zu 
spannen  durch  das  Unerwartetste  und  Verwegenste. 
Sie  werden  hoffentlich  meiner  Idee  Beydes  zuspre- 
chen, wenn  Sie  sie  nur  erst  wissen.  Sie  lief  dar- 
auf hinaus:  Die  Musik  des  „Wasserträgers"  war  — 
so  und  so.  Hier  folgte  eine  etwas  ausführliche  Schil- 
derung derselben,  mit  Analyse  der  Hauplscenen  des 
Werks,  die  so  durchdacht  und  auch  so  fein  atyli- 
sirt  war,  dass  kein  Mensch  sie  mir  zugetrauet  hätte, 
und  ich  mir  selbst  am  Allerwenigsten.  Sie  war  aber 
auch  nicht  von  mir:  sondern  die  Sache  war  so.  Vor 
ohngefähr  vier- oder  fünf  und  zwanzig  Jahren  hatten 
wir  noch  den  vorigen  Besitzer  hiesiger  Leihbiblio- 
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thek :  einen  sehr  verständigen  Mann ,  der  auf  gute 
Leetüre  hielt,  weil  er  gar  nicht  ohne  Bildung  und 
sogar  nahe  daran  gewesen  war,  in  seiner  Jugend 
Theologie  stodiren  zu  wollen.    Noch  mehr:  weil 
er  zugleich  sich  einen  Kunstfreund  nannte,  so  liess 
er  geradezu  von  den  Herren  Breitkopf  und  Härtel 
in  Leipzig  sich  (das  heisst:  seiner  Lese-Anstalt)  die 
musikalische  Zeitung  stuckweise  kommen  und  gab 
sie  zu  lesen  um  ein  Billiges.    Der  jetzige  ist  auch 
ein  guter  Mann,  aber  solche  Talente  und  Einsich- 
ten besitzt  er  nicht ;  wie  viel  weniger  solche  Kunst- 
liebschan. Und  weil  man  jetzt  gute,  schön  gedruckte, 
sogar  mit  vielen  Bilderchen  gezierte  Zeitblälter,  das 
eine  für  einen  Pfennig  das  Stück,  das  zweyte  gar 
für  einen  Heller  haben  kann :  so  ist  er  freylich 
kein  Narr,  und  lässt  diese  kommen,  die  mus.  Zeit, 
aber  bleibt  weg.  Nun  war  zu  schon  benannter  Zeit 
der  „Wasserträger"  in  Leipzig  neu  auf  die  Bühne 
gekommen  und  der  Hr.  Rcdact.  gab  —  zwar  na- 
menlos,, aber,  wer*s  verstand,  errieth  ihn  unschwer: 
er  gab,  sag'  ich,  damals  (jetzt  sagt  man  mir,  thut 
er's  nur  allzuselten,  ja  fast  gar  nicht  mehr!)  aus- 
fuhrliche Berichte  von  dem,  was  in  der  Leipziger 
musikalischen  Welt  wahrhaft  Bedeutendes  und  Treff- 
liches vorging,    besonders  wenn  es  zugleich  noch 
neu  war.  Alles  das  fand  nun  auch  statt  —  damals 
nämlich,  beym  Wasserträger.    Da  fand  sich  erst 
die  „Schilderung  des  Ganzen"  bey  der  Theater- 
Vorstellung,  (der  Ungenannte,  doch  Wohlbekannte 
nennt  es:  Charakter  und  Styl  der  Musik;  meines 
Erachtens,  gar  nicht  übel !)  hernach  fand  sich,  kaum 
«in  Vierteljährchen  später,  als  ein  vollständiger  Kla- 
vierauszug in  Leipzig  erschienen,  gleichsam  als  Fort- 
setzung von  jener  Schilderung  des  Ganzen  die  »Ana- 
lyse der  Hauptscentn"  im  Einzelnen.  Nun,  Geehr- 
tester,  dies  Beydes  war  es  ja,  was  ich  mir  damals 
abgeschrieben  hatte  und  nun,  ein  wenig  nach  mei- 
ner Art  zugeschnitzt,  meinem  aufhorchenden  Publi- 
kum darreichte!*)  Da  werden  Sie  nun  ohne  meine 

*)  Auch  hier:  Ehrlich  wahrt  am  längsten !  Mein  Zweck,  dir 
die  Hauptsache  im  Exordio  ru  apannen,  verlangte,  das« 
ich  den  eigentlichen  Hrn.  Verf.  nicht  nannte :  aber  mich 
selbst  als  Verf.  oder  auch  nur  Bearbeiter  nannte  ich  wahr- 
lich auch  nicht.  Ich  nannte,  wie  in  diesem  Briefe,  gar 
Niemand.  Je  tat  ist  dieser  Zweck  erreicht:  nun  gestehe 
ich  ehrlich  und  erkenntlich)  woher  ich  meine  Weisheit 
hatte,  und  möchte  selbigem  Hrn.  Verf.  nur  wünschen, 
dass  Andere,  die  ebenfalls  ihn  abgeachrieben  und  etwa 
nach  ihrer  Art  ein  wenig  bearbeitet  haben,  es  auch  so 
ehrlich  (wo  nicht  anch  so  erkenntlich)  gestünden!  Das 


Versicherung  abnehmen,  ob  ich  meine  Absicht  er- 
reichte, oder  nicht.  —  Nun  war's  Zeit,  weiter  in 
die  Tiefe  hinunter  zu  steigen;  und  ich  that's. 

Männern,  wie  Sie  und  Ihre  Leser,  brauche  ich 
meinen  Ideengang  Mus  im  Grundriss  anzudeuten,  um 
meinem  Princip  möglichster  Kürze  vollends  treu  zu 
bleiben.  Also :  ich  hatte  gesagt :  so  und  so  war 
der  jy asser  träger ,  vornehmlich  in  seiner  Musik: 
wie  wird  nun  die  Lodoiska  in  der  ihrigen  seyn? 
Die  Frage  imponirte :  ich  merkte  es  an  der  gänz- 
lichen Stille  rund  um  mich  her,  und  hielt  — —  dass 
ich'*  gestehe:  nicht  ohne  Vergnügen,  ja  vielleicht 
lächelnd  —  ein  wenig  innen.  Sie  Alle  wissen's 
nicht!  fuhr  ich  fort.  (Pause:  Dito!)  „Nun:  ich  weiss 
es  auch  nicht."  (Man  lachte:  das  wollte  ich  eben !) 
Aber,  versetzte  ich :  was  schadet  das?  Braucht  man 
denn  immer  von  einer  Sache  Etwas  zu  wissen,  um 
Vieles  und  auch  vernünftig  über  sie  zu  sprechen  ? 
(Man  lachte  noch  mehr:  das  wollte  ich  wieder  $  denn 
ich  wusste  ja  vorher,  dass  sie  mich  nicht  verstehen 
würden!  Einige  junge  Herren  schrieen  sogar:  Bravo! 
Das  hätten  sie  können  bleiben  lassen.  Ich  stand  aber 
ganz  gelassen  und  ernsthaft  da.  Und  so  fuhr  ich 
auch  fort,  als  sich  der  Lärm  gelegt  hatte.)  Man 
nehme,  sagte  ich,  z.  B.  hier  unser  Beyspiel;  man 
nehme  eine  Ijodoiska  zur  Hand,  ohne  dass  man  sie 
kennt — gleichsam  im  Dunkeln!  Mau  weiss  nichts 
von  ihr  —  wie  wir  Alle  wirklich  von  ihrer  Musik 
nichts  wissen,  sondern  nur  aus  dem  Buche,  dass  sie 

ich  die  musikalische  Zeitung  noch  zu  losen  bekam,  ha» 
perte  es  damit,  und  sogar  (verzeihen  Sie!)  in  dieser  sel- 
ber. (Wie  ea  jetzt  damit  dort  steht :  das  weiaa  ich  nicht, 
«us  angefiihrtem  Grunde.)  Aber  in  den  Schriften ,  ganz 
oder  tum  Theil  über  Musik  ,  die  später  herausgekommen 
und  von  mir  zum  Durchlesen  su  erlangen  gewesen  siud, 
auch  wenn  die  Herren  Verff.  in  demaelbigen  Falle  sich 
zeigen,  wie  ich  selbst  vorbemrldeterraaseen :  da  steht 
entweder  gar  nicht  erwähnt,  dass  jemals  ein  Mann  seines 
Kamens  auf  Erden  gewebelt  hat  —  was  noch  drum  sejn 
möchte;  oder  er  wird  angerührt,  aber  bey  etwas  gant 
Unbeträchtlichem,  und  beym  Beträchtlichen,  das  man  ab- 
geschrieben oder  bearbeitet,  gans  und  gar  nicht.  Und 
das,  ich  nun  bekennen,  verdriesst  mich  von  den  Herren 
Autoren.  Denn  die  Ersten  —  man  sieht  es  ja,  haben 
ihn  vergessen  und  sich  uur  seine  Sachen  gemerkt;  gut! 
oder  doch  passabel!  aber  die  Zweyten  haben  sich  doch 
aeiner  ganz  ollenbar  erinnert,  da  aie  ihn  mit  Namen  an- 
geführt: nur  aber  bloa  —  wo  und  wie  ich  schon  gesagt 
habe!  Was  soll  man  da  vermuthen?  Ich  meines  Theil*  gar 
nichts;  denn  ich  möchte  auch  nicht  einem  einzigen  Men- 
schen Unrecht  thun,  auch  nicht  durch  blosse  Vermnthnng. 
Denke  also  jeder  etwanige  Leser  davon,  wie  er  will:  aber 
su  fragen  muaa  doch  Jedermann  erlaubt  seyn  —  selbst  mir ! 
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eine  Dame  gewisser  Art,  gewissen  Standes,  in  ge- 
wissen bedenklichen  Umstanden  ist.  Jetzt  frage  ich : 
Wenn  nun  dem  «o  ist,  wie  dem  ist:  hat  darum, 
was  von  ihr,  der  Musik,  zu  sagen  seyn  möchte,  ein 
Ende,  ehe  es  angefangen  worden?  Wenn  man  will: 
Ja!  aber  wenn  man  nicht  will:  Nein!  Und,  meine 
Herren,  ich  will  nicht  —  wenn  Sie  erlauben!  (Hier 
applandh  te  fast  Alles,  selbst  ältliche  Leute  thaten  es. 
Ich  hatte  das  aber  auch  —  vielleicht  sehen  Sie's 
selbst  meinen  Worten  an  —  mit  Muth  und  Feuer 
und  bester  Laune  berausgestossen.  Ich  war  ja  mei- 
ner Sache  gewiss!  Hören  Sie  nur  weiter.)  Wir  Alle 
können  ja  verraulhen,  fuhr  ich  fort;  ernsthaft  kön- 
nen wir  vermulhen,  wie  unsre  werthe  Unbekannte 
beschaffen  seyn  möge;   und  haben  wir  etwas  Be- 
stimmtes berausvermuthet,  so  können  wir  auch  — 
freilich  mit  der  gehörigen  Behutsamkeit,  die  sich 
in  solchen  Fällen  überall  geziemt  —  dies  Vermu- 
thete  prüfen,  ob's  so  recht  seyn  dürfte,  oder  nicht. 
Und  dazu  bin  ich  so  eben  geneigt,  Ihnen,  nach  Kräf- 
ten, mit  Rath  unter  die  Arme  zu  greifen.  —  Doch 
ich  führe  meinen  Grundriss  für  einen  solchen  zu 
viel  aus;  was  nicht  nöthig  ist,  wie  schon  gesagt. 
Kurz  und  (hoffentlich)  gut:  Ich  argumentiite  aus  dem 
Gedicht  und  aus  dem  IV aaserträger  heraus,  so  gut 
ich  konnte,  wie  unsre  Lodoiska  in  ihrer  Musik  — 
und  zwar,  wie  es  dort  hiess,  „uach  ihrem  Charak- 
ter und  Styl" —  beschaffen  seyn  könnte,  wie  man 
über  ihre  Beschaffenheit  zu  vermutlien  befugt  sey; 
wie  das  eben  eine  nicht  unebene  Art,  sich  zu  „prä-> 
pariren",  abgeben  würde  u.  dgl.  m.    Alle  schienen 
zufrieden  und  waren  mäuschenstill;  selbst  unsre  vor- 
laute Jugend.    Da  wuchs  mir  der  Kamm  immer 
höher,  und  mit  der  steigenden  Begeisterung  stieg 
mir  auch  die  Kraft,  fein  bey  der  Stange  zu  bleiben. 
(Geht  es  mir  doch,  fühl'  ich,  selbst  alleweile  fast 
so,  iudem  ich  nur  davon  schreibe!    Meynen  Sie 
nicht,   mein  Herr  Rcdacteur?)    Meine  Stange  (so 
zu  sagen)  war  aber  folgende,  und,  so  viel  ich  weiss, 
auch  nicht  gerade  eine  alltägliche:  Ich  versuchte, 
Alles,  was  ich  zu  sagen  vorhalte,  an  die  Frage  zu 
knüpfen:  Mag  wohl  von  Herrn  s.  t.  Cherubim*  die 
Lodoiaka  oder  der  Wasserträger  früher  componirt 
worden  seyn  ?  und  hat  man  mithin  —  so  weit  näm- 
lich die  Gedichte,  die  zwar  im  Iiihalt  (wiewohl  nicht 
gänzlich)  verschieden,  doch  in  der  Gattung  einan- 
der ähnlich  siud,  es  erlauben  und  dem  Meister  er- 
laubt haben  —  hat  man,  sag'  ich,  insofern  die  Lo- 
doiska gewissermassen  als  Vorbild  des  Wasserträ- 
gers zu  bcü achten;  oder  ist  e«  umgekehrt?  —  Sie 


bemerken  ohne  mich,  trefflicher  Kunstrichter,  daaa 
(um  im  Bilde  fortzufahren)  diese  meine  „Stange" 
nicht  nur,  wie  gesagt,  eine  (sollt»  ich  meynen) 
„nicht  gerade  gewöhnliche"  war,  sondern  dass  sich 
auch  an  sie,  ausser  dem  Ross,  (oder  was  sonst  für 
ein  Thier)  noch  manches  Gute  und  „Präparirende" 
anknüpfen  Hess.  Das  that  ich  nun,  erstens,  wie  ge- 
sagt, im  Ganzen,  dann  auch  im  Einzelnen  —  wo 
ich  aber  freylich  nur  Weniges  darbieten  konnte, 
weil  nur  Weniges,  nämlich  bis  jetzt  und  bey  uns, 
annoch  vorhanden  war.  Nämlich  Folgendes  war 
vorhanden;  was  ich  sogleich,  aus  oft  angeführtem 
Princip,  verbunden  mit  meinen  Ideen  dabey,  Fol- 
gerungen daraus,  Urlheilen  darüber,  und  Anwen- 
dungen davon,  hier  anführen  will.    Nämlich  das! 

Die  allerhöchste  Thealer-Intendanz  (oder  Regie) 
hatte  die  Güte  gehabt,  dem  Gedichte  zwey  nicht  all- 
zulange Gesangstücke  in  Partitur,  wie  zu  einstweili- 
gem Iinbiss  vor  dem  grossen  Gastmahl,  beyzupacken. 
Es  waren:  ein  gewalliges,  (so  zu  sagen)  furioses 
Quartelt  mit  Chor  zu  einer  Ausforderung  auf  Leben 
und  Tod  zwischen  zwey  Helden  des  Stücks,  im  er- 
sten Act  —  wie  das  Buch  nachwies;  und  ein  übec- 
aus  schönes,  ganz  melodisch  und  zar  t  ausgeführtes, 
fünf-slimmiges  Trinklied,  aus  dem  Finale  des  zwey- 
ten  Acts.  Ehe  ich  nun  aus  diesen  beyden  einzel- 
nen Stücken  —  nämlich:  neben  und  .nach  jenem 
Festerstehenden  über  das  Ganze,  so  wie  auch  im- 
merdar als  blos  „vermulhlich"  und  hypothetice  ar- 
gumentü-te,  schaffte  ich  kürzlich  einen  Einwand,  den 
man  mir  hätte  machen  können,  aus  dem  Wege  — 
den  nichtigen  Einwand,  dass  bey  uns,  oder  auch 
auswärts,  vielleicht  im  ganzen  Deutschland,  der 
Wasserträger  aufderBühue  früher  erschienen  sey, 
als  Lodoiska,  oder  auch  umgekehrt  —  wenn  dies 
|  nämlich  da  oder  dort  der  Fall  gewesen  seyn  sollte; 
den  .nichtigen  Einwand,  als  müsse  Er,  der  Wasser- 
träger, eher,  oder  als  müsse  Sie,  die  Lodoiska,  dar- 
um früher  componirt  seyn  —  von  welchem  Bey- 
dem  überdies  das  Erste  das  Zweyte  und  das  Zweyte 
das  Erste  aufheben  und  gleichsam  vernichten  würde, 
so  dass  gar  nichts  übrig  bliebe  von  „früher"  oder 
„später",  sondern  Wasserträger  und  Lodoiska  gar 
nicht  componirt  wären  und  folglich  gar  nicht  exi- 
stirlen  —  was  mir  doch,  setzte  ich  etwas  spitz  hin- 
zu, selbst  in  dieser  Zeit  des  Widersprechens  und 
der  Widersprüche  gar  zu  widersprechend  erschei- 
nen wolle.  Doch  verzeihen  Sie :  ich  wusste  vor  Ei- 
fer (so  ist  es,  wenn  man  zu  warm  und  heftig  wird  !) 
bey  „spitz*;  wirklich  uicht  mehr  recht,  was  ich  ei- 
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gentlich  hatte  sagen  wollen,  und  musste  zuvor  den 
vorhergegangenen  Satz  wieder  durchlesen  j  wo  sichs 
denn  zeigte,  ich  hatte  blos  beibringen  wollen,  dass 
und  wie  ich  jenen  nichtigen  Einfall  schnell  bei  Seile 
geschafft  hätle.  Nun  aber  fing  ich  an  schnell  zu 
folgern,  wiewohl  immer  nur  hypothetice  und  nur 
aus  jenen  zwey  trefflichen  Stücken,  weil  sonst  nichts 
dawar  —  den  Ideen  nach ;  nnd  auch  diese  im  blos- 
sen Grundriss  —  folgendermassen. 

Jenes  erste  gewaltige,  schon  am  Pianoforte  ge- 
sungen ungemein  effeetvolie  Gesangstück,  das,  wenn 
nun  erst  Alles  mitgeigt  und  mitbläst,  von  noch  viel 
gewalligerer  Wirkung  seyn  muss:  also  bemerkte  ich 
nämlich  —  und  ich  bitte  Sie,  den  Kenner  und  Gön- 
ner, die  Partitur  (etwa  von  Ihrem  Herrn  Theater  - 
Director  N.  N.)  vor  Augen  zu  nehmen,  um  zu  hö- 
ren, waa  ich  !  Ob  Sie  dann  auch  so,  wie  ich,  dar- 
aus argumentiren  werden :  nun,  das  werden  wir  Alle 
erfahren,  hoff*  ich.  Ich  argumentirte  daraus  also... 

Allein:  dass  ich  die  Hauptsache  erst  meines 
Bemerken»  nicht  vergesse,  wie  (o  des  unseeligen  Ei- 
ferns!)  bey  einem  Haare  geschehen  wäre!  Haupt- 
sache war  sie,  nicht  nur  im  Bemerken,  sondern 
auch  in  der  Rede;  folglich,  den  alltäglichsten  Re- 
geln gesunder  Rhetorik  gemäss,  in  ihr  auch  das 
ilcrvoi  leuchtendste.  Dies  nämlich!  Bey  aller  Frey- 
heit  des  Gesanges  dieses  Stücks  —  Musik  desselben, 
wie  die  Worte  —  als  zweyer  auf  Mord  und  Todt- 
•chlag  gegen  einander  erhitzten  Parteyen,  gerade  als 
es  losgehen  soll  und  sie  die  Schwerter  schon  blank 
hausen  haben :  bey  aller  Freyheit  des  Gesanges  die- 
ser Worte,  sag'  ich,  ist  dennoch  die  Instrumental- 
partie vom  Anfang  bis  zu  Ende  thematisch,  im 
Quartett  sogar  sehr  kunstreich  -  thematisch  ausge- 
führt, und  (ich  bitte  darauf  besonders  zu  merken!) 
da  bey  dennoch  so  (scheinbar)  natürlich  und  leicht 
hinfliessend,  wie  nur  irgend  möglich.  Hier,  Theuer- 
«ter,  sprang  meine  eigentliche  Argumentation  blü- 
hend heraus)  und  ich  rief  sie  aus  so  laut  und  mit 
einer  Freudigkeit,  als  —  warum  sollt'  ichs  leug- 
nen?—  ala  da  mir  meine  gute  Frau  mein  sieben- 
des Kind  in  meinem  Alter  unvermuthet  nachgebo- 
ren hatte.  So  —  rief  ich  — -  gerade  so,  die  grösste 
Freyheit  und  die  strengste  Gebundenheit  in  Eids 
verschmolzen,  und  Alles  doch  deutlich,  sogleich  zu 
verstehen,  sogar  natürlich  hinfliessend  und  leicht 
Auszuführen  —  Alle«  in  Eins,  Eins  iu  Allem:  so 
schreibt  kein  Mensch  auf  Erden  in  —  der  Jugend.' 
So  schreibt  nur  ein  vielgeübter,  langbewährter,  mit- 
hin ein  —  nicht  nothwendig,  ja  eben  hier  wegen 


des  grossen  Feuers  nicht  wahrscheinlich,  alter,  aber 
doch  ein,  über  die  gewöhnliche  Milte  des  Menschen- 
lebens einen  starken  Schrilt  hiuübergelangter  Künst- 
ler. Mithin:  efer  Wasserträger  früher:  die  Lo~ 
doiska  später! —  Hier  brach  ein,  wie  mir  schien, 
allgemeines  Applaudissement  sehr  laut  hervor,  und 
Einige  der  jungen  Herrn  riefen  sogar  wieder:  Bravo! 
was  ich  eben  da,  (sozusagen)  auf  dem  obersten Puukt 
einer  der  Doppelspilzen  des  Thurms  meiner  Folge- 
rungen, ihnen  unmöglich  verdenken  konnte;  wes- 
halb ich  auch  hier  nicht,  wie  vorhin,  hinzusetzen 
kann:  Sie  hätten  es  bleiben  lassen  können. 

Nun  war  ich  meiner  Sache  gewiss ;  und  darum 
begab  ich  mich  auf  die  zweyte  jener  Spitzen  auch 
nicht  behutsam  und  allmählig  hinüber,  sondern  ich 
schwang  mich  gleichsam  mit  Einem  kräftigen  Satze 
hin,  mich  dort,  obschon  nur  wenige  Minuten,  auf 
ihrer  Schärfe  fest  niederlassend.  Gewisaermassen 
ist  es  nun  eben  so,  sagt'  ich,  mit  jenem  zweyten 
Gesangstück:  nur  weit  anders.  Wie  billig.  Hier 
schlägt  man  sich  nicht:  hier  trinkt  man.  Hiess  es 
dort:  „Nur  zu!"  so  heisst  es  hier:  „Stosst.an!" 
dort:  „Das  geht  auf  Tod  und  Leben! "  hier:  „Leert, 
Freunde,  diesen  Becher!"  Ein  Blinder  sieht N dass 
das  ganz  anders  klingen  musste;  und  ein  Tauber 
hört,  dass  es  ganz  anders  klingt.  Aber  wie  anders: 
das  ist  der  Punkt!  Köstlich  und  meisterhaft,  wie 
dort:  aber  —  man  sehe  und  höre,  und  wenn  nur 
halb :  so  findet  man,  Alles  ist  und  bleibt  anmuthig 
fliessend  und  gefällig:  dennoch  aber  ist  und  bleibt 
zugleich  Alles,  nicht  nur  wahrhaft  kunstreich,  son- 
dern —  ich  bitte  Sie  —  ächl-ca/io/iisch !  Nun  ar- 
gumentire  ich  gerade  wie  vorhin  und  eben  so  si- 
cher: Ein  junger  Meister,  wenn  er  auch  wirklich 
überhaupt  so  schreiben  könnte  —  was  doch  in  Zwei- 
fel zu  ziehen  seyn  dürfte  —  würde  es  doch  nim- 
mermehr thun  bey  einem  —  Trinkliede!  Wie  da 
die  liebe  Jugend  es  macht,  und  zwar  im  Trinken, 
im  Componircu  und  im  Singen :  das,  Freunde,  wis- 
sen wir  Alle  aus  eigener  Erfahrung.  Genug:  so 
macht's  die  Jugend,  so  macht's  mithin  ein  jugend- 
licher Meister  nimmermehr.  Und  wenn  kein  jugend- 
licher :  ein  älterer !  mithin  auch  aus  diesem  Grunde : 
der  fV asser  träger  früher  als  Lodoiskal  —  Von  neuem 
lauter  nnd,  wie  mir's  schien,  allgemeiner  Beyfall. 

Allein,  denken  Sic!  der  Schein  betrügt.  In  Lctz- 
term  halle  ich  mich  wirklich  geirrt.  Einer  wenig- 
stens hatte  nicht  grklatscht.  Wollte  und  köuntc  ich 
Witz  reissen,  so  spräche  ich :  Er  wollte  jetzt  erst  — 
klatschen!  ßcilicH:  Doppel- Sinn!)  Nämlich  so. 
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Mein  jugendlicher  Herr  Antagonist  (Sie  erin- 
nern sich!)  trat  auf  nnd  begann  —  auch  dem  Tod- 
feinde Gerechtigkeit! —  mit  Anatand,  freundlichem 
Sprachton  und  bescheidenen,  seibat  wie  etwas-schüch- 
ternen  Blicken  —  möge  diese  radicale  Reform  nun 
durch  die  Kraft  der  Wahrheit  aus  meinem  schwa- 
chen Munde  oder  durch  verborgene  Beschämung  über 
seine  vorige  Unziemlichkeit  zu  Stande  gekommen 
seyn :  kurz,  er  trat  auf  und  sprach  in  angezogener, 
Iobenswürdiger  Weise  ohngefähr  folgende  Worte: 

Geehrter  Herr  und  anerkannt-gelehrter  Kunst- 
freund! (Das  war  sein  Ausdruck,  und  mag  ich  da- 
bey  wohl  stark  erröthet  seyn.)  Siesehen  uns  Alle 
nicht  nur  vollkommen  befriedigt,  sondern  auch,  wie 
selten,  begeistert  —  zuerst  von  dem,  was  Sie,  gleich- 
sam Ihre  Hauptansichl  einleitend,  aber  doch  zugleich 
für  sich  aclbatstä'ndig  und  lehrreich  über  den  herr- 
lichen Wasserträger,  theils  das  Ganze  schildernd 
nnd  darstellend,  theils  die  Hauptmomente  im  Ein- 
zelnen analysirend,  ausgesprochen  haben ;  und,  so  viel 
ich  irgend  bemerken  können,  ist  auch  kein  Einziger 
unter  uns,  der  nicht  dies  Alles,  überfuhrt  von  seiner 
Einsicht  und  seinem  Gefühl,  unterschreiben  müsste: 
am  wenigsten  aber  wäre  ich  so  ein  Einziger... 

Theurer  Hr.  Redact.I  Nicht  ohne  Ursache  habe 
ich  diese,  wie  mich  dünkt,  schönen  und  ehrenden 
Worte  in  Extenso  angeführt;  denn  ich  wälze  sie, 
wie  gesagt,  auf  jenen  „Ungenannten,  doch  Wohl- 
bekannten" in  Ihrer  Zeitung  dankbarlich  zurück,  und 
er  möge  sie  geniessen,  gesund  und  vergnügt!  Das 
Uebrige  aber,  von  der  Rede  nämlich,  was  mich 
selbst  angeht,  ziehe  ich  blos  aus,  wegen  nöthiger 
Kürze  und  sonstiger,  gewiss  nicht  anmessender  Be- 
schaffenheit meiner  Natur.  Darum  nur  so,  wie  folgt, 
doch  möglichst  aus  dem  Munde  des  Redners  — 

Auch  was  Sie  (fuhr  dieser  fort)  von  den  zwey 
einzigen,  uns  bis  jetzt  bekannten  Gesäugen  aus  der 
Lodoiska  —  erstens  bemerkt  haben,  unterzeichnen 
wir  gewiss  Alle;  und  auch  was  Sie  daraus  —  zwey- 
tens  argumentiren,  hat  seine  Tiefe  und  grosse  Con- 
sequenz:  nur  aber  —  (denken  Sie,  mein  Herr  Re- 
dact. !)  nur  aber  will  mir  scheinen ,  als  ob  daraus, 
und  höchstnatürlich,  gerade  das  Gegentheil  flösse 
und  leichtlich  zu  beweisen  wäre  — 

Irren  Sie  nicht  über  mich!  verkennen  Sie  mich 
nicht !  glauben  Sie  nicht,  dass  diese  Worte  bey  sol- 
chem Ton  mich  hätten  anstechen  oder  gar  verdrüss- 
lich  machen  können.  Wahrheit,  Wahrheit,  aber  be- 
scheidene Wahrheit  ist  (so  zu  sagen)  mein  Idol; 
vermelde  sie  Hans  oder  Kunz,  spreche  sie  Ja  oder 


Nein:  wenn  sie  nur  wahr  ist,  nämlich  dem,  der 
sie  sagt,  besonders  wenn  er  bescheiden  sie  aus- 
spricht. Und  damit  gut!  Aber  das  muss  ich  doch 
gestehen,  denn  auch  dies  ist  Wahrheit:  Die  Sache, 
diese  vor  Allen  ausgesprochene  Sache —  diese  machte, 
dass  ich  ein  Weilchen  dastand,  stumm  wie  einjFitch. 
und  starr  als  war'  ich  vom  Himmel  gefallen ;  auch 
haben  Freunde  hernach  mich  versichert,  ich  hätte 
ausgesehen  —  im  Gesicht  nämlich  —  wie  die  Wand 
der  Enge,  die  frischaufgetünchte.  (Siehe  oben,  die 
Einleitung.)  Hören  Sie  sie  nur  erst,  diese  Sache! 
Er  sagte  —  zusammengezogen  nämlich: 

Schon  dass  der  landes väterliche  Herr  Kapell- 
meister ausdrücklich  geschrieben,  unser  Hr.  Stadt- 
musikus möchte  mit  allen  seinen  Leuten  sich  für 
noch  mehr  Proben  auf  die  Lodoiska,  als  auf  den 
Wasserträger,  einrichten,  indem  sie  für  das  Orche- 
ster viel  schwieriger  auszuführen  sey:  schon  dies 
(sagte  er)  deutet  auf  einen  jugendlichen  Verfasser. 
Ein  solcher  versteht  gewöhnlich  die  Instrumente  noch 
nicht  vollkommen ;  darum  muthet  er  oft  ihnen  so, 
was  eigentlich  nicht  in  ihrer  Natur  und  Eigentüm- 
lichkeit liegt,  auch  wohl  dem  gewohnten  nnd  re- 
gelmässigen Gebrauche  derselben  zuwiderläuft;  eil 
.solcher  jugendliche  Verfasser  kann  auch  gewöhn- 
lich des  künstlich  Gearbeiteten  in  der  Composition 
nicht  genug  haben.  Das  Alles  wird  erst  anders  and 
besser  mit  den  Jahren  und  bey  grösserer  Geübtheit 
im  Schreiben.  „Mit  den  Jahren":  folglich  in  spä- 
tem Jahren;  folglich  hier  in  spätem  Jahren,  ab 
worin  unsre  Lodoiska  coraponirt  ist;  folglich  der 
Wasserträger  später  als  sie! 

Beym  Himmel!  das  Ding  liess  sich  hören: 
nnd  darum  -—  wie  ich  nun  bin,  und  nachdem  ich 
mich  nur  erst  wieder  zusammengerafft  halte  — 
musste  ich  auch  laut  gestehen,  dass  es  sich  hören 
lasse:  wollte  aber  Etwas  dagegen  anfuhren  von 
der  Verschiedenheit  der  beyden  Gedichte,  nach 
welchen  sich  ja  doch  solch  ein  Meister  auch  in 
der  Schreibart  seiner  Musik  vorzüglich  richte:  doch 
da  unterbrach  der  junge  Mann  mich,  und,  ich  mu« 
es  ihm  nachrühmen,  mit  derselben  Ruhe  und  Be- 
scheidenheit, indem  er  sagte: 

Geehrter  Herr,  belieben  Sie  mich  erst  auszu- 
hören !  Bisher  habe  ich  nur  vom  Allgemeinen  bey- 
der  Opern  gesprochen  —  gerade  wie  Sie  vorhin  auch 
gelhan:  aber,  Ihr  musterhaftes,  strenges  Verfahren 
in  Anspruchslosigkeit  ferner  nachahmend,  muss  ich 
nun  auch  auf's  Besondere ,  nämlich  auf  jene  zwey 
trefflichen  Gesangslücke  der  Lodoiska  kommen.  — 
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Dagegen  war  nicht«  einzuwenden ;  und  ich  ging 
no  weit,  ihu  zu  bitten,  er  möchte  fortfahren.  Die 
Sensation  war  allgemein  und  eine  erwartungsvolle 
.Mäuschenstille  umgab  uns  beyde  Redner.  Da  fuhr 
er  (ich  dränge  zusammen)  also  fort: 

In  jenem  grossen  Ensemble  und  Chor  für  Män- 
nerstimmen finde  ich  alles  das,  was  Sie  gefunden 
haben ;  und  ich  brauche  kaum  nochmals  daran  zu 
erinnern,  daas  es,  von  meinem  Standpunkte  ange- 
sehen ,  eben  so  sehr  für  meine  Meyuung  beweiset, 
als  jenes  Allgemeine  über  das  Ganze:  (belrachteu 
Sie,  Theurer!)  allein  das  darf  ich  zu  erwähnen 
uicht  vergessen:  (und  hier  erhob  er  den  Ton  fast 
so  siegreich,  als  ich  vorhin;  und  —  was  wahr  ist, 
niuss  ich  sagen  —  er  that'a  mit  schönerer  Ruhe  und 
fortwährender  Bescheidenheit  in  den  Blicken  —  (der 
junge  Mensch  hat  hübsche  Augen:  ich  kann  mich 
deren  nicht  im  Geringsten  rühmen;  was  auch  wohl 
Etwa»  ist  —  für  die  Wirkung  nämlich!)  Das, 
sagte  er,  darf  ich  nicht  vergessen :  Ich  habe  in  je- 
nem Stücke  noch  eine  Stelle  gefunden  —  eine  Stelle, 
die  der  Coraponist  aufs  Aeusserste  hervorgehoben 
hat,  die  auch  wir  Alle,  die  wir  dies  Ensemble  ge- 
sungen, aufs  Aeusserste  hervor  zu  heben  uns  nicht 
haben  enthalten  können.  (Der  junge  Mann  ist  un- 
ser bester  Tenorist:  ich  bin  gar  keiner.    Ja  ehe- 
dem! aber  es  ist  lange  her.    Und  das  ist  wohl 
wieder  Etwa*  —  für  die  Wirkung  nämlich!)  Es 
ist  das  eine  Stelle,  versetzte  er,  die  Sie  übersehen 
zu  haben  scheinen,  und  die  doch  meine  Ansicht 
über  „früher"  oder  „später"  nicht  nur  mächtig 
unterstützt,  sondern,  wenn  ich  auch  gar  keine  an- 
dern Beweise  für  diese  meine  Ansicht  hätte,  ganz 
allein  (wahrhaftig  er  sagte:  „Ganz  allein"  —  wie 
es  hier  geschrieben  steht!)  „ganz  allein*'  sie  be- 
gründen, befestigen,  emporhalfen  würde.  („Em- 
por !")  Sie  finden  dieselbe  gegen  das  Ende  des  Stücks, 
da,  wo  die  höchste  Steigerung  des  Affecls  ist  und 
die  Schlagerey  eben  losgehen  soll.    Ich  bitte  Sie, 
sagte  er:  ich  bitte  Sie  —  was  ist  das  für  eine  greuel- 
volle, Herzen  und  Ohren  zerreissende  Harmonie, 
lang,  fest,  fortissimo  fortgehalten :  F  dur  von  allen 
Sängern,  auch  dem  Chore,  und  Ges  dur  von  allen 
Instrumenten !  Hier  könnte  ich  schon  fragen :  Wel- 
cher ächte  Meister  kreischt  so  teufelmässig,  (Sie  se- 
hen :  hier  wurde  auch  Er  heftig ;  wie  ich  ihm  um 
so  weniger  verdenken  kann,  da  ichs  selbst  vorhin 
und  wohl  noch  ein  wenig  mehr  geworden  war—) 
nnd  so  gans  regellos,  ausser  ein  sehr  jugendlicher 
Brausekopf?    Ich  könnte  so  fragen,  uud  ich  frage 


auch  ao:  aber  das  ist  noch  Kleinigkeit  nnd  Spasi 
(Hier  erschrack  ich  im  Ernste!)  gegen  das,  was 
ich  weiter  bemerken  muss;   uud  Sie  könnten  mir 
auch  hier  mit  Grund  eiuwerfen:  Die  Oper  ist  für 
Frankreich  geschrieben  uud  zunächst  für  Paria: 
was  aber  Franzosen  reizen  und  ihnen  Wohlgefallen 
soll,  das  muss  —  in  Musik  oder  worin  es  sey  — 
(So  keck  und  verwegen!  und  gegen  unser  Aller 
Muster  der  guten  Sitten  und  des  reinsten,  feinsten 
Geschmacks  in  allem  Möglichen,  schon  seit  König 
Ludwig  XIV! !!)  —  es  muss,  sagte  er—-  „in  Mu- 
sik oder  worin  es  sey"  —  ihnen  erst  die  Sinne 
betäuben  und  die  abgestumpften  Herzen  zu  zerflei- 
schen drohen.    (Wahrhaftig:  „abgestumpfte  Her- 
zen" und:  „zerfleischen!"    Ich  würde  dergleichen 
auszustossen  niemals  wagen.)    Und  wenn  Sie  mir 
dies  einwürfen :  so  hätten  Sie  Recht ,  setzte  er  hin- 
zu.   Aber,   wie  gesagt,  das  ist  noch  Kleinigkeit: 
hingegen,  aus  diesem  Kreisch  der  toll  gewordenen 
Instrumente  so  ohne  alle  Vorbereitung,  Auflösung, 
Vermittlung,  so  ohne  irgend  Etwas,  zurückplum- 
pen in  das  nackte  F  dur  —  Er,  ein  Meister,  dem 
alle,  auch  die  feinsten  Regeln  der  Kunst  höchslbe- 
kannt,  dem  jede  gehörige,  die  Grundsätze  nirgends 
verletzende  Handhabung  der  Mittel  der  Harmonie 
geläufig  ist:  Er,  Er,  Cherubini,  sollte  das,  sollte  es 
so  geschrieben  haben?  Nun  und  nimmermehr,  aus- 
ser — '  in  jungen,  in  beträchtlich  jungen  Jahren,  und 
in  weit  frühem,  als  denen,  worin  er  den  Wasser- 
träger schrieb.  Uud  so  rufe  ich  gleich  Ihnen  mu- 
thig  aus  —  nur  umgekehrt:  Lodoiska  früher,  der 
fVasserträger  später! 

Der  kühne  Recke,  wje  er  nun  einmal  in  der 
Gluth  war,  wollte  auch  auf  das  zweyte  Stück  kom- 
men und,  wie  aus  jenem,  so  aus  diesem,  seinen  Satz 
beweisen  :  aber  die  andern  Häupter  der  Gesellschaft 
legten  sich  dreiu,  weil  sie  glaubten,  wir  Beyde  wür- 
den einander  endlich  in  die  Haare  fahren.  Die  gu- 
ten Leute!  Sie  kennen  eben  die  Künstler  nicht,  und 
wahre  Kunstfreunde  auch  nicht,  und  bilden  sich 
ein,  diese  Beyden  könnten  noch  einer  solchen  Roh- 
heit und  Gemeinheit,  wenn  sie  sich  gegenseitig  er- 
hitzten, fähig  seyn!  Sie  sind  bey  Weitem  zum 
grössten  Theile  nicht  auf  Schulen  gewesen  —  auf 
höhern  nämlich  —  und  haben  folglich  nicht  geler- 
nel:  Didicisse  fideliter  artes,  emollit  mores! 
Die  guten  Leute! 

Wenn  Sie  aber,  mein  Bester,  finden  sollten, 
dasa  die  Rede  jenes  meine»  Gegners  etwas  moder- 
ner stylisirt  sey,  al»  mein  gewohnter  Styl  von  ehe- 
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dem ;  da»  sie  vielleicht  sogar  —  um  mich  auch 
einmal  eines  modernen  Ausdrucks  zu  bedienen  — 
etwas  Energisches  und  Brillantes  zeige :  so  hängt  das 
so  zusammen  und  geht  damit  folgendermassen  zu. 

Als  nämlich  jene  Freunde  gutmeynend  drein- 
griffen,  that  Einer  der  Angesehensten  den  Vorschlag, 
um,  wie  er  glaubte,  unsBeyde  und  die  Untersuchung 
obendrein  wie  mit  Einem  Ruck  in's  Reine  zu  setzen: 
wir  sollten  alle  Bcyde  unsern  ganzen  Zwist  —  an- 
gebogen eines  Jeden  besondere  Ansichten  und  Ur- 
theile  mit  eines  Jeden  Gründen  für  die  seinigen  — 
uiederschreiben  und  der  berühmten  musikalischen 
Zeitung  portofrey  auf  Kosten  der  Stadlcommun  über- 
senden, bittend,  der  Hr.  Redacleur  (das  heisst  uun: 
Ew.  Wohlgeb.)  möchten,  als  sonder  Zweifel  hierzu 
am  besten  befähiget  und  aecreditiret ,  den  so  sehr 
verwickelten  Knoten  entwirren,  und  zwar  (wo  nicht 
anders  möglich)  ästhetisch :  wäre  es  aber  historisch 
möglich,  historisch  —  weil  sichs  da  kürzer  und  ge- 
meinfasslicher  abthun  liesse.  Ich,  der  ich,  wie  die 
Wahrheit,  so  den  Frieden  liebe,  war  hierzu  sogleich 
erbölig:  aber  nicht  also  —  zu  meiner  grossen  Be- 
fremdung und  zum  Stutzen  aller  Anwesenden  — 
mein  sonst  so  kühner  Gegenmann.  Täusche  ich 
mich  nicht  über  den  Ausdruck  seines  Gesichts  und 
ganzen  Wesens:  so  war  er  verlegen  und  wie  be- 
schämt. Er  suchte  Ausflüchte:  Die  Sache  wäre 
nicht  tanti,  einen  fremden  Gelehrten  damit  zu  be- 
schweren j  dieser  fremde  Gelehrte  werde  mehr  zu 
thun  haben,  als  unsre Knoten  zu  entwickeln  u.dgl. 
Mir  schoss  das  Blatt,  oder  wie  man  in  solchen  Fäl- 
len noch  passender  sagt:  Mir  wuchsen  Schwans- 
federn, und  ich  mag  mich  wohl  —  doch  gewiss 
mit  schuldigem  Anstand —  auf  den  Schwingen  die- 
ser Federn  ein  wenig  über  den  Gegner  erhoben  ha- 
ben. Es  zupften  mich  Freunde  am  Aermel;  da  be- 
sann und  senkte  ich  mich,  allein  auf  Vollführung 
des  höchstgerechlen  und  unparteyischen  Vorschlags 
bestehend.  Hierauf  erhob  sich  endlich  auch  mein 
Mitkämpfer  wieder  und  sagte  zu  mir  mit  starker, 
fester,  ich  dürfte  wohl  sagen,  derber  Stimme  — 
was  ich  sogleich  möglichst  mit  seinen  eigenen  Wor- 
ten hiehersetzen  werde,  und  Letztes  um  so  viel 
mehr,  da  ich  es  —  oder  vielmehr  ihn  —  in  sei- 
nem eigentlichen,  innern  Sinne  und  Zusammenhange 
nicht  verstand  und  in  dieser  Stunde  noch  nicht  ver- 
stehe. Er  sagte:  Wohlan i  wenn  Sie  denn  uns  Alle, 
und  sich  selbst  am  allermeisten,  lächerlich  machen 
wollen:  so  schreiben  Sie  nach  Herzenslust.  Ich 
biu's  zufrieden:  aber  unter  einer  Bedingung.  Un- 


ter welcher?  rief  ich.  „Unter  der,  dass  ich  vor 
Absendung  zu  lesen  bekomme,  was  Sie  mich  in  die- 
sem thörichten  Streite  sagen  lassen ;  und  wo  ich  es 
etwa  nicht  ganz  richtig  aufgefasst  finde,  (Ohe!)  oder 
doch  nicht  ganz  richtig  (Sollte  heissen:  nicht  neu- 
modisch!) ausgedrückt:  dass  ich  da  es  abändere.'" 
Dagegen  war  wieder  nichts  einzuwenden;  es  war  sogar 
mir  lieb:  und  ich  erklärte  geradezu,  dass  es  mir 
lieb  wäre.  So  ist  nun  freylich  der  Styl  ein  etwa* 
anderer  geworden;  denn  der  junge  Herr  hat,  wie 
Sie  sehen,  in  meinem  sonst  säubern  Manuscripte 
tüchtig  herumgeackert.  Und  da  in  der  vorhin  Ih- 
nen von  Allen  vorgelegten  Bitte  um  Entscheidung 
auch  die  meinige  steckt,  ja  obenauf  liegt:  so  habe 
ich  nichts  hinzu  zu  setzen  und  könnte  abschliessen, 
wenn  nicht  eben  in  dem  Augenblicke,  wo  Alles 
aus  schien  und  Verschiedene,  aus  der  Enge  schon 
hinaus  in  die  Harmonie  tretend,  zum  Wirlhe  nach 
den  Spieltischen  riefen,  (es  war  auch  wirklich  hohe 
Zeit  dazu  geworden)  —  wenn  nicht,  sag'  ich,  eben 
da,  so  höchstunerwartet,  wie  ein  Eisenstein  aus 
dem  Monde,  (nach  der  alten  Meynung,)  ein  neuer 
Incidentpunkt  mitten  zwischen  uns  Alle  hereinge- 
fallen wäre;  und  ein  solcher,  der  unsre  ganze  Sache, 
und  uns  mit,  vornehmlich  uns  zwey  Vorkämpfer, 
(wie  auch  dergleichen  Steine  nahe  Anwesenden  zu- 
weilen thun  sollen,)  für  den  Augenblick  gleichsam 
an  den  Boden  warf.  Und  nun  vollends:  Woher 
kam  der  (figürliche)  Stein?  Eher  hätte  ich  ihn 
vom  Monde  selbst  herunter  erwartet!  Sie  sollen 
den  Mann  kennen  lernen  und  mögen  dann  Alles 
selbst  ermessen.  Nur  erlauben  Sie,  dass  ich  mei- 
nem Systeme  vollends  treu  bleibe  und  Niemand 
nenne. 


Wir  haben  hier  einen  grundguten,  lieben,  hoch- 
verständigen,  und,  obschon  noch  ziemlich  jung,  ei- 
nen auch  vielgelehrten  Mann  seines  Fachs.  Dabey 
ist  dieser  Mann  ein  completer  Menschenfreund  er- 
ster Grösse :  gegen  Jedermann  leutseelig  und  freund- 
lich; ein  sehr  angenehmer  und  darum  auch  belieb- 
ter Prediger  —  wie  Ihnen  das  Alles  hier  Gros«  und 
Klein  nicht  anders  sagen  wird.  Aber  das  ist  noch 
lange  nicht  genug.  Er  ist  auch,  obgleich,  wie  schon 
gesagt,  noch  ziemlich  jung,  ein  Mann,  der  sich 
schon  Vieles  versucht  hat  in  der  Welt;  sogar  in 
der  grossen  und  höchstvornehmen  Welt.  Er  hat 
nämlich  bey  einer  polnischen  Frau  Gräfin,  (junge 
Wittib!)  sogar  in  der  Ukraine,  oder  vielmehr  bey 
ihren  Kindern,  etwa  dritthalb  Jahre,  als  Erziehe. 
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Und  (not»  bene«)  du  sind  gerade  die  Jahre 
gewesen,  wo  dort  der  Teufel  losgehen  sollte  nnd  bald  auch 
'wirklich  losging  —  in  der  Revolution  nämlich  ;  wo  sich  aber, 
'wie  gescheidt  und  billig,  die  Fran  Gräfin  mit  allen  den  Ihri- 
gen, folglich  mit  ihm  auch ,  ans  dem  Staube  machte  nnd  sich 
nach.  Deutschland  begab  —  erinnere  ich  mich  recht:  nach 
Dresden.    Nun  siud  aber  die  drey  jungen  Herrn  Grafen,  (der 
älteste  dreyzehn ,  der  jüngste  acht  Jahre)  darf  ich  so  sagen : 
Hangen  gewesen.    Und  weil  es  nnn  in  Deutschland,  wie  viel- 
mehr in  Sachsen,  und  vollends  gar  in  Dresden,  (wenn's  da 
-war,)  einigen  Uebetfluss  an  Candidaten  der  Theologie  und  Er- 
ziehern geben  soll ;  weil  also  die  Frau  Gräfin  leicht  ein  ande- 
re» brauchbares  Subject  an  seiner  Stelle  erlangen  konnte  — 
der  gute  ,  bescheidne  Mann  sagt :  Koch  ein  brauchbareres  für 
clio  obwaltenden  Umständet   ich  fürchte  aber  sehr,    es  hat 
auch  sonst  im  Hause,  worin  es  nun  gewesen  seyn  mag,  gcha- 
port,  so  dass  wohl  auch  darum  ein  Anderer  wirklich  „brauch- 
barer" gewesen  seyn  kann  —  (Sapienti  sat!)  so  ...  Doch  ich 
wollte  nur  sagen  :  Da  das  so  war ,  so  ging  er  ab ;  nnd  weil  er 
liier  an  unseren  würdigen  Rathsherrn N.N.  (ich  nenne  Niemand) 
einen  Onkel  väterlicher  Seits  hatte:  so  kam  er  zu  uns,  blos 
-vorläufig ,  cum  Besuche.    Aber  da  traf  sichs  gerade  —  ich 
kann  wshrlich  sagen:  nicht  blos  tu  seinem,  sondern  auch  xu 
»naerrn  Glück;  denn  die  dritthalb  hundert  Thä'lercheu  hich- 
stens  an  jährlicher  Amtseinnahme  sind  doch  für  solch  einen 
Mann  keine  alizugrosse  Herrlichkeit !  ea  traf  aich  gerade ,  aag' 
ich,  das«  hier  eine  Vacans  eintrat,  und  er  bekam  die  Stelle  — 
es  sind  nun  fast  drey  Jahre  —  vom  Rath  und  Bürger- Reprä- 
sentanten gänzlich  einttimmig-  was  sonst  unerhört  I  und  Sie 
mögen  daraus  schliefen ,  was  das  für  ein  Mann  ist.    Nur  Mu- 
sik verstehet  er  nicht,  sondern  hört  sie  blos  »ehr  gerne:  das  ist 
aber  auch  der  einsige  Fehler,  den  ich  an  ihm  kenne.  —  Doch 
Lier,  mein  Vortrefflicher,  kömmt  es  eigentlich  nur  darauf  an: 
Der  Mann  ist  gut,  unbescholten,  grundrechttchaflen ,  gänzlich 
unparteyisch ;    und:   der  Mann  kennt  Polen,  besonders  die 
Ukraine,  und  ihre  Leute ;  er  kennt  »ie  genau,  und  iwar  so, 
vie  sie  im  Ausbruch  und  ersten  Fortgang  der  Revolution  wa- 
ren.   Diese  Hauptsätze  halten  Sie  gelä'lligtt  fest  bey  Allem, 
was  ich  folgen  lassen  miui :  aber  auch  in  Hinsicht  auf  mich, 
das»  ich  uagt,  es  folgen  iu  lassen!   -Ich  biu  durchaus  nur  Be- 
richterstatter: gleichsam  das  Sprachrohr,  durch  welches  jener 
edle  und  erfahrene  Mann  haucht  ;  weiter  bin  ich  hier  nichts 
und  gar  nichts ;   und  (verseihen  Sie)  ich  bestehe  dar-uf ,  dass, 
wenn  Sie  überhaupt  mich  drucken  lassen,  auch  vor  aller  Welt 
gedruckt  werde,    dass  ich  weiter  gar  nichts  biu.     Ich  habe 
meine  guten  Ursachen.    Wir  hiesigen  Orts  lesen  auch  Zeitun- 
gen! —   Genug  davon!  übrigens  spreche  ich  hier  von  utiserm 
geehrten  Herrn  Subdiakonus  und  Pestprediger;  welches  Letz- 
tere ab  er  ein  blosser  Titel  ist  von  Alters  her. 

Jener  liebe  Mann  also  sagte  ohngefähr  Folgendes.  Sie 
wissen  Alle,  dasa  ich  keine  Kenntnis  der  Musik,  und  folg- 
lieh über  die  Zweifel,  welches  von  jem-n  beyden  Werken  das 
frühere  oder  das  «pätere  sey,  durchaus  kein  Unheil  habe,  noch 
haben  kann  —  in  wiefern  dies  Urtheil  von  der  Besrhaflenheit 
d*er  Musik  abhängt.  Aber,  wie  Sie  (er  meynte  mich)  vorhin 
ja  selbst  erinnerten:  weit  sicherer,  auch  sogleich  fas, lieh  und 
iinwidcrsprcchlich  für  Jedermann ,  ist  die  hUloritch* 
über  das  in  Zweifei  Gezogene. 


Ey  ja  freylich  —  plattle  ich  heraus.  Wenn  wir  sie  nur 
schon  hätten  oder  haben  könnten,  diese  historische  Erklärung ! 
Wir  hoßen  sie  ja  aber  erat  vom  Herrn  Redacteur  der  Leipziger 
musikalischen  Zeitung  zu  erhaltrn  und  schreiben  ihm  vornehm- 
lich auch  um  deswillen ! 

Ganz  rech! ,  fuhr  er  in  seiner  angenehmen  Gelassenheit 
fort.  Thun  Sie  das,  und  lassen  Sie  Ihren  Rrief  abgehen.  Aber 
Sie  könnten  einige  historische  Entscheidung  —  wenigstens  von 
gewisser  Seite ,  nämlich  aus  dem  Ctdicht  der  Lodoiaka ,  schon 
jetzt  erhalten  —  (Da  standen  nun  die  Meisten  bloa  mit  ofi"e- 
nem  Munde  da.  Ich  meines  Theils  wuaste  auch  nichts  heraus- 
zubringen,  als:  Wie  .10?  woher?  wovon?)  Und  jener  mein 
Grgeupart  sagte:  Ich  habe  das  Gedicht  doch  auch  mit  aller 
Aufmerksamkeit  gelesen:  ich  wüaste  nicht ...  Sagen  Sie:  von 
wem  könnten  wir  sie  erhalten? 

Von  mir,  antwortete  er.  Bey  dem  Worte  fuhren  wir 
Alle  gewisaermassen  auf;  sogar  die  schon  nach  den  Spieltischen 
gerufen  hatten  und  eben  in  die  Harmonie  eingegangen  waren, 
traten  in  die  Enge  zurück;  und  Alle  riefen,  nur  der  Eine  lau- 
ter als  der  Andere,  und  Sämmtliche  durch  einander:  Von  Ih- 
nen? wie  so?  Sagen  Sie!  Geschwind  !  u.  dgl.  m.  Nur  mein 
jugendlicher  Feind  sagte  nichts,  sondern  drückte  dem  Pestpre— 
diger  blos  stillschweigend  die  Hand.  Ueberhaupt  —  was  wahr 
ist,  muss  ich  sagen,  wen  es  auch  treue  —  überhaupt  war  je- 
ner junge  Herr,  seitdem  er  die  angeführte  Tirade  gegen  mich 
herausgepoltert,  ungemein  sittig  und  —  ich  sehe  nicht  recht 
ein,  warum  dies  —  ungemein  ernsthaft.  Auch  ist  ea  uns  sonst 
schon  bekannt  und  zeigte  sich  in  jener  Geste  von  neuem,  dasa 
er  grosse  Stücken  auf  uusern  nunmehrigen  Redner  hält;  walir- 
hafiig,  zu  seiner  eigenen  Ehre !  Das  sage  ich,  wiewohl  er  mein 
Feind  in  der  Kunst  ist.  —    Ich  fahre  fort. 

JeUt  begann  nun  jener  würdige  Mann ,  was  ich ,  «o  gut 
ich  kann ,  aus  seinem  Munde  wiederholen  will  —  blos  wieder- 
holen ;  denn,  wio  schon  gesagt:  Ich  bin  hier  gar  nichts,  aus- 
ser sein  Sprachrohr!  Deutlicher:  !•  h  lasse  nach  Vermögen  un- 
beschwert und  unverantwortlich  umhcrhallen ,  was  er  behaup- 
tet hat  •) 

Ich  wiederhole  zuvor  nochmals,  tsgto  der  Mann,  dass  ich 
keine  andern  Gründe  für  meine  Meynung  über  das  frühere  oder 
spätere  Entstehen  der  Lodoiska  besitze,  als  ihr  Gedicht ,  sei- 
nem Inhalte  nach ;  dnss  folglich,  wenn  man  bestimmtere  histo- 
rische Entscheidung  bekommen  kann  ,  meine  blos  eischlosseno 
Meynung  gar  nicht  in  Betracht  kömmt.  Diese  meine  Meynung 
führe  ich  aber,  sagte  er,  wie  eine  Einleitung  zum  Abzuhan- 
delnden an ,  damit  ein  Jeder,  der  sie  hört,  gleich  Anfangs  sie 
prüfen  könne,  ob  sie  gegründet  seyn  möge  oder  nicht;  denn 


*)  Ohne  dass  jenes  neuen  Redners  Wohlehrwürd.  cm  verlangt 
hätte,  habe  ich  auch  ihn  durchlesen  lassen,  was  er,  nach 
mir  —  nämlich  nach  meinem  Manuscripte  —  gesagt  hatte. 
Sie  bemerken  selbst,  dass  Cr  so  gar  Vieira  nicht  abzuän- 
dern gefunden  und  bey  weitem  nicht  so  querfeldein  zu 
ackern  beliebt  hat,  wie  gewisse  andre  Leute;  wenn  ich 
auch  dieto  darum  nicht  geradeau  getadelt  haben  will!  Der 
neuo  Redner  —  bemerken  Sie,  macht  lieher  ein  Kreuz 
über  eine  ganze  Quartseite,  als  so  viele  kleine  (salva  ve- 
nia) Funseieyen,  die  mir  unschicklicher  scheinen,  als 
solche  solide  Kreuze. 
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ein  Jeder  von  uns  hat  ja  gleicbfall*,  wie  ich,  des  Gedicht  ge- 
lesen. Meiue  Meynung  i»t  nun  aber:  Die  Lodoiika  i*t  nicht 
nur  später,  als  der  Wasserträger,  sondern  sogar  erat  in  den 
letzten  Jahren  entstanden. 

(Von  den  Augen,  die  wir  bey  dieaen  Worten  machten, 
(die  Ohren  miteingetchlosten)  tage  ich  kein  Wort.  Er  aber 
fuhr  immer  gelasaen  und  freundlich  also  fort  .) 

Erlauben  Sie ,  data  ich  in  der  angerührten  Abaicbt  Sie  an 
die  Hauptscencn  dea  Gadirhta,  uud  xur  Erleichterung  gleich 
von  vorn  herein ,  kura  erinnere.  (Ja  ja !  rief  man.  Thun  Sie 
daa!  rief  man.) 

Gleich  nach  der  Ouvertüre,  wenn  der  Vorhang  aufgeht, 
seigt  daa  Theater  eine  „rauhe,  halbwüatc  Gegend",  wie  ich  de- 
ren in  Pulen  (tagte  er)  nur  alUuviele  gefunden  habe.  Ein  küh- 
ner, ritterlicher  Mann  vornehm  n  Standes,  der  aber  auf  beson- 
dere Veranlassung  —  wovon  hrrnach  —  auch  wohl  Räubern 
iu'a  Handwerk  greift,  tritt  mit  einem  Trupp  seiner  Leute  auf  und 
ermuntert  aie,  ihm  tapfer  tu  folgen,  um  das  Schlott  seines 
Feiudea  su  überfallen,  ea,  wo  möglich,  au  stürmen,  und  ge- 
U<  ,>:  das,  ei  anzuzündeo.  Daa  Ge>iiidel  ist  mit  Freuden  hieran 
bereit.  Meine  Herren,  sagte  hier  der  gewiss  nicht  verleumde- 
rische Subdiakonut ,  tneineHerren  < —  ea  klingt  achlimtn,  aber  ea 
ist  buchstäblich  wahr:  Ich  habe  bi-ym  Ausbruch  der  Revolution 
mehr  als  einmal  ganz  dasselbe  von  Augenzeugen  gehört,  und 
einmal  es  —  ja  noch  weit  grausamer  ausgeführt  —  mit  dieaen 
meinen  Augen  geaehen  !  * 

Geehrtrr  Herr  Red. :  ich  höre  auf,  von  neuem  *  rgriffen 
Jetzt  beym  Schreiben,  unfern  Mann  mit  Andeutungen  dea  Ein- 
drucks seiner  Rede  und  mit  den  lauten  Beweise»  dieiea  Ein- 
drucka  au  unterbrechen;  und  aithe  meinem  Eifer  den  Schlag- 
banm  vor.  Sie  mögen  sich  das  Alles  hinzudenken ,  wenn  Sie 
können;  und  ich  dichte,  das  wäre  keine  grosse  Kumt!  — 

Dai  Theater  verwandelt  sich  ,  fahr  Jener  fort ,  und  teigt 
eine  andere  Gegend  Polens,  romantischer,  bea  >ndera  durch 
das  nahegelegene  alte,  feste,  mit  einem  Thurm  noch  mehr  ver- 
wahrte Schloaa.  Nun:  deren  giebt's  dort  faat  tiberall,  wie 
wohl  Jedermann  bekannt  ist.  Zwey  Männer  befinden  «ich  un- 
ten am  Fuaae  d<a  Hügel«,  worauf  das  Scbloas  liegt:  Herr  und 
Diener.  Den  Diener  wird  wohl  Niemand  ron  Ihucn,  der  das 
Gedicht  gelesen,  für  einen  Polen  genommen  haben.  Ein  Pole 
kann  und  soll  er  gar  nicht  aeyn.  Er  iat  ein  Frantot  —  aelbst 
teiu  Name,  Färbet,  (eigentlich  ssohl  Panel)  deutet  darauf 
hin;  und  hiermit  ist  jedes  Vcrhi  Unit  anischeu  diesen  bevdeo 
Männern  im  Klaren  und  eine  dort  hörlutgewöhnlichc  Erschei- 
nung. Der  junge  Herr  ist  auf  Reist n  gewesen  ur.d  ,  nie  dort 
Alle ,  die  daa  Geld  daau  haben ,  am  längsten  in  Paria.  Da  hat 
er  ein-u  ftiuern  Bedienten  gebraucht,  als  die  er  mitgebracht; 
der  Farbel  hat  aich  ihm  dargeboten  ,  und  er  hat  ihn  zu  seinem 
Kainmvrdi'uer  gemacht:  wenn  er  auch  im  Gedicht  nicht  alao 
heisst.  Kammerdiener  klingt  vornehmer:  darum  Iltissen  diese 
Leute  so.  Dergleichen  französiache,  aogenannte  Kammerdii  ter 
uun,  wenn  aie  nach  Polen  kommen,  lernt  man  aho  kennen:  sind 
»ie  achlecht,  so  sind  sie  es  von  Grund  aus;  aind  sie  gut,  so  sind 
sie  das  wirklich  auch:  nur  aber  in  ihrer,  nämlich  iu  der  fran- 
zösischen —  in  ihrer  nationalen  Art.  An  Liebe  zu  ihren  Herrn 
ist  bey  ihnen  gar  nicht  in  denken.  Sie  sehen  daa  auch  von  un- 
term Dichter  mit  grosser  Wahrheit,  Deutlichkeit,  uud  glrich 
factitch  dargestellt.    Der  Herr  nämlich  seufzt  und  grämt  »ich ; 


er  spricht  singend  seine  Gefühle  laut  ans :  sein  Farbel  denkt  da- 
bey  nur  on  seinen  Appetit  und  rühmt  seinen  guten  Magen ,  und 
das  ohue  allen  Hehl,  als  verstände  siehe  von  aelbst,  alt  könnte 
es  gar  nicht  andere  seyn  ;  und  ao  spricht  er  gleichfalls  laut  und 
singend  diese  seine  —  Gefühle  aus.  Vielleicht  ist  Manchem  voe 
Ibuen,  meine  Herrn,  die  grosao  Vertraulichkeit  zwiachesi  Herr» 
und  Diener  austössig  aufgefallen.  Aber  des  ist  dort  —  nämlich 
unter  aolchen  Umständen  —  etwas  ganz  Alltägliches  bey  der- 
gleichen Jranzötischtn  Bedienten ,  wogegen  die  polnischen  ein 
Weniges  mehr  als  Hunde  der  Herren  aind.  In  der  That  recht- 
fertigt auch  die  Folge  des  Gedicht«  mein  voriges  Lob  Farbeli: 
er  besitzt  die  National-Tugenden  seinea  Volks,  die  ihm  immer 
die  höchsten  gewesen,  und  jetat  die  einzigen  ihm  übergebliebe- 
nen scheinen,  indem  es  an  höhere  nicht  mehr  denkt ,  an  sie  gir 
nicht  mehr  glaubt,  und  wenn  sie  >ich  ja  in  Paria  noch  an  weni- 
gen Enzehien  finden  ,  sie  olTen  und  laut  verspottet.  Farbel  — 
Sie  habeu  das  ja  gelesen  —  ist  nicht  etwa  blos  gewandt  und 
pfiffig :  nein ,  er  ist  auch ,  aber  freylich  wieder  in  der  Weit« 
ariner  Nation,  «einem  Herrn  getreu:  er  ist,  wenn  Noll»  azt 
Mann  steht,  tapfer:  tapfer  mit  ihm  und  für  ihn.  Endlich  — 
was  bey  diesen  beyden  Nationen  zwischen  Herrn  und  Diener 
immer  die  Hauptsach«  ist  und  meist  bit  in  späte  Lebensjahre 
die  Hauptsache:  er  ateht  «einem  Herrn  aufs  Klügste  und  Be- 
harrlichste bey  in  allen  seinen  Liebes- \bentroern.  Das,  das 
vor  AUrm ,  bildet  dort  jene  Vertraulichkeit  zwischen  Herrn 
und  Knecht,  die  Sie  nun  nicht  mehr  verwundern  kann  j  und 
die,  mit  allen  ihrm  Motiven  —  ich  wiederhole  es —  von 
französischen  Dichter  in  einer  Wahrheit  und  Anschaulichkeit 
dargestellt  ist,  dass  mau  vermuthen  möchte,  er  müsse  eine  Zeit 
laug  in  Polen  gelebt  haben. 

Dagegen  *ird  Sie  ein  Anderes,  eben  so  wahr  und  an- 
schaulich Dargestellte,  fortwährend  in  Verwunderung  setzen, 
und  ich  gestehe,  dass  es  mir  selbst  so  gegangen  ist,  wo  lange 
ich  in  Polen  gelebt  habe,  ohngeaclitet  ich  es  alle  Tage  vor 
Augen  hatte,  indem  et  den  höhrrn  und  verfeinerten  Ständen  to 

,  faat  allgemein  ist  —  wenigstens  damala  so  fast  allgemein  war  — 
dass  man  mit  Grund  es  eine  höchst>onderbare  National  -  Eigen- 
th'dmlichkeit,  vielleicht  aber  nur  eine  temporaire,  nennen  kam, 
daa  aber  um  so  viel  mehr,  da  aie  aich  nicht  etwa  nur  im  tlgli- 

I  chen  Leben  und  seinen  gemeinern  Vorfällen  an  den  Tag  legt, 
sondern  in  Allem  und  Jedem,  auch  im  Sinn  uud  den  Angelegen- 
heiten eines  höbern  und  geistigern  Lebens,  z.  B.  in  der  Kuatt 
und  Kunttliebe,  besonders  in  der  Tonkunst  und  Liebe  su  ihr, 
su  welcher  die  Polen  bekanntlich  reich  begsbl,  sehr  geeignet, 
und  mithin  anch  stets  geneigt  sind ;  und  das  Alles  weit  mehr, 
•ls  die  ihnen  sontt  in  Vielrm  to  ähnlichen  Franzosen.  Ich 
mejne  eine  gewisse  nahe  Verbindung ,  selbst  innige  Verechmel- 
sung,  bey  einer  und  derselben  Person:  die  Verschmelzung  (An- 
deres, was  im  Gedicht  nicht  vorkömmt,  übergehe  ich)  die 
Verschmelzung  von  Wildheit,  Grausamkeit,  roher  leiden- 
schafllichkeit,  mit  weichlicher,  träumeritrher ,  Öfter«  fast  gani 

j  auflösender  und  aufgelöster  Sentimentalität:  Alles  da«  voBkom- 

I  men  to,  wie  Sie  es  «Bertlings  von  seiner  günstigen,  einneh- 
menden, besonder«  die  Weiber,  auch  die  deutschen ,  einneh- 
menden, ja  besauberoden  Soit«  dargestellt,  an  Flurcaky  im  Ge- 
dieht wenigstens  angedeutet  erblicken.  —  — 

Hier  kann  nun  ich,  der  Schreiber  die«.,  mich  nicht  entbre- 
chen,  den  lieben  SubditkouM  und  Pestpredigor,  mit  einer  mu- 
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sikalitchen ,  wie  mich  dünkt,  höchst  interessanten  Bemerkung 
au  unterbrechen.  Schreibe  ich  doch  an  den  Herrn  Redacteur 
einer  mueikalüchen  Zeitung,  wo  nicht  gar  an  ein  musikalische» 
Publikum!  und  hat  doch  jener  Ehrenmann  (aiehe  oben)  telbtt 
dtzu  die  Gelegenheit  gegeben,  auch  eigentlich  die  ganre  Be- 
merkung, ao  lang  aie  werden  mag,  aelber  g «macht !  Die  Sache 
war  nämlich  foigendermaaaeo. 

Ala  unaer  guter  Erzähler  diese  angeführte,  allerschönste 
„Verschmelzung"  aussprach,  ao  fuhr  ea  mir  (sozusagen)  durch 
alle  Knochen  und  ich  erschrak  ao  stark,  daaa  ich  nicht  einmal 
bemerken  konnte,  ob  nicht  die  Andern  auch  ao  erschräken.  Es 
muaa  aber  doch  so  gewesen  aeyn,  wenigstens  bay  den  .Meistens, 
denn  aie  unterbrachen  ihn  auch;  aie  drängten  sieh  ordentlich 
wie  ängstlich  an  ihn,  und  riefeu  durch  einander:  Gott  bewahre 
uns  vor  aolcher  „Verschmelzung"  !  oder:  Wie  ist  das  möglich? 
oder:  Da»  ist  ja  eine  verwünschte  Nationaleigenschaft!  (Einige 
drückten  daa  Leute  noch  viel  herber  au«,  wie  ich  es  herzuse- 
ueu  nicht  wage.)  Und  ao  weiter.  Er  sollte  dieae  Wirthschaft 
ihnen  durchaua  erklären«  Er  sagte  auch  —  dienstfertig ,  wie 
er  ist  —  Mancherley  darüber,  waa  gewiaa  recht  echön  und  gut 
war:  aber  ich  muaa  aufrichtig  gestchen,  dass  es  mich  nicht  be- 
friedigte, und  ich  konnte  mir  dieae  „Verschmelzung  ',  die  für 
mich  eine  Art  von  Greuel  hatte,  nicht  deutlich  machen,  weil 
michs,  wenn  ich  «ie  mir  deutlich  machen  wollte,  wie  mit  kal- 
tem Eiswasser  Ubergoa«,  dass  mir  die  Gedanken  vergingen.  Ich 
sagte  also,  ao  viel  ich  weiss,  gar  nichts  daau  —  nämlich  damals, 
in  der  Enge :  aber  stehenden  Fusses  uahm  ich  mir  vor,  mit  der 
Zeit  untern  wohlehrwürdigen  Herrn  weiter  darUber  au  befragen. 
Hierzu  kam  mir  nun  die  allerbeste  Gelegenheit,  als  ich  ihm  — 
wie  schon  getagt —  mein  Manuscript  brachte,  dass  er  lesen 
sollte,  waa  ich  aus  seiuemMunde  mir  gemerkt  und  hier  geschrie- 
ben hatte;  und  verbessern,  wenn  Manches  zu  verbessern  seyn 
sollte:  welches  er  auch  that,  doch,  wie  er  allea  thut,  mäaaig— • 
wie  ich  daa  oben  schon  bemeldet  habe.  Da  gab  aich  nun  der 
liebe  Mann  viel  Mühe,  mir's  deutlich  zu  machen,  und  es  wurde 
eiir  anch  deutlich  —  ao  halb  und  halb:  aber  auch  nicht  mehr 
als  halb  und  halb,  vielleicht  weil  es  mich  auch  da,  ich  mochte 
aufspannen,  wie  ich  wollte,  immer  wieder  mit  dem  kalten  EU- 
vrasser  übergos«,  so  dats  mir  die  Gedanken  nicht  Stich  hielten. 
Halb  toll  man  aber  nichts  tbun,  sondern  et  lieber  gar  nicht: 
und  darum  achreibe  ich  Ihnen  auch  keine  Zeile  davon ;  beson- 
der», Weil  nun  erst  da»  recht  -  Musikalische  kam,  waa  ja  doch 
für  uns  ertt  das  rechte  Wasser  auf  die  Mühle  ist  —  Der  gute 
•Mann  (wie  gerne  nennte  ich  ihn,  müsste  ich  nicht  mein  System 
Vollends  durchführen ;  was  mich  hier  ordentlkh  im  Schreiben 
fienirt) —  er  wollte  mir'«  durch  ein  Boyspiel  vor  Augen  »teilen, 
«eil  ich«,  wie  er  wohl  merkte,  noch  immer  nicht  recht  begriff; 
tnd  sehen  Sie :  das  ist  der  Punkt !  —  Sein  Beyspiel  wsr  ein  musi- 
kalisches, wovon  Sie  zweifelsohne  mehr  wissen  werden,  sls  ich, 
»"ch  noch  am  heutigen  Tage.  Nätnüchao.  Er  erzählte,  wie  folät : 

AI«  die  Frau  Gräfin  aua  dem  entsetzlichen  und  abscheuli- 
ch n  Unwesen  rund  um  uns  her  hinweg  und  au»  dem  Laude  wollte, 
"Sie  er:  da  müiatc  sie  sehr  genau  abgefasste  Pässe,  und  »ehr 
lenaue  Kenntnis  der  Strassen  haben,  wo  et  hoffentlich  noch 
«•eher  wäre;  ja,  wo  aie  auch  alleufalli  —  weil  tie  alle«  haare 
G«W  mit  allen  ihren  Kottbarkciten  bey  siYh  führte  —  eine  schü- 
"*nde  Begleitung  Soldaten  ihrer  Nali>n  haben  könnte  5*2« 


plündernde  Soldaten  ihrer  Nation.  {Sic,  »ie,  Th eurer!)  Die« 
zu  erlangen,  mvuste  aie  persönlich  nach  Warachan  reisen, 
nnd  weil  «ie  •«  tu  erlangen  gewiaa  war,  («ie  erlangte  es  auch) 
•o  nahm  aie  uns  Alle  mit  aich,  eagte  er.  Aber  nun  vollends  in 
dieser  Wuth- nnd  Mordhöhle,  die  damala  Warschan  war,  konn- 
ten auch  die  ehrlichen  und  wohlgesinnten  Männer  nur  sehr  lang- 
sam an  die  atet«  wechselnden  Gewalthaber  gelangen,  und  diese, 
auch  wenn  sie  den  Willen  zu  helfen  besessen,  konnten  nur  apät 
Zeit  oder  was  sonst  nöthig  war  finden,  es  anasuführeu.  In  die- 
ser beträchtlichen  Zwischenzeit,  der  entaetslichaten  Erinnerung 
meines  ganzen  Lebens,  fuhr  der  Mann  fort,  suchte  ich  eehnaüch- 
ti«  Etwas,  daa  mich  von  den  Abseheulichkeiten  abzog  uud  mir 
zuweileu  zuführte,  wat  wahrhaft  rein  wäre,  die  Phantasie  ent- 
bände, und  dem  Herzen  wenigstens  auf  Stunden  wohlthät. 
Unter  allem  nun,  waa  mir  hierzu  von  Auasem  kommen  könnte, 
wusate  ich  dort  und  damals  nichts  ausfindig  au  machen,  ver- 
setzte er,  ausser  Musik;  nämlich  Musik ,  gleichsam  bey  ver- 
schlossenen Thüren ,  geheime  Musik  unter  vier  Augen ,  dabey 
wahrhaft  gute  Musik,  und,  womöglich,  von  einem  guten  Men- 
schen mitgetheilt.  Manche  Verauche  mUsgiückten ;  denn  dl« 
Virtuosen,  an  denen  kein  Mangel,  waren  . . .  Doch  das  gehört 
nicht  hierher.  Endlich  wie»«  man  mich  an  einen  schönen,  schlan- 
ken und  blassen  Jüngling,  denen  ganz  dunkle,  leuchtende,  aber 
durchaus  nicht  übermüthige,  noch  sonst  verletzende  Augen  mich 
togleich  anzogen,  so  das«  ich,  beym  Eintritt  noch  verschüch- 
tert durch  »eine  Collegen,  vor  dem  Abschied  ihm  nicht  nur  daa 
NÖthigate  von  meiner  jetzigen  Lage  und  meinem  geistigen  Be- 
dürfnis einer  abziehenden  und  beruhigenden  Musik,  mitgetheilt, 
aondern  auch  »chon  daa  Veraprechen  empfangen  hatte,  er  wolle 
von  morgen  an  meine  WUuache  erfüllen ,  so  oft  ich  ihn  au  (su- 
chen würde,  und  Zeit  und  allgemeines  Unglück  et  ihm  nicht  un- 
möglich machten.  Wirklich  war  der  folgende  Tag  der  erste,  wo 
ich  ihn  auf  schönem  Instrumente  spielen  hörte,  und  «war  faat 
ununterbrochen  anderthalb  Stenden  —  erst  freye,  extemporirte 
Phantasie,  dann  zwey  grotte  Bravourstücke,  die  er  kürzlich 
ertt  componirt  und  Etüde,  genannt  hatte,  die  aber  gleichfalls 
Phantasieen  hätten  genannt  werden  können,  nur  daaa  sie 
mehr  durch  Tempo  und  Takt  gezügelt  und  in  ein-  für  allemal 
erwählten  Figuren  ttrenger  fortgeführt  waren.  Da««  ich  niemal«, 
weder  vor-  noch  nachher,  ao  vollendete  Virtuosität,  im  umfas- 
sendsten Sinne  des  Worts,  gehört  habe,  und  dass  ich,  der  frey- 
lich nie  für  einen  nnr  mittelmäsaigen  Pianoforte- Spieler  habe 
gelten  können,  aber  viele  Meiater  gehört  habe —  daa«  ich  noch 
heuto  von  Vielem,  ja  von  dem  Meisten,  was  dieaer  mein  neuer 
Freund  vortrug,  gar  nicht  begreifen  kann,  wie  ea  überhaupt 
auszuführen  und  alao  auszuführen  möglich:  das  itt  zwar  wahr, 
aber  nicht,  wovon  ich  zu  reden  habe ,  aondern  da»  Waa  und 
\\  ie  der  Ideen,  der  Gefühle,  dea  ganz  und  gar  Beaondrrn  de» 
ganzen  innern  muaikalischen  Wesens  (wenn  ich  so  sagen'darl, i 
auch  der  äussern  Formen  und  ihrer  Handhabung:  dat,  daa  itt 
es,  wovon  ich  wünschte,  nur  einen  einigermatten  bezeichnen- 
den Umritt  geben  au  können. 

Er  gab  sich  nun  viele  Mühe,  der  herzige,  thenre  Manu  , 
er  nahm  auch  mein  Friederici'schet  Clavichord,  (aus  Gera  war 
der  Capital -Fricdcrici,  uud  dat  Iuttrumeut  vor  etwa  dreyssig 
Jahren  wahrhaftig  noch  sehr  gut)  —  er  n»\m  das  Instrument, 
wollt*  ich  sajjen,  zu  Hülfe :  es  wollte  mir  aber  doch  nicht  recht 
tor  Augen  kommen,  wat  er  eigentlich  woUle;  uud  er  merkt« 
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|m  endlic  h;  Da  kehrte  er  den  Spie**  um,  wie  ich  nnn  ihn 
ebenfalls  umkehre,  und  da«  folgendermassen. 

Der  Hr.  Subdiak.  gab's  nicht  mehr  in  hören,  sondern  ru 
sehen:  nur  freylich  auch  bloa,  data  ich  hörte ,  was  ich  sah; 
denn  dass  ich  es  anders  gehört  hatte  —  es  yerateht  sich :  die 
Compositionen  —  das  konnten  wir  alle  Beyde  nicht  in's  Werk 
richten.  Und  nun  rollends  ich,  auf  meinem  Friedend  !  leb 
milsate  mir  ja  ««vor  jeden  meiner  alten  Finger  in  zwey  oder 
drey Stücks  «erbrechen  lassen!  Aber  wenn's Einer  kanu  —  spie- 
len nämlich :  so  möchte  ich'»  um  doppelten  Eintrittspreis  s e- 
hen  und  hören:  nur  ob's  klingt!  Mir  scheiut'.i,  es  kann  klin- 
gen. Aber  das  thnt  gar  nicht,  aur  Sache ,  geehrter  Herr  Rede- 
cteur;  wir  Beyde  halten  uns  an  diese:  und  die  ist:  d.,»»  in  die- 
sen Compositionen  —  er  nannte  sie  vortrefflich  „in  ihrer  Art", 
waa  ich  aber  auch  schon  halb  und  halb  Termuihungsweiso  zu- 
gestanden. . .  Die  Sache  ist,  wollt'  ich  sagen  :  „Dass  in  diesen 
Compositionen  der  ganze  Charakter  der  polnischen  Nation,  wie 
er  ihn  und  sie  jetat  (nämlich  vor  circa  vier  Jahren)  gefunden, 
von  A  bis  Z,  verborgen  —  nein  !  er  sagte:  nicht  verborgen, 
•endern  „aufgedeckt"  liege,  und  jener  Charakter,  wieder  von 
A  bis  Z,  aus  ihnen,  diesen  Compositionon ,  wie  „ein  Object 
aus  einem  reinen  Spiegel",  (sie)  „zurückgeworfen"  werde} 
(was  mir  zwar  sehr  schön,  doch  etwas  poetisch  gesagt  au  &eyu 
acheint;)  so  dass  man  aus  ihnen  diesen  Charakter  gewissermas- 
aen  studiren  könne,  wie  aus  dem  Charakter  diese  Compositio- 
nen —  und  v.  ie  der  liebe  Mann  es  weiter  ausführte.  Ich  kann 
mich  darauf  nicht  weiter  einlauen,  denn  es  ist  mir  zu  spitx: 
aber  was  er  nun  sn  vom  „reinen  Spiegel",  und  wie  dieser  die 
innerste  Seele  im  Hilde  sehen  lasse,  und  wie  dieser  Spiegel  die 
Musik  sey  —  nämlich  die  rechte,  wahre  Musik:  daa,  mein 
Werlbester,  scheint  mir  die  pure  Wahrheit,  wenn  auch  mancher 
sonst  gute  Musicus,  Flötist,  Guiurrenschläger  u.  dgl.,  sein  Le- 
belang hieran  nicht  denken  mag.  Mich  —  dsss  iebs  nur  ehrlich 
gediehe  —  mich  bewegt  es,  sogar  jetat  beym  Schreiben  davon, 
iu  meinem  alten  Heraen,  und  rührt  mich  ordentlich,  so  dass 
ich  denke:  Lieber  Gott!  waa  würdest  du  für  ein  ausgedörreter 
Scakinus  und  fliigollahmer  Juris  practica*  seyn ,  nagend  am 
Hungertuche,  und  knurrig  über  Gott  und  die  ganie  Welt, 
wenn  du  nicht  dein  Bischen  liebe,  liebe  Mnsik  hättest  —  und 
was  dergleichen  Considerationen  mehr  sind.  —  Doch  das  ge- 
hört nicht  hieher.  Ich  lenke  ein  und  sage  nur,  dass  mein  theu- 
rc-r  Pestprediger  als  Charakter  der  Polen,  wenigstens  der  da- 
maligen, und  wie  dieser  Charakter  in  diesen  Compositionen  sich 
spiegeln  solle,  (siehe  oben!)  festsetzte  —  ohngefähr:  Viel 
Phantasie,  und  Leidenschaftlichkeit  bis  zum  Wütbigen  ;  sinn- 
liche Hast  und  Heftigkeit  aller  Art,  und  zwar  oft  in  ungeheuerm 
lrcberm»ss,  so  dass  sie  von  einem  Acüasersten  auPa  andere  ge- 
ralhen.  vom  Feuer  in's  Wasser  oder  vom  Wrisser  in's  Feuer, 
und  Cs>»  oftermalcii  wie  mit  Eins,  Zwey,  Drey,  oder  wie  mau 
eine  Hand  umkehrt  —  so  zu  sagen:  dass  sie  heute  aich  in  die 
Hölle  aturzen  möchten  und  sie  anzünden  könnten ,  wenn  sie 
nicht  schon  brennete,  und  morgeu  verschmachten  wollten  vor 
Sehnsucht  nachdem  Paradiese,  dabey  vorSchmerzeu  uud  Wonne, 
vor  Haas  und  vor  Liebe,  fa.tt  in  Stücken  aus  einander  gehend  — 
und  was  dergleichen  curiose,  vielleicht  poetische  Ausdrücke 
mehr  waren,  die^ch  aber  schwer  merken  lassen  und  darum 
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tob  mir  unberührt  liegen  bleiben  milaeen.  Daa  Genre  «dura 
mir  hinaus  zu  laufen  auf  das,  was  unser  Eins,  freylicii  etwas 
gemein,  'ausdrücken  würde:  Obenaus  und  uirgendan!  Nur  fort 
und  immer  drauf  los !  Kömmst  du  Uber  den  Hund,  so  kömmst 
du  euch  über  den  Schwans!  Et  caetera.  Daa  nun  aoll  man  KM 
jener  Pianoforte-Mu»ik  im  Bilde  abnehmen  können  :  nur  aber 
—  wie  die  Tonkunst,  die  rechte,  nicht  anders  kann  :  rein  uad 
schön,  das  sogar,  was  im  Leben  achmuzig,  hässlirh,  jateufelmü- 

slg  herauskömmt  Ich  wiederhole:  Ich  urtheile  nicht;  ick 

referire  blos;  ea  ist  mir  zu  apita:  Sie  aber,  wertbester  Hr. 
Red.,  mögen  aelber  urtheilen  und  entscheiden.  Damit  Sie  aber 
in  der  Musik  unser»  lieben  Diakonua  sich  nicht  vergreifen, 
setze  ich  hinzu:  Jener  liebenswürdige  junge  Mann  —  denn  dsi 
iat  er  doch  wohl  jef.t  —  der  wunderlich-geniale  ComponUt 
und  erstaunliche  Pianoforte -  Spieler  nämlich,  schreibt  tick 
Chopin ,  nun  sesahaft  zu  Paria.  — 

Aber,  aber:  wie  geht  es  Einem  doch,  wenn  man  von  Et- 
wa« spricht,  (oder  schreibt,)  waa  Einem  ao  recht  vom  Herzen 
heraus  quillt!  wie  fliesst  da  der  Mund  (oder  die  Feder)  über! 
Und  was  Uberfiiesst,  das  läuft  allemal  da-  oder  dorthin,  mit» 
unter  auch ,  wohin  es  nicht  laufen  sollte.  So  ich  hier.  Du 
Alles  sollte  nur  eingeschoben  aeyn:  und  nun  sehe  ich,  dass  ei 
mich  ganz  von  der  Sache  abgebracht  hat.  Dieae  Sache  war  ja, 
dass  unser  geistlicher  Herr  aus  dem  blossen  Gedicht  der  Oper 
Lodoiska  ein  gewisses  Resultat  Uber  unsere  Hauptfrage  heraus 
zu  spinnen  versnebte,  und  dasa  ihm  dies  den  lautesten  Beyfall 
aller  Anwesenden  ,  bis  auf  Einen,  zuwege  brachte.  Er  führte 
auch  wirklich  aein  Thema,  gerade  to,  wie  er  angefangen,  (siebe 
oben!)  durch  die  ganze  Oper  hindurch:  aber  nun,  da  ich  ein- 
mal aua  dem  Concepte  gekommen  und  vom  vielen  Schreiben 
ganz  müde  geworden  bin,  kann  ichs  nicht  weiter  hiehersetzen. 
Der  Weg  ist  gezeigt,  das  Thor  steht  offen  :  wenn'a  Ihnen  ge- 
fällt ,  ao  werden  Sie  aelber  mit  unaerm  Manne  weiter  gehen. 
Nur  daa  sey  noch  erwähnt:  Der  Einzige,  der  nicht  Beyfail 
klatschen  konnte,  der  war  ich  ;  und  das  letzte  Resultat  meine* 
geehrten  Freundes  war :  Die  Lodoiska  (daa  Gedicht)  ist  eine 
Satyre  der  Pariser  (eine  nur  allzuachonende  Satyre,  als  auf  im 
Grunde  doch  DuubrUdcr)  auf  dio  Polen  zu  Anfang  ihrer  ver- 
ruchten Revolution ;  mithin:  diese  Oper  weit  später  entstan- 
den ,  als  der  Wasserträger,  Ich  meine*  Theila  machte  mein« 
Zweifel  daran  nach  Kräften  geltend ,  und  der  Freund  seine* 
Theil*  vertheidigte  seine  Meyuung  gleichfalls,  doch  schlechter- 
dings nural»  eine  Hypothese:  unsre  Zuhörer  aber  seasen  nun 
wie  verblüfft  zwischen  zwey  Stühlen.  Kaum  brauche  ich  hinro 
zn  setzen,  das*  dies  ein  neuer  Grund  gewordeu  ist  an  nntrer 
ergebenden  Frage  und  Bitte  um  geneigte  Auskunft  —  wo  mög- 
lich, historische .-  sonst  auch  nur  ästhetische  oder  anderweit«.  — 
Der  ich  mit  schuldigster  Hochachtung  verharre  u.  s.  w. 

Nachschrift, 

Theurer  Mann !  Indem  ich  siegele ,  er*ch recke  ich ,  das« 
ich  das  Lack  kaum  halten  kann.   Ich  hätte  ja  den  ganzen  Brief 

in  die  vier  Worte  zusammendrängen  können:  „Früher  Lodoiska 
oder  irntsertrügtr .' "  Nun  ist*  geschehn  1  und  nirgeud*  gehfi 
doch  curioscr  zu,  als  in  der  Welt!  — 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  23,teo  September.  N  =.     38.  18  3  5. 


Recexsionen. 


Die  Apostel  von  JPhilippi,  Vocal-Oratorium  für 
Männer&timmeny  gedichtet  vom  Profestor  Lud- 
wig GiesebrecJit ,  componirt  von  Dr.  C.  Löwe. 
48stes  Werk.  Berlin,  b.  Wagenführ.  Partitur 
u.  Stimmen.    Pr.  3  Thlr.  12  Gr. 

Angezeigt  tob  G.  W.  Fink. 

 Und  überhaupt:   Ist  es  gut,  Oratorien  für 

Männerstimmen  zu  schreiben?  Das  war  die  Frage, 
die  in  uns  fest  sass,  als  wir  dieses  neue  Orato- 
rium gebührend  durchgesehen  hatten.  Unsre  Waage 
iinkt  stark  auf  die  Seite  der  Verneinung. 

Das  Oratorium,  wie  es  sich  unter  Meisterhän- 
den bildete,  hat  seinen  eigentümlichen  Styl,  der 
zwischen  dem  Kirchlichen  und  dem  Dramatischen 
mitten  inne  steht,  nicht  leicht  zu  gewinnen,  noch 
schwerer  fest  zu  halten.  Der  Oratoriencomponist 
ist  einem  Eroberer  gleich,  der  sein  erkämpftes  Pa- 
lästina scharf  zu  begrenzen,  gegeu  die  Einfalle  der 
Atnmonitcr  u.  dergl.  /nächtig  zu  bewahren,  vor 
Allen  aber  die  Philister  abzuwehren  hat,  damit  sie 
ihm  nicht  die  Lade  des  Bundes  rauben,  sich  selbst 
zur  Qual  und  zum  Sturze  Eli's.  ^—  lieber  die 
Haupterfordernisse  eines  guten  Oratoriums  haben 
wir  wiederholt  gesprochen,  so  dass  wir  gedrängte 
Andeutungen  für  genügend  zu  halten  berechtigt  sind. 
Bei  vollkommener  Vertrautheit  mit  allen  Kunstfor- 
men  erfordert  es  nicht  allein  die  Frische  drama- 
tisch wirksamer  Erfindung,  sondern  auch,  über  ihr 
stehend,  einen  frei  redlichen  Herrschergeist ,  der, 
sicher  in  sich  durch  reiche  Erfahrung  und  innern 
Takt,  das  sinnlich  Aufregende  nicht  weiter  her- 
vortreten lässl,  als  es  der  Ernst  des  vorherrschend 
Kirchlichen  erlaubt,  aber  auch  die  geheime,  still- 
kräftige Feier  der  Andacht  so  weit  in  äusserlichen 
Flammen  umspielen  lässf,  als  es  zu  einem  Festmahl 
frommer  Erhebung  anständig  ergötzlich  ist.  Eine 
Agape  soll  hier  ge     rt  werden,  wo  der  Geist  dem 

37.  Jahr(.ang. 


Sinne  den  Bruderkuss  gibt  zum  Segen  für  beide.  — 
Dazu  gehören  Verschönerungen  mancher  Art,  äus- 
serlich  wohlgefällige  Gestaltungen,  die  Kraft  und 
Stärkung  gewähren,  die  aber  noch,  und  das  ist  die 
Hauptsache,  vom  Lichte  des  innern  Auges  um- 
strahlt werden,  dem  Lichte  vergleichbar,  das  die 
fruchlgesegnete  Natur  im  sinnigen  Herbste  verklärt. 
Es  ist  die  Schönheit,  die  auf  dem  Gange  zur  Ruhe 
schönerer  Hoffnung  sich  erfreut.  So  ist  das  We- 
sen eines  echten  Oratoriums  beschaffen. 

Die  Farbentöne,  die  Dichtkunst  und  Musik 
in  ihrer  Gewalt  haben ,  werden  sich  also  die  Mei- 
ster des  Oratoriums  nicht  entgehen  lassen  wollen, 
nicht  darum ,  dass  sie  dieselben  alle  ohne  Wahl 
und  Vorsicht  in  jedem  Gebilde  gebrauchten  und 
neben  einander  steljeten,  sondern  dass  sie  diesel- 
ben frei  und  geistreich  mischen,  damit  ein  Cha- 
rakterton sich  hervorhebe,  in  angemessener Schat- 
tirung  prangend  seiner  Art  gemäss.  —  Wie  kann 
man  da  Discant  und  Alt  sich  entgehen  lassen,  oder 
vielmehr  freiwillig  entfernen?  Des  Uebrigen  zu 
geschweigen.  —  Und  die  Dichtkunst  selbst,  die 
doch  der  Musen  und  der  Grazien  sich  nicht  bege- 
ben soll,  welche  Stoffe  wird  sie  finden,  wo  das 
Liebliche  oder  Aufreizende  der  Frauenwelt  auf  na- 
turgetreue Weise  ohne  fühlbaren  Nachlheil  sich 
ausschliesscn  lasst?  Es  wird  zu  viel  Dumpfes,  zu 
viel  Eintöniges  schon  in  die  Dichtung  und  noch 
weit  mehr  in  die  Musik  kommen,  wenn  immer 
Männer  und  wieder  Männer  (und  dazu  ohne  In- 
strumente) singen. —  Und  was  wird  nun  von  die- 
ser drückenden  Beengung  die  Folge  sein  ?  Da  Dich- 
ter uud  Componist  vorwillig  sich  selbst  der  natür- 
lichen Hülfen  entäusserten,  so  werden  sie  nach 
wildfremdeu  Hülfen  haschen ,  ja  dergleichen  mit 
Gewalt  herbeitreiben,  um  wenigstens  das  Bunte  zu 
retten,  wodurch  aber  nothwendig  der  hohe  Zweck, 
das  ganze  würdige  Wesen  der  Kraft  des  Orato- 
riums vernichtet  werden  muss.  Dio  Weihe  der  An- 
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dacht  wird  durch  Flimmer  und  unechten  Schmuck 
entheiligt,  dass  sie  betrübt  in  die  Fremde  sieht  und 
einem  täuschenden  Scheine  das  offene  Feld  über- 
lässt.  —  Ist  ea  schon  schwer  und  gelingt  es  selbst 
Meistern  nicht  stets,  ein  echtes,  gcistdurchgl üheles 
Mustcroratorium  mit  allen  Half smilteln ,  die  dem 
Wort-  und  Tondichter  zu  Gebote  stehen,  zu  schaf- 
fen: wie  schwer  wird  es  da  mit  freiwilliger  Auf- 
opferung anerkannt  rechtlicher  Hiilfsmiltel  seiu,  so- 
bald man  nicht  unerlaubte,  d.  i.  den  Sinn  u.  Zweck 
aufhebende,  an  die  Stelle  der  rechtmässigen  setzen  j 
will?  Was  aber  den  guten  Zweck  vernichtet,  laugt 
zu  nichts,  als  zum  Spielzeug  artiger  Unterhaltung. 
Wo  man  sich  der  Religion  naht,  hört  Schimmern 
und  Tändeln  auf.  Wer  es  in  ihrer  Nähe  treibt, 
sündigt  zunächst  an  sich  selbst.  Und  sündigt  er 
dazu  an  Andern,  so  wild  die  Sünde  der  Andern 
eigene  Schuld,  darum,  dass  sie  mit  sich  spielen  lassen. 

Wohl  ist  die  Schwierigkeil  irgend  einer  Sache 
kein  Grund  der  Hinderung:  aber  der  Mensch  ver- 
suche die  Götter  nicht,  sondern  prüfe  sich  selbst 
und  hüte  sich,  dnss  es  nicht  mit  ihm  werde,  wie 
mit  dem  Dr.  Faust,  der  nach  falsch  erklärter  Bi- 
bel den  Höllenzwung  studirt.  — 

Es  ist  möglich,  dass  einmal  als  Ausnahme 
von  der  Regel  ein  kurzes  Oratorium  für  Männer- 
stimmen allein  hingestellt  werde,  für  dessen  Bau 
nicht  allerlei  Noth-Matcrialien  zusammengeholt  und 
ohne  innere  Festigkeit  über  und  nebeu  einander 
gesetzt  werden  müssen.  Will  man  hingegen  ge-  i 
Wissentlich  darauf  ausgehen,  die  Ausnahme  zur  Re- 
gel zu  raachen;  will  man  diese  Art  Oratorieu  als 
eine  neue  Galtung  ansehen:  so  kann  der  Nachtheil 
nicht  ausbleiben.  Das  nothwendig  Mangelhafte  die- 
ser Art  wird  pikante  Zuthaten  erkünsteln,  die  den 
Tod  in  den  Töpfen  betäuben  sollen.  Jemehr  die 
Ohren  zerklimpert  sind,  desto  mehr  Seltsamkeiten 
werden  zu  einigem  Ersatz  der  mangelhafteren  Gat- 
tung eingezwängt  werden  müssen,  wodurch  der 
Geist  des  Oratoriums  für  die  Menge,  der  er  in 
seiner  Fülle  schon  zu  ernst  ist,  vollends  ausgetrie- 
ben uud  dafür  etwas  an  die  Stelle  gesetzt  werden 
würde,  was  nicht  Geist,  sondern  Fleisch  ist.  — 
Kurz,  ich  fürchte,  es  wird  auf  diese  Art  ein  Zeit- 
vertreib aus  den  Oratorien;  und  ich  weiss  nicht, 
warum  man  sich  in  allen  Dingen  so  geflissentlich 
die  Zeit  vertreiben  will,  die  sich  doch  von  selbst 
nur  zu  sehr  vertreibt.  Sollte  aber  auch  das  Ora- 
torium in  seiner  neuen  Gestalt  nichts  ander«  als 
Zeitvertreib  für  Märmermassen  sein  wollen  und  sol- 


len :  so  ist  es  Unrecht,  ein  Wort  darüber  zu  ver- 
lieren; dann  fragt  sich 's  nur:  wie  hat'«  behagt? 
nicht,  wie**  bekommt;  da«  wäre  einerlei,  gäbe  es 
nur  auch  keine  Folgen,  sobald  man  nicht  nach  ih- 
nen fragt.  —  Genug  im  Allgemeinen ;  gehen  wir 
zu  den  Aposteln  von  (?  oder  zu)  Philippi. 

Zuverlässig  wäre  die  ganze  Zusammenstellung 
der  Dichtung  eine  innerlich  geistreichere  und  na- 
türlichere geworden,  wenn  sie  nicht  ein  Oratorium 
allein  für  Männer  hätte  werden  sollen.    Man  sehe 
das  1 6.  Gap.  der  Apostelgeschichte,  worauf  es  sich 
gründet,  vom  i2len  V.  an.    Da  werden  wir  die 
Purpurkrämerin  Lydia  uud  eine  Magd  mit  einem 
Wahrsagergeist  finden,  den  Paulus  austreibt  und 
sich  dafür  ins  Gefängniss,   was  in  der  Ordnung 
ist.    Die  Frauen  mussten  weg  und  dafür  eine  Re- 
bellion der  Griechen  gegen  die  Römer  her,  wie 
iu  der  ehernen  Schlange.    Dabei  geht  nun  Alles 
so  theatralisch  zu,  das«  man  Sccnerie  und  Verklei- 
dung nöthig  hätte  für  das  Oratorium.  Es  wird  im 
Texte  ordentlich  vorgeschrieben :  „Nacht.  Auf  ei- 
nein freien  Platze  vor  dem  Gefangniss,  in  welchem 
Paulus,  Silas  und  Timotheus  sich  befinden,  5  ge- 
sonderte Gruppen  neu  getaufter  Christen,  Römischer 
Colounen  und  griechischer  Insassen  der  Stadt  Phi- 
lippi. —    Die  Massen  entfernen  sich.    Der  Ker- 
kermeister stürzt  iu  grosser  Aufregung  aus  den  ge- 
öffneten Pforten  des  Gefängnisses.    Zwei  Liktoren 
treten  auf  und  entfernen  sich.    Die  Griechen  zie- 
hen in  festlichem  Aufzuge  heran,  bewaffnet  und 
mit  Myrthenzweigen  in  den  Händen.   Darauf  zie- 
hen die  Römer  mit  ihren  Adlern  auf  den  Platz. 
Der  Senat,  mit  den  Duumvirn  an  der  Spitze,  tritt 
auf"  u.  dergl.    Das  ist  völlig  Wie  im  Schauspiel. 
Und  bei  dieser  Masse  von  Sehenswürdigkeiten,  die 
man  nicht  sieht,   ist  der  arme  Kerkermeister  aus 
Mangel  au  Raum  ordentlich  lächerlich  geworden. 
In  der  Bibel  hat  er  doch  Zeit,  sich  von  Pauloi 
unterrichten  zu  lassen:  im  Oratorium  kommt  ad 
die  Lehre  gar  nichts  an;  er  glaubt  und  da  ist  er 
auch  selig.  —    Dann  ist  die  ganze  Sprache  mehr 
gesucht,  steif  und  pretiös  als  dichterisch,  z.  B.: 
„Wir  harren  ,  wann  die  Stunde  sey.f<  —  Kerker- 
meister: „Verschmäht,  erniedrigt  und  geringe,  Ihr 
j  nun  Philippus  Schutz  und  Ruhm.    Paulus:  Zwar 
unser  eigen  alle  Dinge,  doch  wir  sind  Christi  Ei- 
I  genthum."    Griechen:  Auch  die  Götter  täuschen. 
I  Ferne  Tage,  fremdes  Recht  statt  freier  Gegenwart. 
I  Paulus:  Nein,  noch  heut  erfüllet  «ich  die  SagA 
I  die  der  Sclavin  Mund  euch  offenbart.«  (I)  Eine. 


Digitized  by  Google 


633 


1835.    September.    No.  38. 


634 


Reimes  der  Griechen  müssen  wir  noch  gedenken,  | 
der  £U  einem  gewiesen  lakonischen  Ton,  in  dem 
der  Verf.  die  meisten  seiner  Personen  reden  lässt, 
einen  Anspruch  geltend  zu  machen,  scheint,  wo- 
durch das  Auffallende  um  so  wirkungsloser  wird : 

„Vom  duffgea  Myrthenzweig  umwunden, 
Trtg'  ich  mein  Gephyräenchwerdt ; 
Sind  meiue  Götler  noch  gebunden? 
H.t  ihre  Freiheit  «ich  TerklSrt?" 

Manche  meinen,  die  ersten  beiden  Verse  Hessen 
sich  nicht  erklären:  das  geht  schon  und  wir  wol- 
len es  hersetzen.  Gephyräer  sind  hier  nicht  Be- 
wohner von  Gephyra  (Brückenstadt),  sondern 
Elcusiuische  Festgeweihele,  die  auf  Brücken  und 
Strassen  als  Bevorrechtete  an  den  Mysterien  Scherz 
und  Spott  trieben.  In  diesen  Mysterien  galt  die 
Myrthe  und  die  Bildsäule  der  Göttin  war  mit  Myr- 
theuzweigen umwunden.  Darauf  spielen  diese  Verse 
an:  allein  zu  pretiös  sind  sie  doch;  und  3  Fragen 
am  Ende  eines  Chorgesanges  sind  nichts  Sonderli- 
ches. —  Auch  die  Prophezeiung  spielt  hier  ihre 
Rolle,  wie  in  der  ehernen  Schlange,  und  Paulus 
spricht  die  seine  nicht  sehr  paulinisch  aus:  „Einst 
wird  Rom  sie  selbst  zu  Bürgern  machen.  Zeiten 
fliehen!  Antoninus  spricht."  —  Mau  musa  geste- 
hen: Die  höchsten  Erscheinungen  sind  zum  Gan- 
zen massenhaA  verbraucht  und  wirken  doch  nichts 
Lichtes,  nur  ein  Verdämmerndes.  Es  ist,  als  wäre 
der  Dichtung  Gewalt  geschehen.  Dabei  kann  man 
nicht  sagen,  es  habe  der  Verf.  kein  Dichtungsta- 
lent, oder  als  sei  er  zu  wenig  mit  ihr  vertraut: 
aber  seine  Dichtung  hat  ein  paar  heimliche  Neben- 
buhlerinnen, die  ihr  unter  der  Maske  guter  Freund- 
schaff schaden.  Bei  der  Betrachtung  des  ganzen 
Oratorium«  war  es  uns  immer,  als  spräche  die 
Absicht  vernehmlich:  Hier  soll  für  Löwe  etwas 
Grossartiges  geschrieben  werden  und  für  Männer- 
stimmen ! 

Das  hat  auch  Ein  flu. ss  auf  die  Musik,  die  im 
Ganzen  dem  Wesen  nach  der  Art  der  ehernen 
Schlange  gleicht.  Die  Griechen  fugiren  5-  und 
4stimmig;  die  Römer  zum  Unterschied  astimmig 
und  etwas  hart,  wie  sie  sind;  die  Christen  choral- 
irligi  wozu  ad  lib.  5  Posaunen  kommen.  Wo  es 
«her  heis.it :  „In  der  Erde  dunkeln  Tiefen  brauset 
ferner  Donnerklang",  da  wirbeln  natürlich  die  Pau- 
ken in  A  13  Takte  laug.  —  Die  Führung  der 
Singstimmen  ist  gleichfalls  in  der  früher  beschrie- 
benen Weise,  und  fliesst  zuweilen  völlig  iu  eins 
mit  Willen  uud  Absicht,  mit  welcher 


wir  uns  nur  in  einzelnen  Fällen  zu  verstehen  im 
Stande  sind.  Dass  Manches  sonderbarlich,  Ande- 
res mit  Stimmenmassen  gut  klingen,  noch  Anderes 
angenehm  sich  einschmeicheln,  das  canonische  Quar- 
tett sich  hervorheben  wird,  ist  eben  so  gewiss,  als 
dass  der  Parademarsch  der  Griechen,  zu  welchem 
plötzlich  3  Hoboen  blasen,  die  eine  Octave  höher 
noch  von  3  Flöten  verstärkt  werden  können,  mit 
dem  Angesicht  der  Hörer  ein  komisches  Spiel  trei- 
ben muss,  und  wäre  es  in  der  Kirche.  Zwar,  nach 
allerlei  Weisen,  macht  sich  zum  Schluss  das  Cho- 
ralartige und  oratorisch  Fugirte  wieder  geltend  und 
hält  lange  genug  an:  kann  aber  doch  nur  wie  Stück- 
werk wirken  und  kann's  nicht  zwingen.  Man  wird 
sich  aufgeregt  fühlen,  ist  es  vorüber;  wird  aber 
nicht  wissen  und  nicht  fühlen,  woran  man  ist.  Es 
wird  nicht  jene  Ruhe  wirken,  nicht  jenen  Preisge- 
sang des  Friedens,  der  die  Herzen  hebt  und  die 
Seelen  verklärt,  dass  sie  licht  und  freudenvoll  und 
liebekräffig  sich  veredelt  sehen,  sondern  etwas 
Schwankendes,  Dunkles,  Wirres  wird  vom  Ge- 
hörten übrig  sein,  abgerechnet  jenen  Zeitvertreib, 
den  man  Unterhaltung  nennt  uud  der  überall  bes- 
ser an  seiuer  Stelle  ist,  als  im  Oratorium  und  in 
Allem,  was  zur  Kirche  gehört.  Darum  kann  ich 
denn  diesen  hier  eingeschlagenen  Weg  nicht  für 
den  rechten  erklären,  so  leid  es  mir  auch  thut, 
der  Sache  uud  der  Verfasser  wegen. 


2>ret  zweichörige  Gesänge  von  Johannes  Gabrieli, 
herausgegeben  — -  von  C.  F.  Becker»  Leipzig, 
bei  Breilkopf  u.  Härtel.  Pr.  16  Gr. 
Hier  erhalten  wir  wirklich  Kirchen -Musik, 
echte,  aber  auch  alte.  Es  gibt  Leute,  die  geben 
kaum  oder  gar  nicht  zu,  dass  es  echte  und  neue 
Kirchen-Musik  gibt.  Diese  kommen  mir  vor  wie 
Mönche,  die  nur  in  ihrem  Verschluss  wandeln, 
weil  sie  nicht  weiter  können,  oder  aus  eigensinnig 
vermeintlicher  Frömmigkeit  nicht  anders  wollen. 
Das  ist  Ueberspannung  der  Einseitigkeit.  So  arm 
ist  das  Kirchliche  nicht,  dass  es  nur  eine  einzige 
Art  haben  könnte.  Wer  aber  einmal  sich  in  ei- 
ner alten  Zeit  so  festgesessen  und  in  jener  Zeiten 
Weise  sich  so  versteift  hat,  dass  er  uns  Neuere 
allesammt  zum  Fegefeuer  verdammt,  der  ist  nicht 
zu  bekehren,  mag  also  seine  Gesinnung  behalten. 
Ausser  der  eigentümlichen  Art,  wodurch  sich  jede 
namhafte  Epoche  von  der  andern  unterscheidet,  fin- 
det zwischen  jetzt  und  sonst  allerdings  ein  bedeu- 
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tcnder  Unterschied  Statt;  sonst  war  das  Kirchliche 
herrschend  und  allgemein  geliebt:  jetzt  lebt  es  in 
Wenigen  und  ist  eben  nicht  allgemein  geliebt.  Man 
trifft  es  also  sonst  häuGger  als  jetzt.  Auch  wollen 
und  können  wir  nicht  verhehlen,  dass  wir  das  alt 
Kirchliche  der  Tonkunst  namentlich  solcher  Haupt- 
männer, unter  welche  auch  Joh.  Gabrieli  gehört, 
zu  ehren  und  zu  lieben  wissen.  Möge  man  daher 
dicse  Gaben  würdigen  und  mit  Nutzen  gebrauchen. 
Sie  erhalten  eben  jetzt  für  Viele  noch  ein  eigenes 
Interesse.  Hr.  C.  v.  Winterfeld,  dem  dieses  Heft 
auch  gewidmet  ist,  hat  auf  die  Gabrieli  und  ihre 
Zeit  durch  sein  geschichtliches  Werk  die  Aufmerk- 
samkeit gar  sehr  gelenkt.  Es  wird  daher  allen 
Musikfreunden,  denen  nicht  allein  die  schnellver- 
gängliche Mode  des  Tages  etwas  gilt,  sehr  erwünscht 
«ein,  noch  tinige  Gesänge  dieses  Altmeisters  mehr 
zu  erhalten ,  die  in  Akademieen  und  Singiustitutcn 
aller  Art  der  nicht  zu  grossen  Stimmenauzahl  we- 
gen leicht  auszuführen  sind.  Zu  beurtheilen  haben 
wir  hier  nichts,  wohl  aber  angelegentlich  zu  em- 
pfehlen, dass  man  sie  nicht  übersehe  und  zu  eige- 
nem, mannichfachem  Gewinn  sie  gebührend  eiuübe. 


Nachrichten. 


Fortsetzung  und  Schluaa  der  Karnevals-  und 
Fastenopern  in  Italien  «.  s.  w. 

Herzogthum  Modena. 

Carpi  (Teatro  comunale).  Die  Prima  Donna 
Eloisa  Meyer  hat  in  Mcrcadante's  Elisa  e  Claudio 
gefallen  und  in  Ricci's  Cbiara  di  Rosenberg  viele 
Hände  in  Bewegung  gesetzt. 

Reggio  (Teatro  comnualc).  Der  BulTo  Giam- 
battista  Di  Franco  machte  bei  uns  diesen  Karucval 
den  Impresario.  Er  engagirte  die  brave  Triulzi  aus 
Mailand,  den  Tenor  Morand  j  u.  den  jungen  Bassisten 
Zucconi.  Die  gegebenen  Opern  waren :  Der  Nuovo 
Figaro,  gefiel  nicht  sehr,  wohl  aber  die  Triulzi, 
die  jeden  Abend  auf  die  Scene  gerufen  wurde j 
Elisir  d'amore  u.  Furioso;  im  erstem  glänzte  der 
Buffo,  im  zweiten  der  Bassist,  u«  endlich  die  ewige 
Chiara  di  Rosenberg,  worin  alle  vier  benannte  Sän- 
ger glänzten. 

Modena  (Teatro  regio).  Der  Furioso,  der  fast 
nirgends  missfällt,  machte  hierFiasco;  der  Prota- 
gonist Marini  (Giuseppe)  theille  jedoch  nicht  das 
Schicksal  der  Oper.  Am  4.  Febr.  ging  der  Nuovo 


Figaro  in  die  Scene,  worin  die  Giacosa,  der  Te- 
nor Spech,  der  Buffo  Insom  und  der  benannte  Bas- 
sist Marini  vielen  Beifall  erhielten.    Da  aber  die 
Giacosa  u.  Hr.  Insom  erkrankten,  so  musste  die  An- 
fängerin Clementina  Mazzoni  die  Titelrolle  in  der 
nachher  gegebenen  Chiara  di  Rosenberg  überneh- 
men ,  und  da  der  Buffo  Spacla  gerade  in  der  nahe 
von  hier  gelegenen  Stadt  Parma  den  D.  Bartolo  im 
Barbiere  di  Siviglia  machte,  so  bat  man  ihn,  in  sei- 
nen Vacanzabendcn  hieher,  um  in  der  Chiara  den 
Michelotto  zu  spielen.    Marini  und  Spada  waren 
also  die  Helden  des  Stückes,  aber  auch  die  Maz- 
zoni erhielt  starken  Applaus. 

Herzogthum  Parma  und  Piacenza. 

Piacenza  (Teatro  nuovo).  Die  Pastori  und 
der  Tenor  Tolesani  verunglückten  in  der  Anna  Bo- 
lena.  Die  Altistin  Carraro*,  der  Bassist  Cavaceppi 
und  eine  Anfängerin  Castel-Grass  entgingen  zwar 
dem  gäuzlichen  Schiffbruche,  aber  das  Publikum 
machte  einen  solchen  Lärm ,  dass  nach  der  Hälfte 
des  zweiten  Aktes  die  Oper  endigen  musste.  Die 
Pastori  wurde  hierauf  durch  die  Blasis  ersetzt,  die 
hier  ihre  Theaterlaufbahn  begaun  und  beliebt  ist, 
und  Hr.  Tolosani  durch  Hrn.  Alcssaudro  Mom- 
belli;  mit  ihnen  und  den  drei  obbenannten  Sängern 
ging  am  10.  Jan.  die  Anna  Bolena  abermals  in  die 
Scene  und  fand  eine  ausgezeichnet  gute  Aufnahme, 
die  auch  in  einem  hohen  Grade  der  darauf  fol- 
genden Semiramide  zu  Theil  wurde. 

Die  einst  berühmte,  von  hier  gebürtige  Con- 
trallistiu  Pisaroni  gab  am  it.  Febr.  im  Pallaste 
des  Grafen  Marazzani  eine  mus.  Akademie,  und 
sang  Stücke  v.  Rossini  u.  Vaccaj  mit  vielem  Beifall. 

Parma  (Teatro  ducale).  Die  Schütz  feierte 
hier  zwei  glänzende  Triumphe  in  der  Norraa  und 
in  den  Capuleti  (mit  eingelegtem  dritten  Akte  von 
Vaccaj),  in  welcher  letzten  Oper  sie  deu  Romeo 
machte.  Ihr  zur  Seite  beklatschte  man  nicht  wenig 
die  hübsche  Raineri  als  Adalgtsa  u.  Giulietla.  In 
ihrer  freien  Einnahme  gab  diu  Schütz  die  Rosina 
im  Barbiere  di  Siviglia  und  erregte  auch  in  der 
komischen  Oper  Enthusiasmus.  Wohl  wünschte 
man  dieser  Künstlerin  eine  bessere  Aussprache,  bei 
ihr  wird  sie  aber  so  zu  sagen  durch  den  ausdrucks- 
vollen Gesang  ersetzt. 

Herzogthum  Genua. 
San  Remo,  Die  Familie  Olivieri  gab  hier  die 
Capuleti  e  Montccchi.  Dem.  Rosa  machte  die  Gin- 
liclta,  Dem.  Luigia  den  Romeo,  und  der  Hr.Bru- 
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der  den  Tebaldo;  Alles  lief  gut  ab,  und  so  hatten 
denn  auch  wir  eine  Oper. 

Chiavari.  Sogar  zwei  Opere  serie  (Zadig  ed 
Astartea  und  die  Capuleti)  und  zwei  Opere  bufle 
(Nuovo  Figaro  u.  Elisir  d'araore)  konnte  unsere 
kleine  Sladt  diesen  Karneval  aufweisen.  Am  mei- 
sten gefiel  die  Prima  Donna  Giuseppina  Gavedoni 
und  die  Altistin  Elena  Martini,  Ehrenmitglied  der 
Accademia  filarmonica  di  Ravenna;  sie  hat  eine 
gute  Methode  und  nicht  üble  Action. 

Savona.  Dass  mnn  in  einer  kleinen  Stadt  wie 
hier  die  grossen  Opere  seric  Semiramide  u.  Caritea 
gibt,  deren  Hauptzierdeu  noch  dazu  eine  Allistin 
Hazon  u.  der  Bassist  Araldi  sind:  solche  unglaub- 
liche Ereignisse  sind  nur  in  dem  Lande  zu  Hause, 
wo  das  Theater  überhaupt  und  die  Oper  insbeson- 
dere das  zweite  Ich  sind.  Dass  Unternehmer  sol- 
cher Spcctakel  und  mit  ihnen  Sänger  und  Tänzer 
Bankerott  machen ,  ist  im  Lande,  wo  die  Zitronen 
blühen,  auch  kein  sellener  Fall.  Das  Allertraurigste 
hei  der  Sache  ist  aber,  dass  dergleichen  arme  Künst- 
ler tertiae  classis  ebenfalls"  Jahr  aus  Jahr  ein  auf 
nicht  wenige  Theaterjournale  abounirt  sein  müssen; 
denn  bezahlen  sie  diese  Taxe  nicht,  weh  ihnen! 

Genua  (Teatro  Carlo  Feiice).  Rossini's  Be- 
ingerung von  Korinth  blies  den  Kückzug  nach  der 
Sonnnrubnla,  obwohl  die  Tacchinardi  u.  Salvatoii 
wie  Engel  saugen.  Wie  kann  man  aber  auch  so 
verrückt  sein,  nach  Ricci,  Donizelti  u.  Bellini  ei- 
nen Rossini  zu  geben?  Sonderbar  genug  gefieleu 
darauf  die  Cantalrici  villane,  mit  —  eingelegten 
Stücken.  Das  Finis  corunat  opus  war  aber  der  Da- 
nao,  welchen  der  eigens  von  Neapel  (S.  d.)  hierher 
gekommene  Maestro  Fcrsiani,  Galle  der  Tacchinardi, 
für  den  Tenor  Moriaui  u.  den  Bassisten  Salvatori  ein- 
richtete, u.  der  geräuschvollen  Beifall  erhielt.  Dass 
an  der  Musik  dieser  Pci  sinnischen  Oper  gar  nichts  ist, 
wurde  zu  seiner  Zeit  in  d.Bl.  v.  Mailand  aus  berichtet. 

Königreich  Piemont. 

Novara.  Die  hier  schon  bekannte  brave  Prima 
Donna  Brighentt  u.  den  Tenor  Orlandini  abgerech- 
net, gab  man  die  Norma  mit  zwei  Anfängern,  als 
da  sind:  die  Spanierin  Emanuela  Sardy  (Adalgisa) 
u.  der  Bassist  Luigi  Valli  vom  Mailänder  Conser- 
vatorium ;  die  Oper  ging  aber  bei  alledem  gut,  das 
Ganze  gefiel,  und  so  auch  die  nachher  gegebene 
Anna  Bolena.  In  ihrer  Benefiz- Vorstellung  gab 
die  Brighenti  die  beiden  zweiten  Akte  benannter 
Opern,  sang  auch  eine  Cavatine  ans  Pacini's  Niobe, 


und  der  hiesige  Kapellm.  Mercadanlc  liess  eine  sei- 
ner in  Italien  unbekannten  Ouvertüren  hören;  wie 
es  diesen  Abend  zuging,  wissen  die  Leser  aus  an- 
dern ähnlichen  Gelegenheiten. 

Cuneo.  Der  Veteran  Bonoldi,  einst  bekannter 
guter  Teuor,  nun  Bassist;  seine  Tochter  Elisa  u.  der 
Tenor  Piantanida  waren  das  ausgezeichnete  Terna- 
rium  in  der  Anna  Bolena  und  im  Furioso. 

Ivr-ea.  Eine  Amalia  Majocchi  betrat  hier  zum 
ersten  Male  die  Bühne  in  der  Straniera!  Ein  Paolo 
Scntati,  ebenfalls  Anfänger,  machte  den  Tenor,  die 
Üebrigen  ...  das  Orchester  ...  das  heisst  man  Ko- 
mödie spielen! 

Turin  (Teatro  regio).  Die  zweite  und  neue 
Oper  hiess  Francesco  Donalo ,  ossia  Corinto  di- 
strutto.  Das  Buch,  von  dem  rühmlich  bekannten 
Dichter  Romani,  gegenwärtig  Redacteur  der  hiesi- 
gen Gazzella  Piemontese,  hat  den  Stoff  gemein  mit 
dessen  Eufemio  di  Messina,  Pirata,  und  mit  Ro- 
mane] 1  Arabi  nelle  Gallie;  nur  agirt  und  singt 
hier  die  Francesca  auch  nach  ihrem  Tode  ebenso 
auf  der  Scene  wie  zuvor,  als  sie  noch  lebte,  und 
das  ist  das  einzige  Neue  im  Buche.  Mercadante's 
eigens  dazu  componirte  Musik  hat,  ohne  eben  den 
Stempel  der  Neuheit  zu  tragen,  manches  Gelungene 
u.  Lobensweithe;  das  Ganze  fand  auch  eine  glän- 
zende Aufnahrae:  sowohl  der  Componist  als  die 
Hauptsänger  (Schoberlechner,  Fornaciari,  Bonfigli 
u.  Ronconi)  wurden  oA  auf  die  Scene  gerufen. 

(Teatro  Sutera.)  Pacini's  Sposa  fedele  fuhr 
fort  zu  gefallen.  Ein  gleiches  Loos  fand  nachher 
Douizclti's  Olivo  e  Pasquale.  Der  Impresario  die- 
ses Theaters,  einst  Buffo,  Giovtnale  Vignola,  ver- 
suchte abermals  die  Bühne  zu  betreten  in  Rossini's 
Inganno  felice,  und  wurde  ausgelacht,  weswegen 
dieser  Inganno  (in)felice  keine  zweite  Vorstellung 
erlebte.  Endlich  gab  man  noch  Donizetti's  Esiliati 
inSiberia,  in  welcher  Oper  aber  blos  die  von  der 
Gebauer  vorgetragenen  Rodc'schen  Variationen  ge- 
fielen. (ForUctmng  folgt.) 

London.  (Beschluss.)  Jetzt  kennen  Sie,  lieber 
Freund,  die  Instrumentalgenüsse  unserer  phüharra. 
Concerte.  Als  Sänger .  halten  wir  ausser  den  Ita- 
lienern noch  manche  Engländer,  die  keiner  Erwäh- 
nung verdienen,  aber  auch  3  angenehme  ausländi- 
sche Erscheinungen.  Mad.  Stockhausen,  mit  einer 
glockenreinen,  flötenden  Stimme,  und  Mad.  Cara- 
dori-Allan,  deren  richtiger  Geschmack  und  gnter 
Vortrag  ihren  Mangel  «u  Stimme  ersetzen. 
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Nun  sollte  ich  Ihnen  noch  von  dem  Heer 
der  Benefizconcerte  erzählen,  deren  es  täglich  eins, 
oft  zwei  gibt.  Diese  finden  meistens  des  Morgens 
Statt.  Das  heisst  hier  zu  Lande  a  Uhr  Nachmit- 
tags. Um  diese  Stunde  haben  die  Schönen  der 
vornehmen  Welt  den  gestrigen  Ball  oder  die  Soi- 
ree, die  um  4  Uhr  Morgens  endete,  verschlafen, 
haben  auch  schon  gefrühstückt  und  erscheinen  nun 
im  reizendsten  Morgenanzug  in  ihrer  ganzen  Schön- 
heit im  Concertsaal,  lauter  Rosen  und  Lilien,  nur 
hier  und  da  ein  störender  Männerkopf,  vielleicht 
gar  ein  Recensent  zwischen  diesem  lieblichen  Blu- 
menflor, denn  die  Herren  der  grossen  Welt  haben 
Politik  und  Weltrennen  und  tausend  andre  Dinge 
lieber  als  Musik,  und  selten  nur  Andel  Einer  Zeit 
für  den  Concertsaal,  er  müsste  eben  nur  die  Lieb- 
lingssängerin mit  der  feieblingsarie  oder  soust  ei- 
nen Lieblingsgegenstand  darin  aufsuchen.  —  Da 
nun  die  Damen  fast  allein  den  Ausschlag  geben, 
und  alle  Damen  Klavier  spielen,  so  haben's  die 
Klavierspieler  am  besten  und  sind  sicher,  mit  jeder 
wiederkehrenden  Saison  ihr  schönes  Publikum  um 
sich  zu  versammeln.  Natürlich  bemühen  sie  sich 
denn  auch  im  Voraus,  dies  mit  neuen  Composi- 
tionen  würdig  zu  empfangen.  So  gab  uns  Mosche- 
les,  der  dies  Jahr  den  Reigen  der  Concerte  eröfT- 
nete,  ein  neues  Concerto  pathetiqne  iu  C  moll,  das 
diesen  Namen  mit  Recht  führt,  so  ernsthaft,  ja 
finster  zu  Anfang,  dass  man  sich  wundert,  wie  er 
so  herbe  Speise  dem  leichten  Blumenflor  zu  hielen 
wagt.  Er  ist  aber  seines  Kreises  gewiss  genug  und 
weiss  ihn  schon  an  sich  heran  zu  ziehen.  In  sei- 
nem Verlauf  klärt  sich  dieser  Satz  auf  und  wird 
immer  heller  u.  glänzender,  bis  er  in  Dur  schliesst, 
verliert  aber  nie  seine  Würde  und  Haltung.  Bei 
einem  solchen  Stücke  beklagt  man  sich  aber,  dass 
es  allein  da  steht.  Die  folgenden  Sätze  müssen  die- 
sen Ersten  noch  ergänzen  und  erklären ,  wie  ein 
sinnvolles  Rälhsel,  auf  dessen  Lösung  uns  nun  Mo- 
scheies bis  zur  nächsten  Saison  warten  lä.sst.  Ih- 
nen zu  sagen,  dass  der  Componist  sein  Werk  mei- 
sterhaft vortrug,  ist  überflüssig  genug.  Sie  kennen 
sein  hinreissendes  Spiel  in  der  Fülle  gebändigter 
Kraft  und  reifer  Anmuth.  Er  scheint  mir  mit  sei- 
nen Compositionen  immer  fortzuschreiten.  —  Die 
Zuhörer  erkannten  das  eifrig  an.  Uebrigens  fehlte 
in  diesem  Concerte  keins  der  erforderlichen  1 8  Mu- 
sikstücke, sage  18,  und  keiner  der  Italien.  Opern- 
Sänger,  es  gehörte  also  zu  den  besuchten  und  ge- 
feierten Concerten.  Eben  so  das  von  J.  B.  Cramer, 


der  darin  Abschied  vom  engl.  Publikum  nahm,  da 
er  im  Begriff  ist,  nach  München  zu  ziehen.  Cra- 
mer hat  unstreitig  seinen  Ruf  durch  seine  Etüden 
gegründet  und  diesen  hat  er  jetzt  in  einer  neuen 
Auflage  einen  Anhang  von  12  neuen  gegeben,  die 
der  früheren  würdig  sind,  ja  sie  beinahe  übertref- 
fen. —  Diese  spielte  er  in  seinem  Concerte  mit 
der  ihm  eigenen  Zartheit  nnd  Lieblichkeit  —  ein 
wahrer  Schwanengesang!  — 

Auch  Herz  hat  sein  Publikum  —  wie  stehen 
nicht  die  jungen  Mädchen  auf  den  Fussspizen ,  um 
auch  nur  einen  Augenblick  die  Finger  zu  erspähen, 
die  die  so  oft  geübten  Variat.  über  das  Thema  aus 
dem  Pie  aux  clercs  spielen  können,  ohne  auch 
nur  Einen  der  so  oft  gewagten  und  nie  getroffenen 
Sprünge  zu  verfehlen!  die  Finger,  die  beim  5ojI 
Triller,  beim  6ost.  Crescendo  nicht  ermüden,  sie 
staunen  und  üben  morgen  desto  fleissiger,  und  wai 
hüfl-s?  — 

Mrs.  Anderson,  die  ich  eine  Klavier  spielende 
Amazone  nennen  möchte,  weil  sie  mit  ihren  ner- 
vigten  Armen  recht  derb  dreinschlägt ,  ist  Lehre- 
rin der  Prinzessin  Victoria,  die  durch  ihre  Gegen- 
wart im  Concert  ihr  alljährlich  den  Saal  füllen 
hilft,  denn  solche  hohe  Personen  erscheinen  hier 
nur  gar  selten  und  die  Majestäten  nie.  Die  mei- 
nen, sie  seien  schon  Beschützer  der  Kunst,  wenn 
sie  sich  vom  eingebornen  Talent  wöchentlich  in 
ihrem  Palaste  etwas  vorinusiciren  lassen,  wobei  die 
Königin  fleissiger  näht  als  zuhört,  und  der  König 
sanft  schlummert.  Wird  einem  fremden  Künstler 
durch  die  Empfehlung  der  an  deutschen  Höfen  ver- 
wandten Fürsten,  die  ihn  stets  so  freundlich  als 
warm  empfangen,  das  Glück,  bei  den  Hofcoucer- 
ten  der  Königin  von  England  zugelassen  zu  wer- 
den ,  so  belohnen  ihn  5  bis  1  o  Guineen  nnd  die 
Ehre!  nnd  so  wird  mancher  Künstler  in  seinen 
grossen  Erwartungen  betrogen.  — 

De  Beriot  hat  ein  Concert  gemacht,  wie  er's 
verdiente,  d.  h.  ein  unerhört  volles;  wie  hinreia- 
send  schön  hat  aber  auch  der  Mensch  gespielt,  und 
wie  einzig,  ganz  einzig  war  seine  Cadence  du  Dia- 
blo mit  der  Malibran.  Sie  am  Klavier,  selbst  be- 
gleitend, so  dass  die  Beiden  sich  selbst  und  ihrem 
grossen  Genie  überlassen,  von  keinem  Orchester 
abhängig,  Alles  in  atheraloser  Bewunderung  erhiel- 
ten. Das  Stück  ist  von  Panseron;  so  sagt  wenig- 
stens der  Zettel  und  die  Worte  erzählen  von  Tar- 
tini's  bekanntem  Traum;  an.  der  Ausführung  aber 
hört  man,  das«  die  Malibran  und  de  Beriot  es  sich 
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selbst  müssen  nmgeschaffen  haben,  denn  nur  sie 
konnten  diese  kühnen  Cadenzen  denken,  die  nur 
sie  wiedergeben  können. 

Benedict,  ein  deutscher,  aber  in  Italien  eiu- 
gewohnter  Klavierspieler,  ist  seit  Kurzem  hier  uud 
gefallt  mir  sehr  in  seinem  Vortrag  und  Anschlag, 
es  fehlt  ihm  an  Kraft,  dafür  aber  hat  er  Zartheit 
und  Ausdruck.  Seine  Compositionen  sind  mir  theils 
zu  italienisch,  theils  fiude  ich  sie  zu  viel  mit  An- 
klangen aus  den  Werken  eines  meiner  Lieblings- 
Coinponisten,  Mendelssohn,  vermischt. 

Benedict  ist  Webers  Schüler  und  seine  Vor- 
liebe für  ihn,  der  zunächst  Beelhoven's,  auch  Meu- 
dclssohn's  Muster  zu  seyn  scheint,  mag  diese  An- 
klänge hervorbringen.  Mendelssohn  aber  übertrifft 
sein  Vorbild,  ohne  ihm  nachzuahmen,  Benedict 
hat  nichts  Eigenes.  Sein  Spiel  gefällt  hier  sehr, 
und  auch  er  hat,  von  de  Beriot,  der  Malibrau, 
Grisi  etc.  unterstützt,  ein  gutes  Concert  gemacht. 

Alle  diese  Talente  vereinigt,  sollte  man  mei- 
nen, seien  hinreichend,  um  ein  Publikum  zu  be- 
friedigen, uud  dies  scheint's  auch  zu  meinen,  denn 
es  kommt  ja  in  Massen  und  hört  und  ist  entzückt 
Ein  Künstler  aber  ist,  der  denkt  anders,  er  heisst 
Bochsa,  und  ist  ein  Harfenspieler,  der  ist  jetzt  nicht 
mehr  in  Frankreich  eingebürgert,  weil  er  in  Eng- 
land bleiben  muss,  und  versucht  dort  nun  alljähr- 
lich durch  etwas  ganz  Neues  die  Leute  zu  locken. 
Auf  seinem  Zettel  heisst  also  ein  Duett:  Conver- 
sation  musicale  und  ein  stundenlanges  Harfenpa- 
sticcio  über  alle  mögliche  Thema's;  niusikal.  Reise 
um  die  Welt;  ei  berührt  alle,  selbst  die  unent- 
deckten  Länder,  wilde  und  civilisirte  Völker  lei- 
hen ihm  ihre  Gesänge,  ja  sogar  in  China  hat  er 
einzudringen  gewusst,  und  als  er  dann  endlich  zu- 
rück über  die  Tarlarei  nach  Europa  ging,  mi  Je 
ihm  Joanoff  ein  russisches  Lied  millen  hinein  sin- 
gen. So  etwas  aber  zieht,  und  gefällt's  dann  auch 
nicht  bei  näherer  Bekanntschaft,  thut  nichts.  Bocb- 
sa's  Concert,  erzählen  die  Zeitungen,  war  voll,  und 
•ein  ellenlanger  Zettel  mit  der  ausführlichen  Be- 
schreibung dieser  exotischen  Musikgewächse  hing 
6  Wochen  lang  überall  zur  Schau;  man  las  ihn. 
man  sprach  darüber  und  das  war  ihm  genug. 

Ich  könnte  ihnen  noch  viele  Concertgeber  nen- 
nen, aber  es  würden  zu  viele  und  ich  würde  Sie 
ermüden.  Einen  Künstler  sähe  ich  gern  unter  ih- 
rer Zahl,  der  sich  nicht  mit  dazu  zählen  Wollte. 


Aloy8  Schmitt,  er  war  hier,  ohne  aufzutreten,  ohne 
sich  auch  nur  in  Privatzirkeln  hören  »u  lassen. 
Verstimmt  und  wie  es  schien  unzufrieden  mit  dem 
fremden  Lande,  mit  der  unbekannten  Sprache,  reiate 
er  rätselhaft  schnell  wieder  ab,  etwas  mehr  Ge- 
duld wäre  ihm  gewiss  reichlich  durch  die  Aner- 
kennung seines  schönen  Talents  vergolten  worden, 
aber  Geduld  und  Zeit  braucht's  hier,  und  wa»  dem 
Künstler  mehr  nützt,  als  alle  Empfehlungsbriefe, 
die  oft  nnbeachtel  liegen  bleiben,  das  ist  eine,  wenn 
auch  nur  geringe  Kenntniss  der  Sprache.  Diese 
Artigkeit,  mit  der  er  dem  Engländer  entgegentritt, 
und  die  gleich  für  ihn  einnimmt,  bringt  ihm  oft 
schönen  Lohn.  Das  wissen  aber  die  Leute  nicht, 
und  wenn  sie's  wissen,  glauben  sie's  nicht. 

Ich  muss  wirklich  schliessen,  das  fühle  ich, 
und  doch  möchte  ich  Ihnen  gar  zu  gern  noch  von 
einem  grossen  musikal.  Feste  erzählen,  das  die  hie- 
sigen Künstler  ihrem  Genossen  Craraer  zum  Abschied 
gaben,  ein  Diner,  wo  Jeder  seine  Guinee  für's  Con- 
cert und  Viele  ihm  ihr  Talent  ab  Huldigung  dar- 
brachten. —  Sie  lesen  aber  Euglisch,  lesen  Sie 
also  den  beiliegenden  Artikel  aus  Morning  Chro- 
nicle,  der  Ihnen  das  Ganze  treu  beschreibt;  ich 
erschrecke  ohnehin  über  die  Länge  meines  Briefs; 
wahr,  genau  uud  kurz  zugleich  erzählen,  ist  aber 
schwer,  und  ich  bleibe  ja  wie  immer  Ihr  getreuer 


Mühlhawien  in  Thüringen.  Der  für  seine  Kunst 
so  rastlos  tbätige  MD.  Beutler  bereitete  den  Freun- 
den der  Musik  einen  herrlichen  Genuas,  indem  er 
am  l.Juli  d.  J.  in  der  ehemaligen  Jacobikirche  ein 
grosses  Vocal-  u.  Instruraentalconcert  veranstaltete  u. 
dirigirte. — 

Das   Orchester  -  Personal ,    an   160  Perso- 
nen, bestand  aus  seinem  Gesangvereine,  aus  Musi- 
kern u.  Dilettanten  der  Stadt  u.  der  nahen  Umge- 
gend, ferner  von  Erfurt,  Gotha,  Götlingen  u.  Lan- 
gensalza. Der  erste  Th.  begann  mit  v.  Weber's  im- 
posanter Jubelouvertnre,  welche  trefflich  executirt 
wurde;  bloss  einigo  darin  vorkommende  Violoncell- 
I  Soli  hätten  etwas  kräftiger  hervortreten  sollen.  Hiei- 
\  auf  folgte  eine  grosse  Arie  aus  Sargin:   „Ha,  zu 
I  Thaten  ruft  mich  dio  Liebe*  etc.  mit  obligater  Cla- 
1  inette.  Frl.  Franziska  Heinroth  aus  Göttingen  zeigte 
durch  den  Vortrag  derselben,  welch'  vortreffliche 
Unterweisung  sie  seit  i855  zn  ihrer  weitern  Ver- 
vollkommnung in  Braunschweig  genossen  hat!  Mit 
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Recht  wurde  der  so  anspruchslosen  Sängerin  der 
lebhafteste  Beifall  gezollt,  so  wie  auch  die  Clari- 
nettbegleitung  des  Hrn.  Musikus  Schollmeyer  volle 
Anerkennung  fand.  Nach  Frl.  Heinroth  trat  ein 
junger  Mann,  Hr.  Ernst  Methfessel  aus  Mühlhau- 
sen, Mitglied  des  Concertvereins  in  Basel,  mit  ei- 
nem selbstcomponirten  Oboeconcerte ,  Amoll,  auf, 
und  erfreute  Kenner  und  Nichtkenner  durch  Spiel 
und  Coraposition.  Sein  Ton  ist  schön,  seine  Fer- 
tigkeit ausgezeichnet  und  seine  Sicherheit  in  der 
hohen  Region  bewunderungswürdig,  so  dass  er  den 
berühmten  Virtuosen  unserer  Zeit  zur  Seite  gesetzt 
werden  kann.  Als  Componist  berechtigt  er  für 
sein  Instrument  zu  den  schönsten  Hoffnungen,  was 
um  so  erfreulicher  ist,  da  die  schwierige  Oboe 
eben  nicht  viele  zweckmässige  und  ansprechende 
Compositionen  aufzuweisen  hat.  —  Der  zweite 
und  dritte  Theil  dieses  musikalischen  Festes  be- 
stand in  dem  Frühlinge  und  Sommer  von  Joseph 
Haydn,  worin  Fräul.  Heinroth  (Sopran),  Hr.  Buch- 
händler Heinrichshofcu  (Tenor)  und  die  Herren 
Oberlehrer  Franke  und  Candidat  Böllicher  (Bass) 
die  Solopartieen  übernommen  halten, 

Obsehon  Hr.  Dr.  Heinroth  —  welcher  die 
Recitative  mit  dem  Pianoforte  begleitete  —  in  der 
ersten  Probe  gegen  Referenten  die  Besoigniss  äus- 
serte ,  dass  die  Ausführung  nicht  ganz  gelingen 
werde,  so  fiel  dennoch  die  Execution  über  alle 
Erwartung  gut  aus.  Die  kleinen  Felder,  welche 
sich  selten  ereigneten  und  nur  von  denen  bemerkt 
wurden,  welche  mit  Haydn'«  unsterblichem  Mei- 
sterwerke ganz  vertraut  waren,  rührten  grössteu- 
theils  von  der  nicht  sehr  zweckmässigen  Organi- 
sation des  Orchesters  her,  welche  durch  den  en- 
gen Raum  bedingt  wurde  und  den  Dircctor  dem 
Auge  manches  Orchestermilgüedes  entzog. 

Fräul.  Heinroth  trug  alle  ihre  Solopartieen 
zum  Entzücken  schön  vor;  Hr.  Ht-inrichshofcn 
saug  noch  schöner,  als  vor  zwei  Jahren  in  der 
Schöpfung;  —  ganz  vorzüglich  schön  besonders 
die  Arie:  „Dem  Druck  erlieget  die  Natur"  etc. 
Die  Herren  Franke  und  Bötticher  mussten  für  ihre 
schönen,  tiefen  Bassstimmen,  welche  im  Männer- 
Quartett  so  herrlich  wirken,  die  nur  für  Bariton 
geschriebene  Partie  des  Simon  übernehmen  und 
manche  Stelle  ihrer  Stimme  durch  Aenderung  an- 
passen, wodurch  in  der  Regel  jede  Solopartie  für 
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Sänger  sowohl,  als  auch  für  Zuhörer  undankbar 
wird.  Die  meiste  Bewunderung  verdienten  jedoch 
die  Chöre,  welche  mit  der  gröstmöglichsten  Pxi- 
cision  durchgeführt  wurden.  Knaben  und  Mäd- 
chen*) von  ro  bis  12  Jahren  sangen  die  schweren 
Fugen,  so  wie  den  schweren  Chor:  „Ach,  du 
Ungewitter  naht"  etc.  mit  ungemeiner  Sicherheit, 
und  ihre  jungen  Kehlen  Jm  Vereine  mit  den  Stim- 
men der  Männer  und  Frauen  gaben  dem  Gesänge 
eine  eigentümliche  Tonfarbe,  die  gerade  in  den 
Chören  des  Frühlings  und  Sommers  die  Herzen 
kunstliebender  Zuhörer  mächtig  ergriff. 

Der  innigste  Dank  gebührt  daher  dem  Hrn. 
Musikdirector  Beutler,  welcher  diese  Chöre  mit 
unbegrenzter  Ceduld  einstudirte  und  den  Freunden 
der  Tonkunst  einen  so  hohen  Genuss  bereitete 
Möge  er  in  seinem  Eifer  für  die  Kunst  bei  man- 
nichfaltigen  und  oft  unangenehmen  Hindernissen 
nicht  nachlassen,  sondern  fortfahren,  Schönes  und 
Gutes  zu  wirken.  Die  vielen  und  grossen  von 
ihm  gebrachten  Opfer  werden  nicht  unbelohut 
bleiben. 

Nach  dem  Concerte  war  ein  Festmahl  auf 
dem  Rathskeller  veranstaltet,  dessen  Saal  zur  an- 
genehmen Ueherraschung  für  die  gefeierte  Solo- 
sängerin mit  den  aus  duftenden  Rosen  schön  ge- 
formten Buchstaben  F.  H.  umzogen  von  Guirlan- 
den  aus  lauter  Rosen  zur  Rechten  und  frischen 
Kornähren  mit  Kornblumen  zur  Linken  geschmückt 
war.  Auf  ähnliche  Weise  hatten  die  Damen  dej 
Gesangvereines  die  vordere  Seite  des  ConcerÜoca- 
les  mit  Guirlanden  —  den  Frühling  und  Sommer 
andeutend  —  eben  so  schön  als  sinnig  verziert. 

Alle  wahren  Musikfreunde  werden  gewiss  in 
den  Wunsch  einstimmen,  dass  Herr  Beutler  bald 
v  .'eder  ein  ähnliches  Concert  in  dem  so  akusti- 
schen  Locale  veranstalten ,  dass  aber  alsdann  die 
über  dem  Orchester  befindliche  Decke,  die  die 
Wirkung  der  Saiteninstrumente  sehr  dämpfte,  nicht 
mehr  vorhanden  sein  möge.  Welch' 
Effect  wird  dann  die  Musik  in 
Locale  hervorbringen. 


•)    Für  Leutere  hat  der  thitife  Beutler 
errnhtcU 


Leipzig,  bei  Breitkopf  und  Härtel.    Redigirt  von  G.  fV ,  Fink  unter  seiner  Verantwortlichkeit. 


uigiiize 


d  by  Google 


INTELLIGENZ- BLATT 

zur  allgemeinen   musikalischen  Zeitung. 


September. 


N°  IX. 


1835. 


Anzeigen. 

Neue  Musikalien 
im  Verlag 

der  b 

Hofmusikalien- Handlung  von  Adolph  Nagel 
in  Hannover. 

Beethoven,  Lied  f.  4  Mänuerst.  mit  Pfte  od.  Orch.,  bearb. 

von  B.  Damcke.  Part.  u.  Singst.  8  Gr. 
Uamcke,  ü. ,  Gea.  f.  4  Männer« t.  tatea  Heft.  Part.  u.  St. 

8  Gr. 

—  4  Lieder  mit  Pfte.  5tes  Werk.  i4  Gr. 
Füritenau,  A.B.,  Tribut  aux  Amateurs.  Adagio  et  Ron- 
do aur  un  theme  orig.   üeuv.  »oj.  Av.  Orcb.  18  Gr. 
bt.  Pfte  i  o  Gr. 

Gernlei  n,  Rud.,  Lilien.  3  romant.  Co«,  mit  Pfte  od.  Guit. 

10  Gr.  Linzel«  No.  i.  4  Gr.  No.  a  u.  3  ä  5  Gr. 
Kuleakaanp,  G.  C,  Einl.  u.  Var.  Uber  d.  rua«.  Volk»L: 

„Gott  erhalte  de«  Kaiaer"  f.  Pfte  u.  VI.  44«lea  Werk. 

10  Gr. 

Labmeyer,    S.  F. ,    la  Schullieder  mit  Pfte.   Ute*  Heft. 

io  Gr.  Text  daau  allein  i  Gr. 
Leplus,   Lud.,  Vajialiuns  britl.  f.  Harfe  u.  Pfte.  Oeuv.  a. 

i4  Cr. 

Louis,  P.,  Lea  delicea  du  Priulem«,  a  Rondoletto's.  Oeuv.  g. 
■  o  Gr. 

Lee,  S. .  Variation«  de  Concert  «ur  un  thciue  de  Guiilaume 
Teil  de  Roaainl.  Für  Vlle.  Oeuv.  3.  Ar.  Orcb.  i  Thlr. 
l6  Gr.,  ar.  Qoat.  i  Thlr. ,  ar.  Pfte  16  Cr. 

Müller,  C.F.,  5  gr.  March»«  orig.  p.  Pfte.  Oefiv.  74.  taCr. 

—  Gr. Divertissement  i  la  turquee  4  m.  Oeuv.  80.  taGr. 
Volke  Ii  Od  er,  mit  Pfte  od.  Gt.  No.  9:  Aennehen  von  Tha- 

rau.  No.  10:  Treue  Liebe,   i  i  Gr. 


In  der  F  i  1  c  her  'sehen  Muaikrerlaga-  u.  ItutrumAtenhand- 
luug  in  Frankfurt  a.  M.  i«t  er«chienen  und  iu  allen 
guten  Buch-  und  Musikalien-Handlungen  zu  haben : 

Thlr.  Gr. 

Bamb erger,  6  Walter  für  Pianoforto  ä  a  m  —  lo 

—    Dieaelben  für  Orcbeater.  —  18 

Diese  TXnte  iu  der  fatal  so  beliebten  Manier 
sind  auf  vielen  Ballen  mit  großem  Beifalle  auf- 
geführt worden,  u.  selbst  die  bessern  Klaxier- 
apieier  werden  «ich  gewiss  damit  befreunden. 


-1 


Thli.Gr. 

Eisenbahn  - u.  Dampfwag en -Galoppade  für 

Pfte  «am.  mit  Titelvignetl   — 

 Tür  Guit.  u.  Flöte  oder  Violine  — 

 f.  Orchester  ■— 

Heller,  *Sihützengalopp  Für  Orchester   — 

Der  Geister        li  I  tun  mit  GuiUrrebegleitung .  .  .  — 

Horetiky,  Taschenbuch  für  Guit.  aolo.  Neue  AvJL  i  — 


Mit  Betug  auf  die  Anzeige  Tom  i4ten  d.  M.  in  der  Ber- 
liner Zeitung,  betreffend  die  Fortsetzung  der  biiher  unter  der 
Firma  Griessling  u.  Schlott  bestandenen  Fabrik  Ton  Blaa- 
Instrumenten  jeder  Art  durch  mich,  deu  Unterzeichneten,  er- 
laube ich  mir,  ergebenst  tu  erklären,  dasa  es  auch  ferner  mein 
eifrigstes  Bestreben  sein  wird  ,  den  guten  Ruf,  dessen  diese 
Fabrik  im  In-  und  Auslande  sich  während  ihres  mehr  als  dreis- 
aigjährigen  Bestehens  erfreute,  an  erhallen  und  zu  befestigen. 
Durch  möglichste  Herabsetzung  der  Preise  bei  unveränderter 
Tüchtigkeit  dea  Fabrikate  werde  ich  einem  oft  geäusserten  Ver- 
läufen zu  entsprechen  suchen,  und  mit  Vertrauen  glaube  ich 
mich  daher  auch  der  fernem  geneigten  Berücksichtigung  derho- 
heu  Militair-Behördeu,  so  wie  des  Musik  liebenden  Publikum« 
ergebenst  empfehlen  tu  dürfen. 
Berlin,  den  16.  Juli  i835. 

B.  Schlott, 

Königl.  Hof-I 


Anzeige  für  die  Herren  Kirchenmusik-Directorsn 
im  protestantischen  Deutschland. 

Mit  Beziehung  auf  eine  in  No.  8  der  Intelligent  -  Blätter 
zur  allg.  nins.  Zeit,  abgedruckte,  die  Herausgabe  meiner  kirch- 
lichen Compositionen  betreffende  Anteige  empfehle  ich  noch- 
mals mein  Unternehmen  tu  gütiger  Beachtung  und  mache  be- 
kannt,  dasa  nach  einer  au  Deckung  der  Kosten  ausreichend  ge- 
fundenen Theilnahmedie  Lithographirung  der  isten  aus  10  Bo- 
gen bestehenden  Nummer  (Festcantate  aur  Himmelfahrt)  bereit« 
begomien  hat  uud  bis  Ausgang  Septembers  beendigt  sein  wird, 
bis  wohin  auch  die  Subscription  .,  Bogen  a  Gr,  pr.  od.  sächs. 
noch  offen  bleiben,  sodann  aber  ein  erhöhter  Preis  «  Bogen 
4  Gr.  unwiderruflich  eintreten  aoll.  Dieser  ersten  Nummer 
folgt  eine  Pfing«  trau  täte. 

Gera,  den  aten  August  t835. 

l'ögel,  Cautor. 
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Bri  Li  F.  Fi  e>  in  T  b  b  i  u  g  c  u  sind  folgende  Ccsaug- 
wurke  erschienen  uud  zu  haken: 

XII  deuUcho  Volkslieder  mit  Melodieeii ,  gesam- 
melt u.  für  l  oder  2  Singstimmen  mit  Beglei- 
tung de«  Pianuforte  u.  der  Guitarre  gesetzt  von 
Fr.  Silüter.    istes  Heft.   Preis  48  Kr.  rhein. 
oder  13  gGr. 
Uic  Lier  angezeigte  neue  Bearbeitung  dieser  geraüüiliche  u 
Meludieen,  nach  welcher  dieselben  ui:n  vou  einer  weiblichen 
-  männlic  hen  Stimme  allein,  und  der  grünere  Theil  davon 
aitiinmig  von  weibt.  oder  mänul.  Stimmen  zu  einfacher 
Klavier  -  und  Guitarre- Begleitung  gesungen  weiden  können, 
dürfte  allen  Krtuudeu  und  Freundinnen  des  Gesänge*  eine  er- 
wünschte Gabe  «ein.    Eine  weitere  Empfehlung  dieser  Volka- 
iieder  halt  der  Verleger  für  überüüuig,    da  solche  in  einer 
•i  stimmigen  Autgabe  langst  mit  allgemeinem  Beifall  aufgenom- 
men und  in  mehreren  Zeitschriften  immer  sehr  günstig  beur- 
theilt  worden  sind.  —    Aul  obi6c  Lieder  sind  bei  demaelben 
Verleger  ferner  erschienen  : 

Ausländische  Volksmt-lodieen  mit  deutschem,  zum 
Theil  aus  dem  Englischen  übertragenen  Te.\t, 
gesammelt  und  für  i  oder  u  Siiigslimmcn  mit 
Begleitung  des  Pianofurte  und  der  Guilane  ge- 
setzt von  Fr.  Siicher.  istes  lieft.  Preis  48  Kr. 
oder  1 1  gGr. 

Die  ausgezeichnet  gute  Aufnahme,  welche  den  deutschen 
Volksliedern  des  Herausgeber«  fortwährend  zu  Theil  wird, 
veranlasst  denselben ,  neben  jenen  zugleich  eine  Sammlung  von 
auserlesenen  ausländischen,  dem  grösslen  Theil  des  deut- 
achen  Publikum«  unbekannten ,  charakteristischen  Vulksiaelo- 
dieen  (schottiV  h ,  irisrh,  portugiesis.  h,  spauisch,  französisch, 
iuli  uis  h,  russisch,  indisch  etc.)  mit  deul schein  Text  erschei- 
nen zu  lauen.  Im  vorli  geuden  ersten  Hefte,  da«  unter  an- 
dern mehrere  höchst  liebliche  und  ausdrucksvolle  Duettino'« 
enthalt,  ist  auch  dafür  gesorgt  worden,  das«  diese  nicht  nur 
2  weiblichen  oder  3  männlichen  Stimmen ,  sondern  auch 
i  eiuer  Sopran-  u.Teuors limine  ge>ungen  werden  könuen. — 
In  beiden  Samml  ingen  durfte  keine  Nummer  zu  finden  «ein, 
welche  ni  ht  (was  bei  den  heut  zu  Tas'e  erscheinenden  Lieder- 
betun  n'<r  allzuhäufig  vermisst  wird;  in  jeder  Beziehung  b.auch- 
bar  und  entsprechend  wäre.  Auch  wird  die  äussere  Ausstattung 
als  vorzüglich  und  der  Treis  als  verhäkiiia.mksiig  sehr  niedrig 
er  cheinen. 

Für   Militair-  M uaik-Chö r  e. 

Der  Unterzeichnete  lässt  von  folgenden  Originalpartituren 
seiner  Lomposition  Abschritten  (1  Bogen  i»  Cr.  Sachs.)  »erab- 
iolgcn  ,  wenn  er  vor  Aliasbrauch  sicher  ist  —  und  ersucht  er, 
alle  deslalLige  Bestellungen  direct  uud  franco  an  seine  Adresse 


10—  il 
8- 


Bogen. 

i)  Diverti*>emeut  nouveau  für  Jnl.-Muaik   9 — 10 

a)  Musi.jue  turque.  ....  do.    1»  — i4 


6) 


S)  ä  la  Pologne  (4  Tiefen)  für 
4)  Diverüssemeut  charmant  do. 
5J  Allgemeiner  Volksgeiang  für  Miunerehor,  Inf.- 

und  Cavsllerie-Mnsik  -  .  .     6  — 

Marches  characteriatiques,  für  grosse  Cavallarie- 

Mu*ik   8—11 

Grande  musique  turque  f.  Inf. -Musik   i4 — 1( 

Picea  converaation  do.    7—  > 

Huit  marchea   do.    16  —  1  i 

Quatre  chansoiu  -  guerre  pour  ehoeur  de«  Sol- 
data avec  aecomp.  de  musiq.  Inf.   ig  —  u 

11)  Ouvertüre  triotnphale  für  Inf.-  und  C'avallerio- 

Musik  Ritorn  34-3* 

19)  Grande  marche  pompeus  für  Iaf.-Musik   s  — 

|3)  Grande  marche  pathelique    do   6 —  I 

14)  Ouvertüre  parodique  do  16—1! 

lij  Piece  caracteristique.  .  .       do  te— 11 

iG)  Siz  marrdie*  originale*  für  Cav.-Musik   8  —  I« 

NB.  Sollte  irgend  einer  der  Herren  Verleger  obige  Ori- 
ginal-Partituren als  rechtmässige«  Eigenthum  an  «ich  tu  hr\<a 
und  herauszugeben  wünschen,  so  bin  ich  bereit,  di<  selbst  i: 
Tausch  und  Bogen  gegen  ein  baares  Honorar  von  i«» 
Frdrd'or  zu  überlassen;  jedoch  mutz  ich  dann  rasch  ein«  it- 
«chrift  erhalten,  tun  etwaige  Bestellungen  auf  Abschriften  ao.« 
zeitig  genug  rückgängig  machen  au  können. 
Berlin,  im  August  i835. 

C.  F.  Müller,  Hofcomp.  etc., 

wohnhaft  Rosengaue,  No.  3  1,  im  Carte«. 


Neue  Musikalien, 

welche  bei 

Breitkopf  u.  Härtel  in  Leipzig 

erschienen  sind. 

Thlr.Gr. 

Dobrz)  nski,  J.F.,  Grand  Trio  p.  Pfte,  Violon  et  VcUe. 

Op-  17   I  — 

Hera,  H.,  Ezcrcicet  e«  Prclude«  p.  Pfle  dan«  tou« 

le«  ton«  majeure  et  miheur*   1  11 

Chaulieu,  Ch.,  Lea  Plaisir«  do  THiver,  6  Valscs 
et  5  Galopp*  d'une  execution  brillante  et  fa- 

cile.    Op.  1Ö8. .  —  IS 

Schunke,   Ch.,  La  petite  Coquette.  Rondineau  p. 

Pfta.  Op.  t5  —  il 

—    Air  *uis*a  varie  p.  Pfte.  Op.  17  —  i" 


—    Rondeau  mignon  p.  do. 


ao. 


—  19 


—    Gr.  Variation*  brill.  sur  le  Galop  de  laTeuta- 

tion  p.  Pite.   Op.  a5  —  so 

Ouslow,  G. ,   3eme  Sinfonie  arrangee  p.  Pl'ta  aeul 

pnr  Nockwitz.   1  S 

Siegel,  D.,  lutrod.  n.  Viriat.  f.  Pfte  üb  da«  Duett 
aus  Romeo  u.  Julie  von  Bellisii:   „Ach  Un 
sprichst  von  Pflicht  und  Ehre".  63«te*  Werk.  —  »S 
Mozart,  W.  A.,  Trio  No  5.  in  B.  arraagc'  p.  Pfia 

i«  maiu.  p.Cleichauf   i  - 


Leipzig,  hei  Breitkupf  und  Härtel,    üedigirl  luiter  Verantwortlidilcit  der  Verleger. 


« 
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Einige  Worte  über  Front  Liszt  bei  Gelegenheit 
der  Anzeige  seiner  neuesten  Compositionen. 

Herr  Luit  gehört  so  den  wenigen  glücklichen 
Söhnen  der  Natur,  in  denen  die  glänzendsten  gei- 
stigen Fakultäten  sich  schon  dann  entwickeln,  wenn 
andere  nur  erst  physisch  zu  existiren,  nur  zu  ve- 
getiren  scheinen.  Aber  er  unterscheidet  sich  von 
ihnen  dadurch,  das«  der  reiche  Quell  seiner  gei- 
stigen Ent Wickelung  sich  nicht  zu  erschöpfen  scheint, 
und  dass  er,  wenn  auch  vielleicht  ein  wenig  spät, 
nach  einer  allgemeinen  harmonischen  Bildung  hin- 
strebt.  Liszt  könnte,  sollte  Musiker,  Poet  u.  Ge- 
lehrter zugleich  aeyn,  und  er  würde  in  jedem  Be- 
tracht höchst  Ausgezeichnetes  geleistet  haben ,'  denn 
es  ist  eine  alte  Wahrheit,  dass  die  harmonische  Ent- 
wicklung aller  Kräfte  in  demselben  Maasse  not- 
wendig ist,  als  sie  reich  und  stark  sind,  weil  ein- 
seitige Bildung  in  diesem  Falle  nicht  nur  den  Man- 
gel an  nöthigem  Gleichgewicht  unverbältnissmässig 
stärker  hervortreten  macht,  sondern  fast  notwen- 
dig zu  einseitiger  Exageraliou  führt.  Dies  Alles 
ül  so  natürlich  und  allgemein  anerkannt,  dass  es 
keiner  weitern  Erörterungen  bedarf,  so  wenig  als 
tili  er  Rechtfertigung,  wenn  wir  diese  Bemerkun- 
gen als  Grundansicht  unsere«  .Versuchs  einer  Cha- 
rakteristik Liszfs  annehmen. 

Liszt  ist  allgemein  bewundert,  angestaunt  wor- 
den, so  lange  er  unter  strenger  Regeln  Autorität, 
eingeschlossen  in  den  engen  Cadre  fremder  Ideen 
und  Formen,  «eine  Kunst  des  Piano-Spiel«  übte; 
aber  der  heftigste  Tadel,  und  wir  können  ihn  nicht 
unbedingt  ungerecht  nennen,  hat  sich  gegen  ihn 
erhoben,  sobald  er  die  Schöpfung  eigener  Kunst- 
werke unternahm;  «ei  e«,  dass  er  sich  den  stren- 
gen Forderungen  der  Kuusllheorie  unterwarf,  oder 
*ei  es,  dass  er,  seinem  Genius  folgend,  «ich  aller 
Konventionen  entschlug,  weil  sie  ihm  durch  drü- 
ckende Fesseln  den  Außlug  zu  «einen  Idealen  zu 

»f. 


erschweren  schienen.  Beide  Falle  lassen  sich  leicht 
erklären:  Schallen  nach  positiven  Regeln  iat  offeu- 
bar  nur  ein  Machen,  ein  Handwerk  —  Schaffen 
aber  mit  dem  klaren  JBewusstsein  und  mit  dem  le- 
bendigen natürlichen  Gefühle  vom  Regelmässigen  u. 
Schönen,  da«  ist  Kunsttreiben  —  Schaffen  ohne 
dies  Bewusstsein,  ohne  dies  lebendig  natürliche  Ge- 
fühl, das  eben  jenes  Bewusslaein  mässigt  und  re- 
gelt, ist  Plia/itastereif  da«  heisst,  Wirkungen  her- 
vorbringen, die  keinen  Wiedel  hall  oder  Anklang 
finden  im  ruhig  heitern  Gemüthe,  und  die  weniger 
aber  noch  Rechtfertigung  hoffen  dürfen  vor  dem 
kalten  Verstände,  der  alle  Erscheinungen  dem  mi- 
nutiösen Prozess  seiner  anatomischen  Zergliederun- 
gen unterwirft.  Wenn  nun  endlich  zu  diesem  ex- 
travaganten oder  phantastischen  Treiben ,  was  den 
intellecluellen  Gehalt  des  Werks  anlangt,  sich  äus- 
sere Formen  gesellen,  welche  ganz  original,  «ich 
jeder  Vergleichung  mit  allem  bisher  Bekannten  ent- 
ziehen ,  sowohl  ihrer  "innern  als  äussern  Constru- 
ction  nach,  deren  Ausführung  sich  scheinbar  phy- 
sische Unmöglichkeiten  entgegenstellen  — -  wie  könnte 
man  fordern,  ja  nur  hoffen,  bei  dem  wohlwollend- 
sten Richter  selbst,  wahre  würdigende  Anerken- 
nung zu  finden?  Da  gibt  es  dann  nur  zwei  Wege. 
Eulweder  sich  dem  Despotismus  der  Convention 
zu  unterwerfen,  oder  die  betretene  Bahn  muthig 
zu  verfolgen,  in  der  tröstlichen  Hoffnung,  dass  eine 
Zeil  kommen  werde,  wo  sich  die  Kunst  u.  Künst- 
ler zu  der  Höhe  erheben,  welche  der  zu  früh  ge- 
reifte rüstige  Künstler  allein,  und  ohne  Dank  und 
Anerkenntnis«  zu  finden,  schon  längst  erstiegen  hatte. 
Und  solchem  Streben,  wer  möchte  bewundernde 
Anerkennung,  freundliche  Theilnahrae  ihm  versa- 
gen? —  Nach  unserer  Ansicht  haben  wir  in  die- 
sen wenigen  Zügen  die  eigentliche  wahre  SteUung 
des  trefflichen  Liszt  und  die  des  Publikum«  su  ihm 
hinlänglich  bezeichnet ;  mehr  zu  thun ,  kommt  uns 
ihm  gegenüber  nicht  zu.  Das«  also  von 
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tik  seiner  neuesten  Werke,  die  uns  eigentlich  die 
Feder  in  die  Hand  gegeben,  die  Rede  nicht  sein 
kann,  dass  hier  die  rauhe  Hand  des  Tadels  sich 
gern  zurückzieht,  wird  Jedermann  leicht  begreife». 
Lisst  gehört  •  nnr  «t'cA  an ,  und  — »  wir  wünsche« 
und  hoffen  es  mit  ihm  —  der  spätem  Nachzeit. 
Möge  er  in  dieser  Ueberzeugung  Kraft  und  Muth 
genug  finden,  den  einsamen  Pfad  bis  an's  Ende  zu 
verfolgen ! 

Hier  also  nnr  die  Titel  der  neuesten  Werke, 
die  uns  von  ihm  vorliegen: 

Apparitiona.  Piano  »etil  f.  IÄezt,  Pr.  5  Fr.  net. 
Die  technische  Ausführung  dieser  drei  nicht 
»ehr  umfangreichen  Werkchen  —  sie  occupiren 
99  Pages  —  bietet,  mit  wenig  Ausnahmen,  keine 
ausserordentlichen  Schwierigkeilen ;  aber  das  innere 
Verständnis« —  die  intimen  Beziehungen  aller  Theile, 
wer  möchte  unternehmen,  sie  zu  erforschen  und  zu 
enthüllen  in  kritischer  Prose? 
Harmonie*  poitiquea  et  religieuaea.  Piano  aetU. 
3  Fr.  net. 

Schwierig  und  von  der  höchsten  Eigeuthüm- 
lichkeit  in  Gedanken  und  Formen. 
Grande  Fantaiaie  di  Bravura  aur  la  Clochette 
de  Paganini.   Pr.  neU  8  Fr. 
Ausserordentliche  Schwierigkeiten,  —  Formen, 
welche  sich  dem  Gewöhnlichen  mehr  nähern  — 
brillant  und  unter  des  Meisters  kunstfertigsten  Hän- 
den oft  von  Staunen  erregendem  Effect  sind. 


RBCEN8IOW. 


Lettera  biografica  intorno  alla  patria  ed  alla 
vita  di  Gio.  Battitta  Pergoleae,  celebre  Com- 
posilore  di  muaica,  del  Marclieae  di  Villacoaa. 
InNapoli,  dalla  Stamperia  del  Fiberao,  i83i. 
43  S.  in  8. 

Während  man  in  den  historisch-biographischen 
Schriften  den  Pergolese  bald  zu  Casoiia ,  einem  8 
oder  10  Meilen  v.  Neapel  entfernt  liegenden  Städt- 
chen (soll  eigentlich  heissen  einem  3  Miglien  oder 
ungefähr  eine  Stunde  nördlich  vou  Neapel  gelege- 
nen Dorfe),  bald,  nach  Mattei's  Berichtigung,  zu 
Pergola  in  der  päpstlichen  Maren,  und  zwar  1707 
geboren  werden  lässt,  zeigt  der  Marquis  Villarosa 
durch  den  Abdruck  eines  documentirten  Taufscheins, 
dass  P.  in  der  Nacht  v.  5.  Jan.  1710  um  10  Uhr 


zu  Jesi  zur  Welt  kam.  (Der  einzige  Quadri,  in 
seiner  Storia  e  ragione  di  ogni  Poesia,  B.  V.  S.  196, 
sagt  Giambattista  Pergolese  di  Jesi). 

Hierauf  folÄt  nun  eine  gedrängte  Geschichte 
der  ehemaligen,  meist  durch  Aimosensamraern  ent- 
standenen vier  Conservatorien  der  Musik  zu  Nea- 
pel.   Das  erste  (?),  de*  Poveri  di  G.  C.  genannt, 

..wurde  nach  Cesare  d'Engenio's Napoli  sacra  (Nap. 
i6a4  in  4.  S.  i56)  vom  Priester  Marcello  Fossa- 
tara  aus  Nicotera  in  Calabrien  im  J.  i58o  gestif- 
tet. Das  zweite,  di  S.  Onofrio  a  Capuana  genannt, 
verdankt  seine  Entstehung  im  J.  1600  den  soge- 
nannten Confratelli  de'  Bianchi  di  S.  Onofrio,  wel- 
che die  Waisen  in  der  Contrada  capuana  christ- 
lich u.  musikalisch  erziehen  Hessen.  Das  dritte, 
8.  Maria  di  Loreto  genannt,  wurde  nach  benann- 
tem Engen»  von  Juan  Tapia,  apostolischem  Pro- 
tonotarius  der  spanischen  Nation,  im  J.  i55?  ge- 
stiftet (weit  richtiger  gibt  also  die  Leipz.  mus.  Zeit. 
Jahrg.  VIII.  (1606)  No.  19  u.  9a  dieses  als  das 
erste  Conscrvatorium  an)}  in  besagter  Kirche  la« 
man  eine  auf  den  frommen  Tapia  Bezug  habende 
Inschrift.  Das  vierte  Conservatoriura,  della  Pieti 
de'  Turchini,  entstand  zu  Ende  des  XVI.  Jahrh. 
durch  einige  Confratelli  der  Kirche  IncoronateUa. 
Die  eigentliche  Zeit,  in  welcher  man  die  Musik 
daselbst  zu  lehren  begann,  ist  unbekannt;  aus  eini- 
gen aufgefundenen,  dem  besagten  Conservatorium 
angehörigen  Schriften  ersieht  man  aber,  dass  im 
J.  1670  die  beiden  rühmlich  bekannten  Francesco 
Provenzale  u.  Pater  Gennaro  Ursino  (Ersterer  war 
vor  Scarlatti  königl.  Kapellmeister;  beide  finden 
sich  aber  bei  keinem  musik.  Biographen  erwähnt) 
zu  Musiklehrern  erwählt  wurden.  Diese  vier  Con- 
servatorien, aus  denen  so  viele  treuliche  Tonsetzer 
hervorgegangen,  erlitten  bekanntlich  in  der  Folge 
verschiedene  Veränderungen.  Im  Jan.  1806  wur- 
den die  beiden  von  S.  Onofrio  u.  Loreto  mit  dem 
der  Pieta  de'  Turchini  unter  dem  Namen  Real 
Collegio  di  Musica  vereinigt.  Im  J.  1808  wurde 
es  nach  dem  aufgehobenen  Damenkloster  von  8. 
Sebastiane,  und  im  J.  i8a6  nach  dem  ehemaligen 
Celestinerklosler  in  S.  Pietro  a  Majella,  wo  es 

■  sich  jetzt  befindet,  verlegt. 

Pergolese  wurde  in's  Conserv.  de*  Poveri  G.  C. 
(wie  es  Gerber  im  al'en  Lexicon  sagt,  und  nicht 
in  S.  Onofrio.  wie  er  ei  im  neuen  nach  Matlei 

j  berichtigt)  aufgenommen;  wahrscheinlich  muas  er 
sehr  arm  gewesen  sein.  Anfangs  lernte  er  die 
Violine  unter  dem  Maestro  Domenico  de  Matteis, 
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und  macht«  ao  gute  Fortschritte,  da«  ihn 
dem  berühmten  Gaetano  Greoo,  Lehrer  der  Com- 
positum im  benannten  Conservatorio ,  anempfahl. 
Nach  Greco's  Tode  setzte  er  unter  Dttrante,  nnd 
als  dieser  nach  Wien  berufen  wurde,  nnter  Feo 
das  Studium  der  Musik  fort.  Pergolese  war  der 
Erste,  sagt  Hr.  V.,  welcher  der  Arie  eine  von 
ihrem  Gesänge  verschiedene  Instrumentation,  und 
den  beiden  Violinen  zwei  verschiedene  Motiven  gab, 
anstatt  Scarlalti's  schwerer  u.  trockener  Manier,  viel 
mehr  der  durch  die  Worte  auszudrückenden  Lei- 


P.'s  erste  Compositum,  noch  als  Zögling  des 
Conservatoriuros ,  war  ein  dramma  sacro,  S.  Gu- 
glielmo  d'Aquitania  beutelt,  das  im  Sommer  des 
Jahres  1751  im  Kloster  S.  Agnello  Maggiore  mit 
solchem  Beifalle  aufgeführt  wurde,  dass  die  Für- 
sten Stigliano  und  Caracciolo  nebst  dem  Herzoge 
Carafa  ihn  sogleich  in  ihren  Schutz  nahmen.  Den 
folgenden  Winter  componirte  er  die  Oper  Sallustia, 
Worin  der  berühmte  Contralt  Ritter  Grimaldi  sang 
u.  die  Facchinelli  mit  der  Arie  „Per  queste  amare 
lagrime"  besonders  glinzte;  sodann  das  bekannte 
Intermezrzo:  La  Serva  Padrona.  Im  Jahre  1753 
schrieb  er  eine  zehnstimmige  Messe  nebst  Vesper 
für  zwei  Orchester,  eine  Opera  buffa  im  neapoli- 
taner  Dialecte:  Lo  Frate  innamorato,  für's  Teatro 
de'  Fiorentini;  eine  andere  Oper,  il  prigionier  su- 
perbo,  für's  Theater  S.  Borlolomeo.  176^  die  Oper 
Adi-iano  in  Siria  u.  das  Intermezzo :  Li  riet  ta  e  Tra- 
collo,  17S5  die  Opera  buffa  il  Flaminio.  Das  Miss- 
lingen  seiner  Olimpiade  zu  Rom  im  selben  Jahre 
ist  bekannt.  Das  berühmte  Stabat  mater  ist,  nach 
dem  Verf.,,P.'s  allerletztes  Werk,  also  dessen 
Schwanengesang  gewesen;  er  componirte  es  für 
die  Minoriten  zu  S.  Luigi  (die  ihm  10  neapolita- 
ner  Ducali  —  beiläufig  q|  Thlr.  —  dafür  bezahl- 
ten) zu  Pozzuoli  (nicht  Torre  del  Greco,  wie  es 
die  Meisten  angeben),  einer  ungefähr  eine  Post  von 
Neapel  entlegenen  Stadt,  dessen  Aufenthalt  ihm, 
dem  Lungensüchtigen,  die  Aerzte  vorgeschrieben 
hatten.  Wenige  Tage  nach  dessen  Beendigung, 
deu  16.  März  1736,  starb  Pergolese  und  wurde 
im  Dome  daselbst  begraben.  Der  hierüber  ausge- 
stellte Schein  lautet  so :  „Joh.  Baptist  Pergolese  aus 
der  Stadt  Jesi,  begraben  im  Vescovato,  bat  als 
Fremder  eilf  Ducati  bezahlt,  die  der  Bischof  und 
das  Kapitel  unter  sich  getheilt  haben/'  In  jenem 
Dome  ist  vom  Verf. ,  dem  Componisten  zu  Ehren, 
ein  Grabstein  mit  passender  Inschrift  gesetzt  wor- 


den. Au»  einer  Stelle  in  dieser  Schrift,  wo  es 
S.  56  heissl  1  „era  difettoso  in  nna  gambau  u.  a.  w. 
zu  schliessen ,  ist  P.  wahrscheinlich  etwas  hinkend 
gewesen. 

Die  dem  Verf.  bekannten  Compositionen  P.'s 
sind  folgende:  Im  neapolitaner  Conservatorium  sind 
vorhanden:  I.  Adriano  in  Siria,  Oper  in  5  Acten. 

II.  La  Contadina  astuta,  Intermezzo  in  5  Acten. 

III.  Flaminio,  Oper  in  3  Acten.  IV.  Lo  Frate 
innamorato,  Op.  buffa  in  5  Acten.  V.  S.  Gu- 
glielmo,  Oratorium  in  3  Acten.  VI.  L'Olimpiade, 
Oper  in  5  Acten.  VII.  II  Prigionier  superbo,  Oper 
in  3  Acten.    VIII.  Sallustia,  Oper  in  5  Acten. 

IX.  La  Serva  Padrona,  Intermezzo  in  2  Acten. 

X.  Ein  Violinconcert.  XI.  Zweichörige  Messe. 
XII.  Salve  Regina  für  Sopran.  XIII.  Aria:  Nac- 
qui  aglt  affanni  in  seno.  XIV.  Stabat  mater.  XV. 
Vierstimmiges  Miserere.  XVI.  Fünfstimmiges  Con- 
fitebor.  XVII.  Motett.  XVIII.  Antiphon  (Origi- 
nal). XIX.  Zweistimmige  Messe.  XX.  Salve  Re- 
gina für  Sopran.  XXI.  Kirchentöne  mit  ihren 
Versetten. 

Im  Archive  de'  Padri  dell'  Oratorio :  I.Mehr- 
stimmige  Messe  in  D  Jt.  II.  Die  Partitur  eines 
Oratoriums  auf  die  Geburt  des  Herrn. 

Bei  dem  Maestro  Parisi:  I.  Einslimm.  Psalm 
Laudate  mit  Violine,  Viola  und  ßass.  II.  Zwei- 
chöriger  Psalm  Dixit  in  D,  mit  Violine,  Vidla, 
Oboe,  Trombe  e  Basso. 

Beim  Musikcupisten  Compagnoni,  4  Cautaten 
für  eine  Stimme,  mit  Klavier  u.  Violinbegleitung. 

In  England,  bei  Lord  Norlhampton:  I.  Zehn- 
stimmige Messe.  II.  Zehnstimmiges  Dixit.  III. 
Vierstimmiges  Confilebor  in  Canto  fermo.  IV. 
Sechs  gedruckte  Cantaten,  drei  mit  Violine,  Viola 
und  Ii« .ss  und  drei  mit  Klavierbegleitung. 


Nachrichten.  , 


Nürnberg,  Juli,  i85j.  Mit  dem  Eintritte  der 
schönen  Jahreszeit  halteu  sich  auch  hier  die  mu- 
sikalischen Aufführungen  geschlossen  und  nur  eine 
langer  vorbereitete  Unternehmung,  ein  Kircheneon- 
cert  von  unserm  Gesauglehrer  und  Cantor  Hrn. 
Köhler,  war  noch  zurück.  Auch  dieses  fand  im 
vor.  Monate  Statt  und  endete  die  lange  Reihe  der 
mus.  Aufführungen  des  verflossenen  Winters  auf 
eine  würdige  Weise.  Weder  über  dies,  noch  über 
die  übrigen  Aufführungen  sollen  ins  Einzelne  gc- 
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hende  Beurtheiluugeu  gegeben  werden ;  der  Zweok 
dieses  Berichts  ist  blos,  darzulegen,  dass  man  in 
Nürnberg  durchaus  nicht  müssig  war,  und  dadurch 
anzudeuten,  auf  welchem  Standpunkte  die  Musik, 
hier  stehe.  —  In  der  Sebaldskirche  gab  Stadt- 
Mus.-Dir.  Blumröder  an  Festtagen  Partieen,  meist 
aus  Fr.  Schneidens  schönen  Oratorien;  am  Kirch- 
wcihfesle  Hr.  Köhler  in  der  Lorenzkirche  aus  Stad- 
lers Jerusalem.  Am  Refonnations-Feste  war  es 
Haydti's  Schöpfung,  welche  aufs  Neue  Ausführende 
und  Zuhörer  begeisterte,  gleichwie  am  Weihnachts- 
fesle  der  Frühling  aus  Haydn's  Jahreszeiten.  An- 
ziehend war  es,  in  diesem  Weihnachts-Concerte 
(nach  Beethoven'»  gr.  Sinfouie  in  Cmoll)  auch  das 
neue  Oratorium,  die  eherne  Schlange,  von  Löwe 
für  Männerstimmen  (von  Mitgliedern  der  Lieder- 
tafel execulirt)  zu  hören.  —  Am  Charfreitage  gab 
Mozail's  Requiem  und  Beethoven'«  Sinfotiia  eroica 
(bei  einer  Auliührung  des  Stadtmusikdir.  Hrn.  Blum- 
röder)  Gelegenheit,  sich  an  beiden  herrlichen  Ton- 
achöpfuugen  zu  ergötzen,  und  in  dem  oben  erwähn- 
ten Kircheucouccrtc  Hrn.  Köhlcr's  war  es  besonders 
die  Hymne  von  Schicht  mit  den  beiden  Fugen, 
welcher  der  Preis  zuerkannt  werden  musstc,  so  wie 
der  grosse  Chor  aus  Su  •  •  Jerusalem :  „O  gros- 
ser Gott",  durch  200  Stimmen  ausgeführt,  in  sei- 
ner Art  eben  so  mächtig  wirkte,  als  ein  Choral  von 
100  Männerstimmen  mit  16  Posaunen  begleitet. 

Früher,  Anfangs  November,  erfreute  Hr.  Prof. 
Vogel  aus  Berlin  iu  zwei  stark  besuchten  Concer- 
ten  in  der  Kirche  zu  St.  Sebald  durch  gediegene 
Vorträge  auf  der  erst  vor  wenig  Juhren  durch 
Büttner  wirksam  restaurirten  Orgel. 

Ohne  grosses  Geräusch  bildete  sich  am  3  6.  Aug., 
dem  zweiten  Nationalfcsttage,  das  zweite  Männer- 
gesangfest  von  nahe  an  200  Männerstimmen  aus 
den  hiesigen  u.  benachbarten  Gesaiigvcreincu.  Ein 
Choral,  Hymnen  v.  Klein,  Panny's  Krirgerchor, 
Sponlini's  Königslicd,  ein  Chor  v.  Saliere  uud  das 
Hallelujah  aus  Handel'«  Messias  waren  die  Gegen- 
stände der  gelungenen  Aufführuug  unter  Leitung 
Hrn.  Köhler's. 

Die  Liedertafel,  von  der  die  Anregung  aus- 
ging, fährt  fort,  in  ihren  Monulsversammlungeu 
(welche  auch  der  zweite  Männergesangverein,  der 
Liederkranz,  einhält)  thaiig  für  Ausbildung  des  Ge- 
sanges zu  wirken  und  begann  am  laten  d.  bereits 
ihr  7te«  Jahr  mit  immer  wachsender  Theilnahmc. 
Fr.  Schneider'»  sehöne  Feslhymne»  „Jehovah,  Dir 


frohlockt  der  König"  für  8  Stimmen  war  dem 
6sten  Jabree£rste  gewidmet. 

Ein  Cyclus  von  8  Concerten,  von  Hm.  F. 
W.  Cramer  veranstaltet  und  geleitet ,  vom  Publi- 
kum «ehr  besucht,  bot,  nach  des  Unternehmers 
Plane ,  fast  durchgehend«  Tondichtungen  früherer 
Jahre,  wie  einige  der  schöneu  Sinfonieen  Beetho- 
ven' ,  Vogler 's,  Ouvertüren  Mozart'«,  Spooüni's, 
Cherubini's,  MehuPs,  Spohr's  etc.  alle  mit  sicht- 
licher Liebe  durchgeführt.  Unter  den  concertiren- 
deu  Iustruraentalmusikstücken  fanden  «ich  (von  Hrn. 
Cramer  vorgetragen)  ein  Concert  und  Quintett  von 
Mozart,  Concerte  Beethoven'«  und  Böhner'a,  dann 
mehre  neuere  Vioüncoraposilionen  (von  Hrn.  Bach 
gut  execulirt)  uud  Partieen  für  Horn,  Fagott  und 
Clarinette.  Den  neuern  Arbeiten  gehörten  mehre 
Gesangparlieen ,  theils  für  einzelne  Stimmen,  tbeü» 
für  den  Männerchor  (Liederkranz)  an. 

Von  Interesse  war  in  einem  dieser  Ab. -Con- 
certe der  Anlheil  de«  geachteten  dram.  Künstlers 
Hrn.  Kunst  durch  Declamation  der  Mosengeil'schen 
Dichtung  von  Egmont  zu  Ueethoven's  herrl.  Masik. 

Die  Concerte  im  Museum  waren  mehr  der 
neuern  Musik  gewidmet;  sie  leitete  Hr.  Köhler  und 
wir  hörten  als  neu:  die  Festouverture  v.  F.  Ries, 
dann  Ouvertüren  von  Lindpaintner,  Kalliwoda  und 
Rcissiger.  —  Ein  Concert  zeichnete  Frl.  Lang  aus 
Regcusburg,  eine  talentvolle  Dilettantin,  aus;  in  ei- 
nem zweiten  erfreute  uns  Hr.  Breiting  mit  der  gros- 
sen Arie  des  Rodrigo  aus  Otello,  worauf  er  Fr.  Schu- 
berts „Wanderer"  vortrug  und  bei  Ausführung  der 
Neithard 'selten  Festhymne  („Wo  ist,  so  weit  die 
Schöpfung  reicht")  mit  der  Liedertafel  Antheil  nahm. 
Eines  der  Concerte  des  Museums  war  dem  ausge- 
zeichneten Spiele  der  Herren  Gebr.  Moralt  nnd  des 
Hrn.  Zadacky,  Hqfmus.  von  München,  gewidmet 
und  in  einem  audern  spielte  Hr.  B.  v.  Lulzaa  aus 
Riga,  ein  ausgezeichneter  junger  Fortepianospieler, 
der  sich  den  Winter  über  hier  aufhielt,  erst  das 
schwere  Chopin'sche  Concert,  dann  die  für  3  Flü- 
gel gesetzten  Variationen  v.  Herz  mit  Frl.  v.  Holz- 
schuher,  einer  hiesigen  achlungswerthen  Klavier- 
dilettantin. 

Die  Oper,  für  Nürnberg  ein  Bedürfnis«  und 
stets  derjenige  Theil  der  Theaterunternehmung,  wei- 
cher aus  Finanznötben  hilft,  ist  einem  wechselvol- 
len  Schicksale  Preis  gegeben.  Mit  Anfauge  drs 
neuen  Lebens  im  (i833)  neu  erbauten  Gebäude 
fanden  »ich  mehre  Elemente,  welche  ein  forldau- 
ernde« rege*  Wirken  hoffen  Hessen ,  aber  sie  sei  - 
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streuten  sieh;  ein  Dirertionswechsel  sollte  helfen; 
es  will  auch  jetzt  nicht  gehen!  —  Indes*  hatten 
wir  Glanzmomente  durch  die  Gastspiele  der  ge- 
feiertsten Künstler  und  Künstlerinnen.  Die  Na- 
men der  Herren  Breitmg  and  Pellegrini,  der  Frl. 
Sabine  Heinefetter  und  der  Mad.  Spitzeder  darf 
man  nur  nennen,  um  obige  Bezeichnung  zu  recht- 
fertigen. Als  eine  grosse  Stütze  der  Darstellungen 
solcher  gefeierten  Gäsle  betrachten  diese  mit  Grund 
unter  Hrn.  Bach's  Leitung  das  treffliche  Orchester, 
dem  nichts,  fehlt,  als  ein  besseres  Verhältnis«  der 
Saiten-  zu  den  Blasinstrumenten,  dann  die  Leistun- 
gen des  Hrn.  und  Mad.  Heim  (Tenor  u.  Sopran), 
denen  meistens  die  Herren  Loewe  (Tenor),  Geiss- 
ler  (Bass)  und  Wolfram  (Bariton)  wirksam  zur 
Seite  stehen.  —  Leider  gehen  Erstere  bald  nach 
Cassel  und  es  drohen  abermals  trübe  Operntage! 
Mögen  sie  sich  bald  wieder  erhellen  und  die  Oper 
im  Einklänge  mit  den  übrigen  musikalischen  Ver- 
hältnissen bleiben,  welche  man,  nach  vorstehender 
einfacher  Darleguug,  gewiss  nicht  ungüustig  nen- 
nen kann.  C.  M. 


Strassburg.  Concor te.  Nie  waren  die  öf- 
fentlichen Concerte  sparsamer,  als  vorigen  Winter. 
Die  ehemaligen  Vorsteher  der  aufgelösten  phiiar- 
monischen  Gesellschaft  wagten  deren  nur  2  auf 
Subscription  zu  unternehmen.  Es  ist  leider  mit 
dem  Kunstsinne  so  weit  gekommen,  dass,  sollen 
dergleichen  musikalische  Leistungen  gedeihen,  vor- 
erst die  Aristokratie  des  Reichthums  bestimmt  wer- 
den muss,  Antheil  daran  zu  nehmen,  damit  die 
Mittelklasse,  die  sich  alsdanu  auch  dazu  gerechnet 
wissen  will,  sich  anschiiesse.  Beförderung  der 
Kunst  ist  dabei  der  letzte  Gedanke.  Dieser  bekia- 
genswerlhe  Zustand  wird  zum  Theil  durch  eine 
Menge  unentgeltlicher  musikalischer  Morgenunter- 
lialtungen  bei  verschiedenen  Musiklehrern,  denen 
man  sogar  den  Namen  Concerte  beilegt,  befördert, 
wodurch  auch  der  unerschrockenste  Musikliebha- 
ber gegen  eigentliche  öffentliche  Concerte  gleich- 
güllig  wird. 

In  dem  ersten  der  2  Concerte  wurde  die  Ou- 
vertüre zu  Fidelio  sehr 'brav  gegeben;  ein  Clari- 
nettconcert  von  Berr,  durch  Hrn.  ßoymoud,  Sohn, 
erstem  Clar.  am  hiesigen  Theater 5  er  zeigt  viel 
Fertigkeit,  befleissigt  er  sich  auch,  Schallen  und 
Licht  in  sein  Spiel  zu  bringen,  so  wird  er  sich 
eines  theilnehmendern  Beifalls  zu  erfreuen  haben, 


da  sein  Ton  gnt  ist.  Hr.  Jupin  spielte  mit  der  ihm 
eigenen  Virtuosität  ein  höchst  schwieriges  Rondo 
brillant  auf  der  Violine.  Der  Gesang  bestand  aus 
einer  Scene  aus  Anna  Bolena  von  Donizetti,  durch 
eine  Liebhaberin;  —  Duett  des  alen  Acts  aus 
Teil,  durch  eine  Dilettantin  und  Hrn.  Julien,  er- 
sten Tenoristen  des  franz.  Theaters;-—  Scene  von 
Lindpaiulner  mit  obl.  Clar.,  gesungen  von  Hrn. 
Loewe  mit  dem  geschmackvollen  Vortrage,  der  ihm 
eigen  ist.  —  Iotroduction  zu  Teil,  durch  Dilet- 
tanten und  Hrn.  Julien. 

In  dem  alen  Concerte  (a5.  Marz  i835)  wie 
im  eisten  keine  Symphonie,  sondern  2  Ouvertü- 
ren, jene  der  Vengeance  italienne  von  Jupin,  wo- 
von im  letzten  Berichte  bei  Gelegenheit  der  Oper 
gesprochen  worden;  sie  eignet  sich  mehr  für  da« 
Concert,  —  und  jene  der  Olympia  von  Poissl, 
beide  sehr  gut  aufgeführt.  —  Variationen  von 
Loewe  für  das  Horn,  durch  Hrn.  Koenig,  muster- 
haA.  —  Harfencoucert  von  ßoehsa,  durch  Mad. 
Pfortner  (geb.  Frost).  Die  Seltenheit,  ein  Concert 
auf  diesem  Instrumente  mit  voller  Orchesterbeglei- 
tung von  dieser  bescheidenen  Künstlerin  (Tochter 
des  geschätzten  Ciaviermachers  Frost)  mit  so  vie- 
ler Nettigkeit  und  Geschmack  vorgetragen  zu  hö- 
ren, erregte  allgemeine  Theilnahme.  —  Varia- 
tionen für  Ciavier  und  Violine,  durch  Hrn.  und 
Mad.  Jupin  (geb.  Kuttner),  liessen  nichts  zu  wün- 
schen übrig.  Der  Gesang  bestand  aus  einer  Seen« 
aus  Semiramis  (Alt)  durch  eine  Dilettantin. —  Scene 
aus  Tancred,  durch  Hrn.  Loewe,  am  Klavier!  wio 
arm  in  Gegeuwart  eines  vollständigen  Orchesters!  — 
Finale  derselben  Oper,  jedoch  mit  Orchester,  durch 
Dilettanten  und  Hrn.  Lange,  2.  Ten.  d.  franz.  Thea- 
ters; die  Wahl  einiger  langsamen  Tempi  und  der 
unreine  Gesang  in  dem  herrlichen  Quartett,  ohne 
Orchester,  welcher  durch  das  Einfallen  eigens 
dazu  gesetzter  Begleitung  von  Clarinetten  und  Fa- 
gotten um  so  unausstehlicher  wurde,  machte  ei- 
nen widrigen  Eindruck. 

Am  1 3.  Apr.  hörten  wir  im  grossen  Wärme- 
zimmer des  Theaters  Hrn.  Ritter  Frdr.  Kalkbren- 
ner. Bei  einem  spärlich  zusammengesetzten  dop- 
pelten Quartett,  statt  Orchesters,  spielteer  ein  For- 
lepianocoucert  (Mss.),  ein  Duell  für  Piano  u.  Vio- 
line über  Themen  aus  Robert,  mit  Hrn.  Jupin,  und 
eine  Phantasie  nebst  Variationen.  Zwischen  die- 
sen Nummern  wurde  Folgendes  gegeben :  Scene  aus 
Corradino  von  Rossini ,  gesungen  von  der  Allisliu 
der  deutschen  Bühne,  Dem.  Micoliuo.  —  Varia- 
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Conen  für1  die  FlBte  durch  Hrn.  Predigam ,  rein, 
übe»  ohne  Seele,  wie  gewöhnlich»  —  Variationen 
für  das  Horn,  durch  Hrn.  Koenig,  aehr  brav,  und 
Duett  aus  Masaniello,  nach  wiederholtem  Anfange 
durch  die  HH.  Lange  (Ten.)  und  Roy  (Bass)  mit 
bloaser  Klavierbegleitung.  —  Ueber  den  ausge- 
zeichneten Vortrag  des  grossen  Meisters  Ritt,  Kalk- 
brenner und  die  Vollkommenheit  des  mechanischen 
Theils  seiner  Ausfuhrung,  ist  nur  eine  Stimme; 
Was  seine  Composition  betrifft  (von  den  Variatio- 
nen ist  keine  Rede),  so  findet  Ref.  das  in  diesen 
Blättern  bereits  i8a8  (s.  d.  Jahrg.  S.  684)  dess- 
halb  ausgesprochene  ürtbeil  noch  immer  treffend, 
dass  nämlich  „in  dem  Geistigen  seiner  Tondich- 
tungen wol  nie  eine  gewisse  Deutlichkeit,  angeneh- 
me Einganglichkeit  und  zweckdienlicher  Glanz  ver- 
misst  wird ,  wol  aber  dafür  mitunter  Lebendigkeit 
der  Empfindung,  höhere  Phantasie  und  tiefer  ein- 
greifender Zusammenhang  grossartig  musikalischer 
Gedanken."  Nach  Anhörung  des  Pianofortecon- 
certs,  freilich  nur  mit  Quartettbegleitung ,  war  in 
der  zahlreichen  Versammlung  eine  gewisse  Unent- 
schlüssigkeit  bemerkbar,  gleich  als  frage  man  sich : 
war  dies  nun  der  berühmte  Kalkbrenner?  Jedoch 
wurde  bald  diese  Kälte,  welche  wol  nur  der  Com- 
position gelten  konnte ,  durch  enthusiastischen  Bei- 
fall verdrängt  nach  Anhörung  des  aus  Themen 
von  Meyerheer  zusammengesetzten  Duetts,  aus  Ro- 
bert d.  T.  und  der  Variationen,  womit  das  Con- 
cert  beschlossen  wurde. 

folgt.) 


Fortsetzung  und  Schluss  der  Karneval*-  und 
Faalenopern  in  Italien  u.  $.  tt>. 

Lombardisch-Venetianisches  Königreich. 

Mailand  (Teatro  alla-Scala).  BeJIini's  Bea- 
trice  Tenda  fand  eine  kalte  Aufnahme.  Die  Ronzi, 
welche  ebenso  wie  die  Pasta  auf  dem  Theaterzet- 
tel mit  grossen  Lettern  gedruckt  stand,  nahm  in 
der  Folge  etwas  ab.  Poggi  befriedigte  in  dieser 
Oper  das  Publikum  mehr  als  Cartagenova.  Mit 
dem  6.  März,  an  welchem  Tage  die  Nachricht 
vom  Tode  des  Kaisers  von  Oesterreich  eintraf, 
wurden  die  Theater  geschlossen. 

Da  in  dieser  kurzen  Zeit  die  drei  Sängerinnen 
ersten  Ranges:  Malibran,  Pasta  u.  Ronzi,  auf  der 
Scala  sangen,  so  verglich  sie  Jemand  mit  drei  be- 
rühmten Malern  auf  folgende  Weise: 


Michel,  eni  fl  ptuier  d'Atgelo 
Marietta  Malibran  rapiace  incaott. 
Profunde  il  rero  indaga  il  (ran  Leonardo: 
Penuade  la  Pacta  anche  il  piu  tardo. 
Correggio  figlio  di  dolcessa  e  amore: 
Ct  commuoT»  la  Ronzi  e  tocea  il  cuore. 

Die  Malibran  hat  aber  vor  den  jetztlebenden 
italienischen  Sängern  ersten  Ranges  den  Vorzug, 
Sio  ist  jung  uud,  wohlgemerkt,  Serio-  und  Hu  Ge- 
sängen n  zugleich,  hat  Eigenschaften,  die  zusam- 
men keine  vereint.  Stimme  schön,  stark,  um  fangs- 
reich mit  Doppelregister j  Aussprache  vortrefflich; 
Gesang  und  Action  oft  überraschend  schön.  Nun 
unsere  dermaligen  Sänger  ersten  Ranges.  Die  Pasta 
auf  der  Neige.  Die  Tacchinardi,  gewissermaasseu 
eine  italienische  Malibran,  singt  oft  besser,  hat  aber 
ihre  Stimme  nicht.  Der  Ronzi  fehlt  ea  ebenfalls 
an  einer  schönen  Stimme;  die  Pasta  und  Ronzi  sind 
keine  Buffbsängerinnen.  Tenore :  Rubini  und  Don- 
zelli  sind  blos  Seriosänger;  David  ist  fertig.  Bassi- 
sten: Lablache  ist  höchstens  noch  ein  grosser  Buffo; 
Tamburini  ein  vortrefflicher,  aber  kalter  Sänger. 
Indess  Italien  hat  bei  alledem,  wie  kein  anderes 
Land,  eine  sehr  grosse  Menge  Sänger,  die  zur 
prima  classis  sine  emioentia  gehören,  also  gleich 
nach  denen  des  ersten  Ranges  den  Platz  einnehmen. 

Was  nun  die  Malibran  insbesondere  betrifft, 
so  erhellt  aus  der  unlängst  vom  Pariser  Tribunal 
erlassenen  Sentenz ,  wonach  ihre  Heirath  mit  Hrn. 
Malibran  null  erklärt  wird,  dass  sie,  Maria  Feli- 
cita  Garcia,  den  24.  März  1808  zu  Paris  geboren 
ist  und  mit  Hrn.  Malibran,  einem  zu  Neuyork  ein- 
gebürgerten Pariser,  in  Gegenwart  des  französischen 
Consuls  daselbst  am  23.  März  1826  verehlicht  wurde. 
Der  Violinist  De  Beriot  begleiU-t  sie  seit 
Jahren  auf  ihren  Reisen.  Sie  heisst  aber 
mer  Malibran. 

(Teatro  alla  Canobbiana.)  Ein  Amerikaner, 
Namens  Harvey  Leach,  genannt  der  Zwerg  von 
Sunderwald  (mit  kurzen  Beinen  und  langen  Ar- 
men), welcher  die  Affen  geschickt  nachahmt  und 
sich  bereits  im  Ciroue  Olympique  zu  Paris  und  in 
Süditalien  producirt  hat,  gab  den  24.  März  eine 
sein  sollende  musikal.  Posse,  betitelt :  Baboon,  ossia 
il  rano  selvaggio,  wozu  ein  Maestro  in  Mailand 
Stücke  aus  Meyerheer's  Robert  le  Diablo  zugestutzt 
und  verunstaltet  hat.  Marini  ausgenommen,  war 
das  ührige  Sängerpersonal  so  vortrefflich ,  dass  es 
auf  dem  Theaterzettel  gar  nicht  genannt  wurde. 
Das  Stück  begann  mit  einer  Ouvertüre  zu  einer 
tragischen  Oper.    Das  Uebrige  verstand  Niemand. 
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Da«  Schönste  im  Ganzen  war,  das«  Hr.  Harvey, 
der  von  der  Bühne  bis  zur  5ten  Logenreihe  sehne  11 
hinaufkletterte  uud  aiie  ihre  Brüstungen  ausserhalb 
in  der  Runde  durchlief,  sich  öfters  stellte,  als  wollte 
er  herabfallen  u.  dadurch  die  Zuschauer  erschreckte; 
Viele  erschraken  dabei  wirklich,  was  auch  vielen 
Beifall  fand.  In  dieser  musikal.  Misere  waren  im 
Orchester  1 3  Violinen  u.  1 6  Bassinstrumente  (näm- 
lich Contrabasse,  Violoncelis,  Posaunen,  Fagota): 
ein  hübsches  Verhaltniss. 

Bergamo.  Ricci'«  Scaramuccia  eröffnete  hier 
die  Karuevalsstagione.  Die  Prima  Douna  Eloisa 
Gned  (eine  Ungarin)  mit  einer  starken,  urafangs- 
rcichen  Stimme,  von  der  bereits  im  vorigen  Be- 
richte die  Rede  war,  und  der  Bassist  Scalese  wa- 
ren die  Glanzpunkte.  Eran  due  or  son  tre,  eben- 
falls v.  Ricci,  fand  keine  gute  Aufnahme;  Doni- 
zetti'a  Furioao  trug  den  .Sieg  davon. 

Brescia*  Ricci's  Scaramuccia  war  hier  eben- 
falls die  erste  Karnevalsoper.  Die  Lipparini,  die 
Ratti,  die  Herren  Zilioli,  Lauretli,  Lei,  Marty  sind 
keine  zu  verachtende  Sänger;  demungeachtet  machte 
die  Oper  einen  grossen  Fiasco  um  3  7.  Dec.,  wor- 
auf das  Theater  geschlossen,  am  6.  Jan.  abermals 
mit  dieser  Oper  eröffnet,  und  am  18.  darauf  die 
Matilde  Shabran  mit  der  hier  beliebten  Boccaba- 
tlati  und  benannten  Sängern  (ausser  der  Lipparini) 
mit  rauschendem  Beifall  gegeben  wurde.  Der  an- 
fangs verunglückte  Scaramuccia  kam  noch  einige 
Male  auf  die  Scene,  um  die  Matilde  abzulösen; 
aber  Buch  uud  Musik  benagten  wenig,  weswegen 
am  10.  Febr.  die  Sonnambula,  abermals  mit  der 
Boccabadati,  in  die  Scene  ging.  —  Und  mit  alle 
dem  Fanatismus  für  die  Boccabadati  gab's  leere 
Theater,  und  die  Impresa  halte  ein  bedeutendes 
Deficit.  Die  Lipparini,  einst  eine  eben  so  wackere 
BufTosängerin ,  als  jetzt  wackere  Tabakschnupferin, 
fand  man  nicht  mehr  jung,  was  sehr  viel  zur  to- 
talen Niederlage  des  37.  Dec.  beitrug;  in  der  Folge 
wurde  sie  jedoch  applaudirt,  und  in  ihrer  Benefiz- 
Vorstellung  sogar  ein  Gedicht  auf  sie  gemacht. 

Crema.  Unser  Theater  wagte  diesen  Fasching 
nicht  nur  die  Norma ,  sondern  sogar  den  Mose  zu 
geben,  und  machte  gute  Geschäfte;  sowohl  die  Oper 
«1«  das  weltberühmte  Oratorium  gefielen  ungemein, 
in  ihnen  vorzüglich  die  bekannte  Parlaraagni  und 
die  Altistin  Tosco,  die  ein  Mailänder  Blatt  unrich- 
"g  zum  ersten  Male  die  Bühne  betreten  laut;  sie 
«nacht  Fortschritte  in  ihrer  Kunst. 


Cremona.  Der  Furioso  war  die  Karnevalsoper 
und  der  Bassist  Negrini  ihr  Held;  Vaccaj's  Gin- 
lietta  e  Romeo  erhielt  sich  wenig  auf  der  Scene.  ' 

(BmcUu»  folgt) 


Kürze  Anzeige, 


1.  Introduction  et   Tarantella  pour  Piano/,  et 
Violoncelle  obligi  comp,  —  par  (Jh.  f^tselk 
et  F.  A.  Kummer.  Leipzig,  chez  Breilkopf  et 
Härtel.  Pr.  i4  Gr. 
3.  Introduction  et  grandea  Variation»  pour  Pfle 
et  Violoncelle  comp.  —  par  Cliarlea  Laaelk 
et  F.  4.  Klimmer.  Op.  19.  Ebend.  Pr.  1  Thlr. 
5.  Rapaodie  muaicale.  Adagio  et  Rondoletto  pour 
le  Pianof.  et  Violoncelle  obligi  — .  Von  den- 
eelben.  Oeuv.  33,  EbeqdaselhsU  Pr.  30  Gr. 
Alle  5  Werkchen  gehören  zur  Unterhaltungs- 
musik in  häuslichen  Zirkeln  und  behalten  die  ge- 
wohnte Art  bei,  ohne  auf  etwas  Anderes  Ansprüche, 
machen  zu  wollen.  Hr.  F.  A.  Kummer  ist  alz  Virtuos 
u.  Comp,  bekannt;  er  hat  auch  hier  für  sein  Instru- 
ment gut  gesorgt    Der  melodische  Vortrag  u.  die 
nicht  zu  grossen  Bravouren  wechseln  für  beide  In- 
strumente, dass  kein  Theil  vernachlässigt  worden  ist, 
wie  dies  in  solchen  Unterhaltungen,  die  zugleich  für 
Dilettanten  als  Uebungen  zu  betraohten  aind,  mit 
Recht  zu  geschehen  pflegt.  Hr,  L.  versteht  sein  In- 
strument gleichfalls  und  verlangt  von  den  Spielern, 
wie  hier  billig,  nicht  zu  viel.  Das  Schwierigste  im 
Verhältnisse  gegen  die  beiden  übrigen  ist  das  mit- 
telste; dennoch  wird  man  auch  diese  Variationen 
mit  Berücksichtigung  des  jetzigen  Standpunktes  nicht 
unter  die  grossen  zahlen  wollen,  ob  sie  gleich  glän- 
zender sind,  als  die  massigen  Forderungen  der  bei- 
den andern  Nummern.  Man  klagt  wirklich  mit  Un- 
recht über  Mangel  an  solchen  Compositionen,  die, 
den  verlangten  Fertigkeiten  u.  dem  durchaus  njeht 
hoch  fliegenden  Inhalte  nach,  für  massige  Spieler 
sich  eignen:  man  verlangt  aber  wunderlicher  Weise 
von  solchen  Gaben  nicht  selten  die  Wirkung  u.  das 
Geistanregende  höher  gestellter  Werke.  Beides  lässt 
sich  nur  selten  vereinigen,  u.  es  gehört  mehr  dazu,  als 
man  meint.  Es  gibt  sehr  viele  Musikliebhaber,  für 
die  solche  Gaben  gerade  die  rechten  sind.  Für  diese 
lese  mau  dergleichen  aus  u.  verleide  ihnen  deu  Gpc 
nuM  daran  uicht  gewaltsam;  man  bringt  sie  damit 
nicht  höher,  sondern  tiefer.  — 
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Anzeigen« 


A  n  £  e  i  g  e 


Ton 


Verlags-Eigenthum. 

Im  Laufe  künftigen  Monats  erscheint  in  Vorlag«  der  Unter- 
eeichneten  mit  Eigen  thumsrecht : 

J.  Moachelea,  Grand  Duo  pour  den»  Piano».    Oeuvre  91. 
—     Lo  memo  erränge  pour  1»  Piano  i  quatre  maina  par 

l'suteur. 
Leipsig,  iaa  September  iS35. 

//.  Ä.  Prubtt  —  Fr.  Kittner. 


J  «•»• 


A  n 


zeigen. 


Bei  mir  tat  ao  eben  erschienen : 

Kane,  F.,  Responsorien ,  oder  Chöre  m  drei  Liturgien,  mit 
eingelegten  Sprüchen,  Partitur  1  Thlr.  4  Gr.  oder 
a  FI.  6  Kr. 

—  dieselben  in  einaelnen  Stimmen  Tür  Discant,  Tenor, 
'  Alt,  Bau  —  1a  Gr.  oder  54  Kr. 

—  jede  Stimme  einieln  5  Gr.  oder  t  4  Kr. 

—  Hymnue  ambroaianua ,  Te  Deum  laudamua ,  in  mnai- 
cam  redaetua.  Für  {stimmigen  Mannerchor  8  Gr.  oder 
56  Kr.,  jede  Stimme  einaeln  a  Gr.  oder  u  Kr. 

Stuttgart,  d.  7.  Sept.  i835. 

F.  H.  Koehler. 


Im  der  Beeke r'achen  Buchhandlung  in  Quedlinburg 
iat  a,o  eben  erschienen  und  in  allen  Buchhandlungen  tu  haben: 

Die  Orgel  und  deren  zweckmässiger  Gehrauch 
hei  dem  öffentlichen  Gottesdienste.  Ein  Hand- 
buch für  angehende  Organisten,  Prediger,  Kir- 
cheninspectoren  und  Kirchenpatronc  von  J.  H. 
Gbroldt.  8.  geh.  logGr.  od.  1  a£  Sgr. 

Der  Mangel  an  einem  Shnlichen  kleinen  Werke  über  die 
Orgel  bestimmte  den  rühmlichst  bekannten  Verfasser  aur  Her- 
ausgabe dieses  Büches.  Dem  angehenden  Organisten  wird 
durch  dasealbe  ein  Leitfaden  an  die  Hand  gegeben,  an  wel- 
rhem  er  mit  Nutzen  »um  Studium  grösserer  Werke  Ubergehen 
kann.  Solchen  Männern,  denen  die  Aufsicht  und  Fürsorge 
Uber  Kirchen  anvertraut  ist,  und  denen  Zeit  und  Gelegenheit 
mangelte,  grössere  Werke  über  die  Orgel  tu  atndiren,  geben 
diese  Bogen  gründliche  Anweieung,  bei  vorkommendem  fteu- 
L  1  u  und  bei  Reparaturen  die  Arbeit  dca  Orgelbauera  übersehen, 


Fehler  entdecken ,  so  aur  Vollkommenheit  der  Orgel  beitra- 
gen, unnöthige  Geldkosten  abwenden,  auch  wohl  übertriebene 
Forderungen  erkennen  au  können |  zugleich  aber  werden  sie 
aua  diesem  Werkchen  ersehen,  wie  ein  Organiat  aein  Amt  »er- 


Ncue  Musikalien. 

Bei  Mo r i  tt  We>etp ha  1  in  Berlin  erschien  so  eben  und 
ist  durch  jede  solide 


Reissig-     F.  A., 
Erinnerung  an 
Das  Lager  bei  Kalisch 

für  das  Piano  forte.     Pr.    ll£  Sgr. 
Inh.lt    *        a  derPrenaaen,  Marach 


Neue  Musikalien 
im  Verlage 
von  C.  F.  Meter  in  Dretden. 

Thlr.  Cr. 

J.  J.  F.  Dotunsr,  Museum  pour  loa  am  a- 
teura  de  Violoncelle.  Oeuv.  187.  No.  1. 
Romauce  et  Rondeau  p.  le  Volle  et  Pfte.  .  .   —  ie 

A.  Hausel,  Dresdner  Favorit-Polonaise  f. 

d.  Pfte   , 

—  a  Original-Masurs  f.  Pfte   —  2 

—  Reiter- Galopp  f.  d.  Pfte  1  $  m  —  » 

F.  A.Kammer,  Deuz  Pieces  pour  les  am  4- 

teura  de  Piano  et  de  Violoncelle. 

Oeuv.  27.  No.  1  u.  a   a  —  16 

G.  de  Mimers,   Ce  n'est  pas  bien.  Romance 

av.  aecomp.  de  Piano   _  4 

C.  B.  r.  Miltitt,  Erlkönig,  Batlade  von  Cötbe, 

für  Meiio-Sopran-Stimme  mit  Begl.  dea  Pfte.  —  • 


Bekanntmachung. 

Da  der  Clarieraussug  meines  neuen  Oratorinsu:  „Des 
Heilande  letzte  Stunden"  nunmehr  aur  Versendung  bereit  liegt, 

ihre  Listen  noch  nicht  haben  ankommen  lassen,   um  ba! 
fällige  Einsendung  derselben. 
Caaael,  iaa  September  1 836. 

Louis  Spohr. 


Leipzig,  bei  BreUhopf  und  Härtel.    Bedigirt  von  G.  fV.  Finl 


Verant$vortlichleü. 
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Den  7ten  October. 


N2.  40. 


1835. 


Peter  Joseph  Lindpaintner. 
Dargestellt  tob  Dr.  G.  Penny. 

,»XJ  na  die  Bekanntschaft  Lindpaintner' s  beneide  ich 
Sie ",  sagte  unter  bedeutungsvollem  Händedrucke 
der  tief  innige  Musikfreund  und  gelehrte  Kenner 
der  Kunst  **  zu  mir,  ab  ich  im  März  i83o  von 
ihm  Abschied  nahm,  um  nach  Stuttgart  zu  reisen 
und  hier  meinen  ferneren  Wohnsitz  zu  nehmen. 
Eine  ganze  Welt  lag  in  dem  Blicke,  den  der  gute 
Mann  dabei  auf  mich  warf.  Erst  nach  einigem 
Schweigen  und  nur  aphoristisch  fuhr  er  fort:  „Wie 
ein  Gott  seine  Welt,  _  muss  der  Mann  die  schöne 
freie  Natur  und  mit  dieser  die  Kunst  lieben  1  — 
Einige  sind  berühmt,  Andere  verdienen,  es  zu 
sein!"  —  Ersteres  verstand  ich  und  verstehe  es 
noch  mehr  jetzt;  Letzteres  aber  —  sluudenlang 
trug  ich  mich  damit  umher  —  ich  konnte  es  nicht 
recht  begreifen.  Das  böse  Geschick  wollto  es,  das« 
ich  im  Postwagen  neben  eine  nicht  sonderlich  in- 
teressante Figur  zu  sitzen  kam,  die,  gottlob!  und 
vielleicht  aus  guten  Gründen  maulfaul,  mich  auch 
nicht  eben  zum  Sprechen  zwang:  ich  legte  mich 
so  bequem  als  möglich  in  die  gut  gepolsterte  Ka- 
stenecke, stellte  mich  schlafend  und  dachte  noch 
immer  über  das  mystische  Berühmlsein  nach.  Les- 
siug's  starker  und  immer  feuriger  Geist  hatte  den 
Gedanken  einst  geschaffen,  und  in  eiuem  Augen- 
blicke mit  Blitzesschnelle,  wie  sprühende  Funken, 
aufs  Papier  geworfen,  in  dem  er  gewiss  nicht 
ganz  frei  war  von  allem  Unwillen.  Etwas  Bitte- 
res lag  zwar  auch  in  dem  Tone,  mit  welchem  ** 
ihn  aussprach)  aber  es  reizte  mich  nicht,  weder 
zum  Scherz  noch  zur  Erbitterung,  was  doch  Les- 
sing unstreitig  damit  wollte;  nur  eine  Centner- 
schwere fühlte  ich  auf  mir  lasten,  die  aliein  die 
Zeit  und  ein  reifliches  Bedenken  in  ihr  davon  ab- 
wälzen konnten.  —  Das  erste  Wort  des  Mannes 
begriff  ich,  wie  gesagt,  und  begreife  es  jetzt  noch 
37.  Jahrgang. 


mehr,  da  ich  neben  der  Person  nun  auch  mit  Lind- 
paintner'a  Werken  noch  vertrauter  geworden  bin; 
aber  —  „Einige  sind  berühmt,  Andere  verdienen, 
es  zu  sein!"  —  ?  —  Die  Gegenwart  steht  dem 
Menschen  zunächst  in  der  Zeit:  ich  dachte  an  Ros- 
sini, Boieldieu,  Herold  u.  A.,  auch  noch  an  We- 
ber und  Mehre  der  nächsten  Vorzeit;  sie  sind  be- 
rühmt, Alle  —  durch  ihr  Genie,  den  Genius,  den 
der  Himmel  ihnen  verliehen  hat,  der  eben  deshalb 
aber,  weil  er  aus  einer  andern  Welt  scheint,  sich 
so  wenig  verkennen  als  mit  Worten  beschreiben 
lässt,  bei  dem  jedoch  auch  der  Empfänger  kein 
Verdienst  hat,  selbst  bei  setner  Ausbildung  kaum; 
er  bildet  damit  sorglos  in  seiner  Stätte ,  unbeküm- 
mert um  das  Woher  und  Wohin,  einem  innern 
Triebe  folgend,  für  den  er  keinen  Namen  hat, 
dessen  Ziel  indessen  selten,  ja  fast  nie  vollkommen 
rein  ist,  und  der  deshalb  mit  seiner  schöpferischen 
Kraft  niemals  etwas  ganz  Tadclfreies  liefert.  Klar 
ward  mir 's  jetzt,  wer  da  verdient  den  Ruhm:  der 
beharrliche  Fleiss,  der,  unterstützt  nur  von  Talent 
und  tiefer  Einsicht,  aber  ohne  jene  wundervolle 
Gabe  des  Geuius,  durch  sich  allein  zu  grossen  Vor- 
zügen gelangt,  Alle«,  was  er  schafft,  so  schafft, 
wio  es  sein  muss,  verdienstlich  für  den  Autor,  weil 
es  wirklich  nnd  in  Wahrheit  sein  Werk  ist,  ver- 
dienstlich für  Andere,  weil  es  sie  wieder  bildet, 
was  Werke  de«  blossen  Genie*«  niemals  können, 
da  sie,  zur  Nachbildung  gewählt,  immer  eine  glei- 
che Quelle  voraussetzen.  —  Doch,  schon  hoch 
erfreut  über  das  Gefundene,  traten  betrübend  un- 
ter Auderen  Cheruhini  nnd  Schneider  (Fr.)  mir 
entgegen:  bei  ihnen  z.  B.  ist  es  doch  nicht  der 
blosse  Genius,  der  sie  so  berühmt  gemacht  hat,  — 
auch  der  eiserne  Fleiss,  das  grosse  Talent  und  die 
reife  Wissenschaft  ihrer  Kunst  haben  Viele«  dazu 
beigetragen.  Willig  gab  ich  da«  su,  nicht  blos, 
weil  ich  muss ;  aber  urastossen  konnten  diese  und 
ähnliche  kräftige  Beispiele  den  Satz  noch  nicht: 
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nur  von  einer  noch  andern  Seile  her  hiessen  sie 
den  Sinn  und  die  Bedeutung  der  Worte  suchen.  — 
Rhythmus  herrscht  überall ;  nichts  tritt  so  urplötz- 
lich ein,  dass  nicht  ein  Vorhergegangenes  u.  Nach- 
folgendes als  Erzeugendes  und  Erzeugtes  damit  in 
Verbindung  stände;  und  so  waltet  auch  die  Natur 
über  die  Stufen  der  menschlichen  Bildung.  Jede 
Epoche  scheint  hier  nur  plötzlich  einzutreten;  im 
Stillen  ist  sie  reiflichst  vorgearbeitet.    Der  Ruhm 
aber,  so  wie  die  Geschichte  halt  nur  diejenigen  fest, 
welche  nach  dem  gemeinen  Sinne  des  Worts  wirk- 
lich Epoche  machten,  in  ihr  lebten  und  leben,  uud 
nicht  die,  welche  sie  vorbereiteten  oder  vorberei- 
ten, obgleich  diese  verdienen,  von  ihm  und  der 
Geschichte  com  wenigsten  eben  so  kräftig  erfasat 
uud   bleibend  aufbehalten  zu  werden.    Denn  sie 
waren  und  sind  es,   die  sich  durch  uud  über  die 
Zeit  empor  arbeiten  mussten,  ohne  welche  das  Zeit- 
aller für  jene,  welche  raeist  nur  eigentümlich  zu- 
sammenfassen und  aussprechen,  was  diese  schon 
verarbeiteten  und  dachten,  nicht  empfänglich  ge-  " 
wesen,  sie  und  ihre  Werke  mit  ihnen  verloren  ge- 
gangen wären.  —    Wozu  aber  alles  dies?  —  ist 
etwa  Lindpaintner  nicht  berühmt?  —  Wolle  raein 
gefälliger  Leser  mir  nur  hierher  nach  Stuttgart  fol- 
gen, in  Lindpaintner's  Atelier,  mit  mir  hineinleben 
sich  in  seine  Werke,  und  sie  wird  sich  ihm  von 
selbst  ergeben  die  Antwort,  die  er  jetzt  doch  nur 
errathen  könnte ,  und  die  endlich  denn  auch  mich 
der  Entschuldigung  überheben  wird,   warum  ich 
von  so  weit  und  gerade  vou  dieser  Seite  her  mei- 
nem Ziele  zuschritt.  — 

Mit  Briefen,  die  wohlwollende  Freunde  und 
Gönner  in  Menge  mir  mitgegeben  hatten,  kam  ich 
hier  au;  bei  meinem  Widerwillen  gegen  derglei- 
chen aufgedrungene  Tischgehiltc  aber  gab  ich  kei- 
nen davon  ab.  Gleichwohl  könnte  ich  viel  erzäh- 
len aus  den  ersten  Tagen  meines  Hierseins,  die 
ich  in  einem  ziemlich  frequenten  Gasthause  zu- 
brachte, und  manche,  auch  für  den  Musiker  nicht 
uninteressante,  Charakterschilderung  entwerfen ;  doch 
übergehe  ich  das  Alles,  und  erwähne  nur,  dass  der 
«rate  Mann,  den  ich  kennen  lernte,  gerade  einer 
der  gutwilligst  verschonten  Adressaten  war.  Es  j 
ist  das  von  Wichtigkeit  für  meine  fernere  Geschichte, 
denn  es  war  ein  Mann  vom  Handwerk,  ein  Musiker, 
der  aU  solcher  wohl  die  beste  Auskunft  über  Man- 
ches u.  namentlich  über  Lindpaintner  musste  geben 
können,  nach  dessen  beneideter"  Bekanntschaft  ich 
mich  natürlich  sehnte.  Aber  hätte  ich  ihn  nur  nie 


gesprochen,  den  Mann!  Ich  sehe  ihn  noch,  wie 
freundlich  er  mir  im  Speisesaale  entgegentrat ,  als 
ich  ihm  meinen  Namen  nannte»  von  dem  er  hier 
ü.  da  schon  Etwas  gehört  und  gelesen  haben  wollte; 

geübter  Mime,  suchte  er  die  schon  erlebten  Fallen 
seines  Gesichts  durch  ein  wohlberechnetes  Lächein 
zu  glätten,  bei  dem  es  mir  ganz  unheimlich,  ganz 
souderbar  zu  Mut  he  ward.  Das  Bild,  welche«  er 
vou  Lindpaintner  entwarf,  hatte  mit  der  Ehrfurcht, 
mit  der  innigen  Hochachtung,  womit  **  dieses 
Künstlers  gedachte,  wahrlich  nicht  die  geringste 
Aehnlichkeit.  Es  war  eine  fatale  Stimmung,  in 
der  ich  mich  befand.  Gotllob,  dass  der  Reich- 
thum meiner  Menscheukeuntniss  mich  wenigsten« 
glauben  Hess  den  Mephislo  im  seidenen  Mantel, 
und  dass  ich  den  Compouisten  des  „Timantes", 
„blinden  Gärtner",  „Vampyr**  u.  a.  schon  an  ge- 
nau kannte,  als  dass  ich  nicht,  wo  es  sich  um  die 
Kunst  Lindpaintner's  handelte,  dem  Hrn.  N.  zu- 
weilen bitle  widersprechen  und  er  somit  haupt- 
sächlich nur  den  Menschen  Lindpaintner  snr  Ziel- 
scheibe seiner  giftigen  Pfeile  hätte  nehmen  sollen. 
Diesen  kannte  ich  nämlich  noch  nicht,  er  konnte 
aber  auch  im  Ganzen  mir  gleichgültig  und  höch- 
stens nur  von  psychologischem  Interesse  seyn.  Ein 
Musiker  indessen,  uud  zwar  ein  nicht  geradezu  all- 
täglicher, ein  naher  Bekannter  Lindpaintner's  halte 
ihn  mir  so  geschildert  —  Grund  genug  für  einen 
Fremden,  vorsichtig  zu  sein.  Jede  Täuschung  Jiirj- 
terlässt  ein  schmerzliches  Gefühl,  die  angenehme 
sowohl  als  die  unangenehme,  jene  klagt,  diese  wird 
beklagt;  wo  also  noch  keine  Gewissheit  herrscht, 
da  ist's  am  geratensten ,  mau  macht  sich  auf  Al- 
les g.  fasst,  und  eine  harte  Prüfung  nannte  ich  da- 
her damals  meinen  ersten  Weg  zu  Lindpaintner, 
aus  der  keine  Erlösung  zu  hoffen  sei,  wenn  nicht 
in  der  Kraft  eigener  Erkenntniss,  der  dann  aber 
auch  bald  flammend  aufging  das  Licht  der  Wahr- 
heit aus  dem  Anfangs  zwar  nur  milden,  trostvollen 
Scheine  alimählig  aufdämmernder  Ahnung.  — 

Als  hätte  ich  ihn  erst  gestern  gemacht,  s« 
deutlich  erinnere  ich  mich  noch  meines  ersten  Be- 
suchs bei  Lindpaintner.  Es  war  an  einem  heitern 
PrühliitgMnorgen  i85o.  Ich  traf  ihn  beim  Studium 
der  eben  neu  aus  Paris  angekommenen  Partitur  von 
Rossini  s  „Teil".  Ein  glücklicher  oder  unglückli- 
cher Zufall!  —  Dannecker,  als  er  den  Meissel 
ansetzte,  um  Schiller's  Büste  zn  hauen,  gedachte 
eines  ähnlichen  Zusammentreffens  mit  diesem  Mei- 
ster, wie  er  umgewandt  nach  dem  Eintretenden 
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ic  haute,  alle  Zeichen  des  ernsten ,  tiefen 
noch  im  Gesichte,  die  hoch  aufgedrückt, 
und  nach  verschwanden  vor  dem  Bilde  de«  freund- 
lichen Willkommens:  der  schicklichste  Moment, 
dem  todten  Steine  Leben,  dem  kalten  Bilde  ergrei- 
fende Wärme  au  geben.  Sitze  denn  auch  mir 
noch  einmal  ao,  wackerer  Mann!  um  dessen  Bc- 
kanptschaft  ich  „beneidet"  und  ..gewarnt4'  wurde; 
richte  Dein  veraländigea  Auge  nooh  einmal  ao  wie 
damals  auf  mich,  nicht  ausglättend  ganz  die  Paar 
Falten  auf  der  Stirne:  es  waren  ja  nicht  Fallen 
des  Unmulhs  oder  sonst  eines  Missverhältnisses  in 
Deinem  Innern,  sondern  nur  Forchen,  welche  Dein 
thätjger  Geist  zog  anf  der  Tafel,  auf  der  ein  jeder 
seiner  Gedanken  deutlich  und  leserlich  verzeichnet 
steht,  und  unter  welcher  Dein  Auge,  dieser  nim- 
mer irrende  Zeiger  an  dem  Uhrwerke  Deines  gu- 
ten Herzens,  klar  abspiegelt  die  tiefen  Gefühle 
Deiner  Seele.  Sitze,  wie  Du  lebst,  ich  meine  still, 
und  mein  Bild  ist  bald  fertig.  Denn  wer  so  ein- 
fach, so  gleichmäßig,  so  immer  nur  auf  das  We- 
sentlichste, die  Dir  angehört) e  und  von  Dir  erwor- 
bene Kunst  nämlich,  gerichtet  lebt,  ist  bald  ge- 
zeichnet. Bei  dem  viel  Pari*  nöthig  ist,  bei  dem 
ist  gewöhnlich  nur  wenig  Kopf,  wenig  Herz,  we- 
nig rege  Lebenskrad  und  immer  wirkende  Thätig- 
keit,  —  wenig  Sinn  für  höhere  geistige  Lebens- 
swecke) bei  Dir  reiche  ich  mit  einigen  Tropfen 
ans.  Vielleicht  hat  die  Natur  Dich  so  geschaffen, 
wenigstens  den  Zuschnitt  dazu  gemacht,  indem  sie 
alle  Kräfte  und  Fähigkeiten,  welche  sie  Deiner 
geistigen  und  körperlichen  Organisation  zudachte, 
in  so  vollkommener  Harmonie  auswählte  und  zu- 
sammenselzte;  aber  einerlei,  war's  nicht  geradezu 
noth  wendig,  so  war's  doch  höchst  forderlich,  und 
auch  der  Bau  aus  vorhandenem  Stoffe  und  auf  ge- 
gebenem Boden  bleibt  ein  grosses,  ein  verdienstli- 
ches Werk,  wenn  er  nur  gelungen  ist,  wie  Dir. 
Misstrauen  nannte  man  mir  Deiu  zurückgezogenes, 
stilles  Leben,  Falschheit  Deinen  heitern  Bück,  Stolz 
Deine  Strenge;  aber  nur  die  falsche  Löge  konnte 
so  reden,  oder  die  Dummheit,  die  im  ew'gen  Still- 
stände es  nicht  begreift,  wie  Du  deutlich  erkennst, 
richtig  verstehst,  gesund  beurtheilst  und  in  Deiner 
Sphäre  gut  behandelst,  was  sich  in  jedem  Zeit- 
punkte und  in  jeder  Art  neu  und  bedeutend  her- 
vor th  u  t  ;  wie  ganz  natürlich  Vertrauen  sich  nur  auf 
v  crLrauen  una  nueisinn  gründet ,  jenes  auren  tue— 
sen  geweckt  und  genährt  werden  tnuss,  und  wie 
treuer  Vlcut.  und  reine  Liebe  zum  Leben  und  der 


Natur  immer  heiter  und  freundlich  erhält.  Ist'«  an- 
ders, so  habe  ich  nie  einen  Menschen  gekannt.  — 
Doch  ich  bemerke  zu  spät,  wie  Liebe  zur 
Sache  mich  verfuhrt  hat,  mir  selber  vorzugreifen« 
Von  meinem  ersten  Zusammentreffen  mit  Lind- 
paintner  wollte  ich  erzählen,  und  nun  schildere  ich 
den  ganzen  Mann,  wie  ich  ihn  in  den  langen  5J 
Jahren,  wo  ich  ihn  zu  beobachten  Gelegenheit  hatte, 
kennen  lernte.  Statt  voraus,  schaue  ich  zurück,  und 
in  der  Anlage  schon  beendige  ich  das  ganze  Por- 
trait. —  Ich  will  nicht  noch  einmal  von  vorne 
anfangen,  aber  erwähnen  mussich  einige  Züge  aus 
jener  Zeit,  die  als  entschlüpfende  Vorbemerkungen 
des  Entscheidendsten  und  Besten  gelten,  was  im 
ganzen  Laufe  der  fernem  Beobachtung  sich  bestä- 
tigte, weiter  ausbildete  und  vollendete.  Vorsichtig 
gemacht,  war  natürlich  auch  mein  erstes  Gespräch 
mit  L.  vorsichtig.  Wie  sich's  erwarten  lässt,  war 
Kunst  dessen  Haupfgegensland;  doch  wir  kamen 
auch  bald  auf  andere  Dinge  zu  reden,  und  endlich 
auf  Stuttgart'«  freundliche  Lage.  Ueberall  traf  ich 
ihn  zu  Hause,  allerorts  als  einen  vielseitig  und 
gründlich  durchgebildeten  Mann,  doch  hier  war  sein 
rechter  Platz.  Je  weiter  und  ausführlicher  wir  wur- 
den in  den  Schilderungen  der  reizenden  Umgegend, 
die  jener  Hr.  »*  den  „grössten  botanischen  Gar- 
ten Deutschlands"  zu  nennen  pflegte,  desto  heller, 
freundlicher,  lirbetrunkener  —  möchl'  ich  »agen, 
ward  L.'s  Blick.  Es  war  unverkennbar  die  Lieb« 
zu  der  guten  Mutter  Natur,  die  aus  seinen  Augen 
strahlte,  aus  der  Lebendigkeit  seines  Gesprächs  und 
der  Willigkeit,  mit  der  er  es  fortsetzte,  sprach. 
„Ich  leugne  nicht**,  hub  er  unter  Anderm  an,  „es 
ist  raein  Wahlplatz,  die  schöne  freie  Natur,  ander- 
wärts plänkere  ich  nur;  ein  Spaziergang  dort  den 
Berg  hinauf,  in  den  Wald,  mein  höchster  Genuas; 
da  strömen  mir  die  Melodien  nur  so  zu.  Man 
nimmt  roir's  übel,  wenn  ich's  sage,  aber  ich  bleibe 
dabei:  Stuttgart  ist  für  mich  nur  ein  grosses  Dorf, 
wo  ein  Hof  ist,  dem  ich  diene;  in  den  Gärten, 
auf  den  Wiesen  nnd  Bergen  um  das  Dorf  und 
Abends  in  dem  Kunstsaale  meines  Königs  lebe  ich 

die  glücklichsten  Stunden!**  Wunderbares 

Räthsel!  So  also  hatte  *»  Recht;  der  Künstler,  der 
Compouist,  sich  ganz  gegeben  in  seinen  Werken 
wie  er  ist,  wie  er  lebt  und  denkt.  Diese  Liebe 
ist  es,  die  den  Künstler,  den  achten,  ziert  und 
macht,  dass  er  Alles,  was  er  schafft,  au»  »ich 
schafft,  nach  der  urkräftig  herrschenden  Idee,  die 
in  ihm  lebt  und  webt,  die,  Alles  überwindend 
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oder  Allel  entbehrend,  der  Inhalt  seines  ganzen 
Leben«  geworden  ist;  dasa  er  «einem  Geniua  folgt; 
in  den  Augenblicken,  wo  es  hell  wird  in  «einem 
Innern,  sorglos  nachbildet,  was  das  innere  Seelen- 
Auge  schaut,  und  nicht  durch  äussere«  wenn  auch 
sonst  achtungawerlheste  Anlässe  an  sich  antreiben 
lässt,  Werke  hervorzurufen,  die  auf  diese  Weise 
entstanden,  uimraer  entsprechen  können  dem  eigent- 
lichsten Wesen  der  Kunst.  Dann  sind  das  Schütte, 
Gute  und  Wahre  nichts  anderes  als  Eigenschaften, 
als  Gebilde  eines  einzigen  göttlichen  Wesens,  die 
der  Künstler  durch  seine  Töne  ausdrückt,  und  die, 
hindurchschwebend  durch  den  weileu  Raum  von 
einer  nur  geahnten  Herrlichkeit  bis  hinab  tur  an- 
schaubaren Natur,  hier  alle  achten  Kunstwerke  er- 
steben lassen,  so  mus«  auch  da  hinauf  der  Tonkünst- 
ler  Kicken  mit  kindlich  reinem  Sinne,  wenn  es  ihm 
hell  werden  soll  im  Innern,  und  dann  zum  wei- 
tern Gelingen  sich  mit  liebtgebadetem  Auge  fleis- 
sig  umschauen  in  der  weiten  göttlichen  Schöpfung, 
mi\  eigenem  Dichtergeiste  aber,  nicht  den  Copir- 
griflel  in  der  Hand,  der  alles  geistige  Auffassen 
hemmt;  und  erfüllt  die  Oeschauung  göttlicher  Werke 
die,  grosser  Eindrücke  volle,  Seele  noch  mehr  mit 
lichter  Begeisterung,  so  richte  sich  nur  der  entfes- 
selte Blick  des  Genius  auf  die  Schöpfung,  —  was 
in  der  Kunst  nur  irgend  als  schön  erscheinen  kann, 
findet  er  hier  als  regelnden  Canon.  Liudpaintner 
kannte  und  befolgte  diesen  ewig  wahren  Grundsatz, 
und  so  lässt  sieh  auch  die  ausserordentliche  Frucht- 
barkeit erklären,  mit  welcher  er  bei  aller  Vorsicht 
und  Gründlichkeit  bisher  als  Componist  thätig  war, 
und  die  erstaunlich  kurze  Zeit,  in  welcher  er  mehre 
seiner  grössern  Werke  in's  Leben  rief.  Den  über- 
aus meiodie-  und  in  seiner  Art  kunstreichen  „Joco" 
z.  B.  schrieb  er  in  nicht  mehr  als  i4  Tagen,  und 
vor  kurzer  Zeit  noch ,  als  er  vom  Thiü  ing-Sächs. 
Musikvereine  um  eine  neue  „grossartige  Instrunicn- 
talcomposiiion"  zur  Feier  des  bevorstehenden  gros- 
sen Musikfesles  in  Halle  auf  eine  eben  so  ehren- 
volle als  auszeichnende  Weise  ersucht  wurde,  setzte 
er  in  Langenargen ,  einem  höchst  romantisch  gele- 
genen Dorfe  am  Bodensee,  wo  er  (wieder  ein  merk- 
würdiger Zug  seines  Charakters)  statt  grosse  Lust- 
reisen in  grössere  Städte  zu  machen,  die  amonat- 
lichen Theatezferien  ganz  im  Stillen  zubrachte,  eine 
grosse  Festouverture  in  6  Tagen,   wie  aus  einem 
Gusse,  die  ein  Meisterwerk  reiuer  Tonkunst  ge- 

„Ich  konnte  mit  Lust  arbei- 


ten", antwortete  er  mir,  als  ich  diese  Fertigkeit 


bewunderte,  „die  Aussicht  auf  den  See  durch  die 
4  Fenster  meines  reinlichen  Landstübchena  stärkte 
meinen  Geist,  und  keine  niedrige  Seele  trübte  meine 
Heiterkeit."  —  Darin  freilich,  das«  L.  jederzeit 
und  Alles,  was  er  schreibt,  so  und  auf  keine  an- 
dere Weise,  nur  nach  dem  höchsten  und  eigent- 
lichsten Ziele  der  Kunst  strebend,  componirt  — 
darin  freilich  liegt  ei'«es  Theila  auch  der  Grund, 
warum  namentlich  mehre  seiner  dramatischen  Werke 
beim  ersten  Hören  nicht  Jedermann  ansprechen,  uud 
warum  sie,  auch  bei  öfterer  Wiederholung,  not  h  wen- 
dig einen  gleichen  oder  wenigstens  doch  verwand- 
ten Sinn  erfordern,  einen  höheren  Grad  von  Bil- 
duug  und  ein  verfeinertes  Kunstgefühl  voraussetzen, 
um  den  Eindruck  hervorbringen  zu  können,  den 
hervorzubringen  sie  im  Stande  sind,  und  den  er 
ihrer  ganzen  Anlage  und  Ausarbeitung  zum  Zwecke 
setzte.  Der  Menge  aber  fehlt  dieser  Sinn;  sie  ver- 
langt, und  in  neuester  Zeit  noch  mehr  als  je,  nach 
Aeusserlichkeit,  nach  heftigster  Erschütterung  ihres 
Nervensystems  durch  äussere  Mittel;  ohne  diese 
geht  auch  die  schönste  Musik  spurlos  an  ihren 
Ohren  vorüber,  zumal  wenn  dieselbe,  wie  dies 
s.  B.  bei  Mozart  u.  Beethoven  (mit  denen  L.  hierin 
die  grösste  Aehnlichkeit  hat)  immer  der  Fall  ist, 
das  Anmuthige  nur  Sache  der  Form  und  nicht  ei- 
gentlichen Zweck  des  Kunstwerks  sein  lässt;  und 
L.  verschmäht  dergleichen  äusseilichen  Prunk  als 
unwürdige  KunsÜächerlichkeiten  überall,  wo  er 
Töne  schallt.  Eine  Stelle  z.  B.  wie  das  Unisono 
im  2.  Acte  von  Bellini's  „Montecchi  e  Capnleti"  — 
wer  zeigt  mir  einen  ähnlichen  musikalischen  Spass 
in  irgend  einem  Werke  Lindpaintner's ?  jenes  Uni- 
sono aber  hat,  wo  es  noch  gesungen  wurde,  das 
erste,  zweite  und  dritte  Mal  Effect,  Bellini  unter 
der  Menge  einen  Namen  gemacht.  Indes«  wendet 
sich  diese  auch  beim  fünften  und  sechsten  Male 
schon  wieder  gleichgültig  davon  ab,  während  sie 
Lindpaintner*«  Musik,  in  seinem  „Vampyr"  z.  B., 
immer  mehr  schätzen  lernt  und  schätzt,  je  öfter 
und  länger  sie  sie  hört.  Nur  Folge  von  der  glück- 
lichsten Verwendung  der  Kunstmittel,  und  von  der 
richtigsten  Anschauung  und  Auffassung  des  Kunst- 
werk« kann  dies  «ein.  Und  hier  erblicken  wir  ihn 
denn  auch  gerade  auf  der  Hohe,  auf  welcher  er 
bis  auf  den  heutigen  Tag  noch  unerreicht  dasteht: 
dass  er  neben  dem  charakteristischen  Ausdrucke 
der  höheren  Dichtung  —  der  untergeordneten  Form 
Werke  auch  die  wohlthuende  Anmuth  im 
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die  Künstler,  welche  nicht  von  Natur  aus  mit  einem 
solch'  leichten  Sinne,  einer  so  gefälligen  Seele  be- 
gabt sind  wieL.,  niemals  zu  lösen  im  Stande  sein 
werden.  Man  hat  darin  wohl  schon  den  Schüler 
Winter'«  erkennen  wollen ;  aber  L.  überflügelte 
liier  noch  seinen  unvergesslichen  Lehrer;  bei  ihm 
ist  Alles  Kunst,  und  gleichwohl  zeigt  sich  seine  lie- 
benswürdige Seele  nuch  selbst  da  noch,  wo  er  zür- 
nen und  grausam  sein  will.  Hat  er  ein  Vorbild 
in  dieser  Art  zu  schreiben  gehabt,  so  war  es  Graun, 
dessen  unstet  blicher  „Tod  Jesu44  z.  Ii.  lauschend 
ähnliche  Stellungen  und  Wendungen  enthält,  wie 
Lindpaintncr's  jüngstes  Oratorium  „  Der  Jüngling 
von  Nain",  ohne  sich  indessen  eines  Plagiats,  oder 
auch  nur  dessen,  was  man  gewöhnlich  in  der  mu- 
sikalischen Setzkunsl  Nachahmung,  Imitation  nennt, 
schuldig  gemacht  zu  haben. 

Den  kralligsten  und  zugleich  wohltätigsten 
Einfluss  rausste  eine  solche  Art  zu  schreiben  na- 
türlich auf  denjenigen  Theil  «einer  Composition 
äussern,  wo  L.  gewissermassen  selbstständig,  ganz 
fessellos  und  frei,  erscheint,  —  auf  seine  reinen 
Instrumentalsachen  und  Lieder.  Hier  bindet  ihn 
nichts,  kann  er  sich  ganz  seinem  Genius,  «einem 
Naturell  und  seiner  Kunst  überlassen,  wahrend  bei 
den  Opern  u.  Dramen  der  Dichter  gebietend  gleich- 
sam ihm  den  Weg  vorgeschrieben  hat,  auf  wel- 
chem er  schaffend  wandeln  soll,  und  —  gehen 
wir  alle  seine  Werke  dieser  Art  durch  —  nicht 
selten  ohne  die  erforderliche  Kenntniss  der  musi- 
kalischen Kunst  an  sich  sowohl  als  de«  Componi- 
slen  geistiger  Individualität,  welche  nolhwendig  ist, 
um  ein  vollkommenes,  harmonisches  Ganze  hier 
gestalten  zu  können.  Alle  Operntexte,  welche  L. 
bisher  in  Musik  gesetzt  hat,  sind  gegenüber  von 
ihm  noch  immer  viel  zu  wenig  romantisch,  wider- 
streiten noch  immer  viel  zu  viel  seiner  eigentüm- 
lichen Denk-  u.  Sinnesart.  Dort,  in  der  reinen  In- 
strumentalmusik nnd  im  Liede,  hat  er  daher  «einen 
eigentlichsten  Beruf,  regt  sich  und  zielt  «eine  ganze 
Kraft.  Ein  jede«  «einer  höheren  Instrumentalstücke 
hat,  über  die  blos  regelrechten  Zusammenfügungen 
der  Töne  und  über  das  gehaltlose  Spiel  mit  tech- 
nischen Fertigkeiten  hinaus,  je  nach  der  charakte- 
ristischen Verschiedenheit  «einer  iunern  und  äus- 
sern Form  einen  bestimmten  poetischen  Inhalt,  und 
'asst  »eine  lyrischen  Vorwürfe  nicht  in  einer  ge- 
nauem Besonderheit  auf,  sondern  belebt  —  wie  e« 
soll  — .  durch  allgemeine  Ideen  seine  Tonreihen, 
«he  bei  dem  natürlichen  Verschmelzen  L.'s  bezeich- 


neter Subjectivität  damit  jedes  fühlende  Herz  ohne 
Ausnahme  bewegen.  Selbst  bei  den  Ouvertüren 
ist  das  der  Fall,  die  doch,  an  nnd  für  «ich  be- 
trachtet, keine  völlig  selbstständige  Form  der  rei- 
nen Tondichtung  mehr  ausmachen,  da  ihr  ästheti- 
scher Gehalt  näher  bedingt  wird  durch  das  darauf 
folgende  eigentliche  Kunstwerk,  Oratorium  oder 
Oper;  von  ihm  aber,  die  Ouvertüre  zur  „Bürg- 
schaft" allenfalls  ausgenommen,  durchgehends  in 
ihrer  höchsten  artistischen  Vollendung  aufgefasst 
werden,  nicht  als  ein  summarischer  Auszug  au« 
der  Oper  etc.,  sondern  als  ein  Symbol,  ein  alle- 
gorische« Vorbild  derselben;  nicht  als  ein  alomi- 
«tisches,  sondern  ein  vollkommen  dynamische«  Tou- 
werk ;  nicht  als  ein  Elenehus  des  nachfolgenden 
Ganzen,  sondern  als  eine  wirkliche  bedeutungsvolle 
Vorbereitung  zu  der  kommenden  grösseren  Dichtung. 
(BeschluM  folgt.) 

Nachrichten. 


Strassburg.  (Forts.)  Theater.  Hr.  Brice, 
Director  der  franz.  Gesellschaft,  welcher  «eine  Dar- 
stellungen für  das  Theaterjahr  i854  —  »835  am 
13.  April  mit  Robert  le  Diable  beschloss,  hatte 
schon  am  5.  April  für  eigene  Rechnung  die  deut- 
sche Gesellschaft  des  Freyburger  Stadllheatcr«  mit 
Oberon  auftreten  lassen.  Die  einiger  messen  über- 
eilte Darstellung  konnte  nicht  gelungen  genannt  wer- 
den. In  der  materiellen  Leitung  der  Oper  selbst, 
durch  Hrn.  Kapellm.  Maurer  (I.  M.)  bedauern  wir 
die  gänzlich  verfehlten  Tempi  der  vorzüglichsten 
Nummern.  Dahin  gehören  die  Inlroduction,  welche 
so  unerträglich  langsam  genommen  wurde,  das«  sie 
nicht  mehr  zu  erkennen  war;  dann  kommen  die 
abgeschmackten  Ritardando's  in  dem  aalimraigen 
Gesänge  in  dem  ersteu  Finale  zwischen  Rezia  und 
Fatime,  Stellen,  in  welche  Weber  durch  lange 
Noten  schon,  so  viel  nöthig  ist,  das  Ritardando  ge- 
legt hal;  —  ferner  das  dermassen  übereilte  Tempo 
des  orientalischen  Marsche«  in  demselben  Finale, 
dass  beim  Eintreten  de«  himmlischen  Gesang«  der 
Rezia  davon  nichts  bemerkbar  werden  konnte  u.  s.  w. 
Hr.  Hartenstein,  als  Oberon,  war  rücksichtlich  de« 
Vortrags  nicht  genügend,  er  besitzt  übrigen«  gnte 
Anlagen  nnd  eine  kräftige,  metallreiche  Tenor- 
Stimme.  Als  Hüon  trat  Hr.  Wappens  auf,  nnd 
bewährte  «ich  in  dieser,  so  wie  in  allen  »einen 
übrigen  Leistungen,  als  einen  gebildeten  Sänger, 
er  nimmt  mit  Bruststimme  das  hohe  b,  dagegen 
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ist  »eine  Tiefe  schwacher;  würde  er  in  der  Luge 
der  Bi -na (stimmt-  nicht  immer  stark  «ingen,  ton« 
dem  durch  achwachere  Intonation  im  piano  den 
Uebergang  zur  Kopfstimme  weniger  grell  vortra- 
gen, so  würden  seine  Leistungen  sehr  gewinnen.  — 
Die  Rolle  des  Scherasmin  gab  Hr.  Kaibel;  mit  Ver- 
gnügen fanden  wir  diesen  braven  Schauspieler  und 
Sänger  bei  der  Gesellschaft,  seine  Stimme  hat  seit 
seinem  letzten  Hiersein  au  Kraft  gewonnen,  er  ist 
im  komischen  wie  im  ernsten  Fache  gleich  brav.  — 
Die  Resia  gab  Mad.  Illenberger;  sie  singt  im  All- 
gemeinen mit  grosser  Anstrengung,  ihre  Stimme  ist 
stark  und  wohltonend,  nilein  man  vermisst  Schule 
und  gebildeten  Vortrag ,  dabei  behält  die  Sängerin 
in  jedem  Gemütszustände  eine  solche  sauere  ernste 
Miene,  dass  der  lieblichste  Gesang  dabei  allen  Reiz 
verliert.    Mad.  Hehl  (geb.  Unzeiniann)  gab  die  Fa- 
time;  ihr  Vortrag  hat  seit  ihrem  letzten  Hiersein 
sehr  an  Ausdruck  gewonnen ,  wollte  sie  nur  noch 
in  der  Kraft  ihrer  sonoren  Stimme  das  Ziehen  von 
einem  Tone  abwärts  auf  den  andern  entfernen!  hei 
ihrem  ausserordentlichen  Fleisse  wird  sie  auch  die- 
ses noch  vermögen.  Sie  ist  in  allen  ihren  Leistun- 
gen am  rechten  Orte  und  spielt  mit  Beifall  nicht 
nur  ate  und  3te,  sondern  auch  erste  Parlieen.  — 
Am  9.  April  Taucred,  worin  Hr.  Wappens  den 
Arsir  und  Mad.  Illenberger  die  Amenaide  gaben; 
den  Tancred  sang  Dem.  Micolino  mit  wahrer  Aus- 
zeichnung, sie  besitzt  eine  merkwürdige  Altstimme, 
welche  das  tiefe  Ej  mit  Krad  erreicht,  auch  ist 
ihre  Höhe  nicht  unbedeutend.  Sie  wurde  nach  der 
Vorstellung  gerufen.    Ihre  jetzigen  Leistungen  ma- 
chen die  weitere  Ausbildung  ihres  Vortrags  höchst 
wünschenswert!).  —  Hr.  Leo,  Bassist,  als  Orhazan ; 
or  bat  eine  entschiedene  gehaltvolle  Bassstimmc,  doch 
wenig  Bildung,  sie  eignet  sich  nicht  wohl  fiir  Ros- 
sini'sche  Partieen.  Die  Oper  ging  übrigens  sehr  gut 
zusammen,  der  Chor  war  musterhaft,  da  das  ganze 
übrige  Personal  die  Gefälligkeit  hatte,  dabei  mitzu- 
wirken. —    Am  i4.  April  Ferdinand  Curtez  von 
Spontini,  worin  Hr.  Roland  in  der  Titelrolle  wie- 
der unter  uns  erschien,  welche  er  recht  brav  saug. 
Diese  schöne  Oper,_  welche  5  Tenoristen  erfordert, 
kommt  deshalb  selten  zur  Aufführung;  sie  wurde 
mit  aller  möglichen  Sorgfalt  gegeben.  Hr.  Schmidt 
als  Moulczuma,  Mad.  Illenb.  als  Amazili,  die  HH. 
Kaibel  als  Telasko,  Leo  als  Oherpriester,  Wappens 
als  Alvaro,  Hartenstein  als  Rodrigo  u.  Schlögel  als 
Her ua Dez,  Alle  waren  musterhaft;  auch  der  Chor 


Fortsetzung  und  Svhluaa  der  Karneval*-  und 
Fantenopern  in  Italien  u,  «•  w. 

Lombardisch  - Venetia  ni ischti  Königreich, 

(Beichluu.) 

Munt  na.  Die  Anna  Bolena  mit  den  Haupt- 
sängern Demery,  Beltramini  (Contralt),  Alexander 
und  Giordaui,  fand  im  Allgemeinen  eine  gute  Auf- 
nahme, wiewohl  die  Demery  mehr  für  die  komi- 
sche als  tragische  Oper  geeignet  ist;  Giordaui  war 
freilich  die  Zierde  des  Ganzen.  Rossini'«  Aasedio 
di  Corinto  als  zweite  Oper  gefiel  ebenfall«. 

Verona.  Wegen  einer  dem  Tenor  Regoli  zn- 
gestossenen  Krankheit  musste  Hr.  Contini  eiligst  aus 
der  Hauptstadt  der  Lombardei  verschrieben  werden, 
um  die  Rolle  des  Poliione  in  der  Norma  zu  über- 
nehmen, welche  Oper  bei  allem  guten  Andenken 
der  grossen  Pasta,  auch  mit  der  braven  Micciarelli- 
Sbriscia,  der  wackern  Altistin  Maldotti  und  dem 
Bassisten  Guscetti  enthusiastisch  beklatscht  wurde. 
Ein  Mailänder  Journal  sagt,  Hr.  Regoli  leistete  Er- 
trägliches; da  er  aber  das  Bette  hütete,  so  mos* 
lüerunler  benannter  Contini  verstanden  werden.  Die 
zweite,  vom  von  hier  gebürtigen  Componisten  Pie- 
tro  Candio  neu  componirte  Oper,  La  Fidauxata 
delle  Isole,  machte  einen  vaterländischen  Suocess; 
Maestro,  Sänger,  darunter  auch  Hr.  Regoli,  wur- 
den mehrmals  auf  die  Scene  gerufen.  Die  Musik 
dieser  neuen  Oper  ist  bekannt.  Die  öffentlichen 
Blätter  künden  Hrn.  Candio  freilich  als  einen  Zög- 
ling des  k.  k.  Mailänder  Couservatoriums  an ;  man 
versichert  mich  aber,  er  habe  keine  eigentliche 
Schule  da  gemacht.  Und  zugegeben ,  ea  verlädt 
ein  Zögling  benanntes  Institut  mit  den  vou  Basiiy 
|  u.  Piantapida  ci  h  dicm-n  guten  Lehren,  so  hat  die 
Erfahrung  gelehrt,  dass  (Soliva  ausgenommen)  bis- 
her Alle,  gleich  den  übrigrn  heutigen  Maeatri,  an- 
statt ihr  schönes  Tonküusllertalent  zu  veredeln,  in 
die  modern  musikalische  Pfütze  versunken  sind. 

Ficenza.  Der  Bassist  Jean  Bapliste  Jourdan, 
den  ein  öffentliche«  Blatt  als  einen  ausgezeichneten 
Koch  der  letzt  verflossenen  Jahre  anrühmt,  gab  Do- 
nizelti'«  Torquato  Tasso  leidlich.  Die  nachherige 
Oper  Eran  due  or  son  tre,  v.  Ricci,  machte  ei- 
nen grossen  Fiasco,  weil  weder  Hr.  Jourdan,  noch 
die  Schiassetti,  noch  der  Tenor  Gumirato  u.  «.  w. 
dem  Genere  buffo  gewachsen  waren. 

Ruvigo.  Nachdem  die  Merlo ,  der  Tenor  Ca  - 
nali  und  der  Bassist  Federigo  in  Donizetti's  Elisir 
und  Ricci'«  Esposti  (oder  mit  dem  andern  Namen: 
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den,  machte  die  neue  Opera  Seria  Rosamonda  als 
Erstling  des  hiesigen  Maestro  Anaelmo  Belisario 
—  am  ersten  Abend  —  einen  vaterländischen  Fu- 
rore, und  nach  der  aten  Vorstellung  verschwand 
sie  aus  der  Scene.  Es  war  sehr  kühn,  dieses  Buch 
von  Roraant  au  wählen,  mit  welchem  schuu  drei 
andere  Componisten  gescheitert :  Coccia  in  Venedig, 
Majocchi  in  Mailand  u.  Donizetti  in  Florens;  aber 
Hr.  Belisario  hat  auch  eine  laugweilige  Musik  dazu 
compouirt,  und  war  ohne  Rettung  verloren. 

Pudova  (Teatro  nuovissimo).  Mit  der  Prima 
Donna  Molto,  dem  Tenor  Poggi- Villa,  dem  Bas- 
sisten Catenzaro  ging  Kieci's  Scaramuccia  etwas  arg, 
die  Zuhörer  lachten  dabei,  das  Theater  wurde  nach 
der  ersten  Vorstellung  geschlossen,  darauf  schleu- 
nigst der  Bassist  Alherti  aus  Mailand  und  der  Te- 
nor Monari  aus  Bologna  verschrieben.  Am  i8ten 
gab  man  Donizetti's  Torquato  Tasso  mit  der  exo- 
tischen Anfängerin  Prima  Donna  Carolina  Imoda 
(man  sagt  aus  Pontigny),  dem  Buffo  Negri  u.  be- 
sagten Urn.  Monari  u.  Alberli;  die  Aufnahme  war 
im  Ganzen  nicht  schlecht  und  in  der  Folge  sogar  . 
busser.  Endlich  wurde  noch  den  11.  Febr.  die 
Straniera  (die  Titelrolle  von  der  Belloli)  mit  Bei- 
fall gegeben. 

Venedig  (Teatro  alla  Fenice).  Bei  allem  Lär- 
men der  Blätter  mit  dem  Furore  des  Crociato 
konnte  sich  diese  von  Hrn.  Balfe  übel  zugerichtete 
Oper  nicht  hallen,  und  gegen  Ende  Januars  gab 
man  die  Capuleti,  denen  es  etwas  besser  ging;  end- 
lich die  neue  Oper  Carlo  di  Borgogna,  von  Hrn. 
l'ucini,  die  eine  kalte  Aufnahme  fand,  weil  sie 
ausser  einer  Cabalette  nichts  Neues  aufzuweisen 
halle.  Das  Buch,  vom  Dichter  Bossi  zu  Verona, 
ist  sehr  romantisch;  man  behauptet,  es  sei  sein 
i7istes,  er  soll  nämlich  schon  i5i  Opern  und 
io  Operetten  geschrieben  haben. 

(Teatro  Eraeronitlio.)  Hauptsänger  die  Roser, 
nebst  den  Herren  Tati,  Carabiaggio  u.  Varese.  Der 
Elisir  d'amore,  welcher  schon  auf  der  Fenice  kein 
Glück  machte,  hatte  dasselbe  Schicksal  auch  auf 
diesem  Theater,  worin  bald  nachher  eine  Schau- 
spielertruppe Comödien  außührte. 

Aus  dem  Gesagten  erhelll  deutlich,  dass  unsre 
Karnevalfetagione  eben  nicht  musikalisch  glänzte, 
uud  hätten  wir  nicht  Donzelli  gehabt,  so  wäre  es 
weit  ärger  gegangen. 

Aber  gerade  anr  Zeit,  als  die  Sonne  mit  der 
Frühlingsnachtgleiche  in  die  nördliche  Halbkugel 
•lieg,  erschien  ein  anderes  grosses  Gestirn  in  den 


Lagunen  Venedigs.  Die  Malibran  beglückte  uns  für 
18,000  Fr.  mit  6  Gastrollen,  und  den  36.  Märs 
entzückte  sie  Alles  auf  dem  Theater  alla  Fenice  im 
Olello;  sie  wurde  '2 "mal  auf  die  Scene  gerufen. 
Der  berühmte  Douzclli  machte  den  Otello,  Tati  den 
Ilodrigo,  Hälfe  den  Vater  uud  Paltrinieri  den  Jago. 

Triest.  Wir  halten  im  Karneval  eine  sehr 
brave  Sängergesellschaft:  Die  Prima  Donna  Tado- 
lini,  die  Altistin  Giacomino,  den  Tenoristen  Basa- 
dona,  den  Hu  flu  Graziani  und  den  Bassisten  Ma- 
riani.  Da  aber  Ricci's  Scaramuccia  ohne  das  nicht 
fertig  gewordene  Ballet  in  die  Scene  ging,  so  war 
das  Publikum  etwas  schlechter  Laune;  Oper  und 
Sänger  gefielen  erst  nachher,  als  man  das  Ballet 
ebenfalls  gab.  Bald  darauf  ging  die  Sonnambula 
mit  starkem  Beifall  in  die  Scene,  so  auch  die  dritte 
Oper,  Matilde  Shabran,  worin  die  Anfängerin  Giu- 
seppina  Strepponi,  vom  Mailänder  Conservatorium, 
in  ebeu  dem  Maasse,  als  sie  viel  verspricht,  starke 
Aufmunterung  erhielt. 


Briefe  einen  Reisenden.  (Sept.) 
Den  alten  würdigen  Plattner  in  Rotterdam  fand 
ich  nicht  mehr  in  seinem  Hause  auf  der  Hoogstraat, 
er  hatte  dasselbe  zum  Bau  einer  katholischen  Kirche 
abgetreten  und  sich  ein  neues,  das  ehemalige  Lo- 
gen haus  auf  dem  Delftschen  Werft,  zu  seiner  Mu- 
sikhandlung eingerichtet.  Man  wird  in  der  Welt 
wenig  ähnliche,  so  reich  in  aller  Art  Musikinstru- 
mente und  Musikalien  versehene  Etablissements  fin- 
den,  wie  das  des  Hrn.  P.  "Zwei  grosse  Säle,  von 
denen  jeder  bequem  600  Menschen  fasst,  nur  al- 
lein für  die  Pianoforteauswahl  bestimmt,  boten  un- 
ter einer  Menge  deutscher  und  englischer  Piano'« 
auch  zwei  mit  Hammerschlag  von  oben  aus  der 
Fabrik  des  Hrn.  Pape  in  Paris  dar.  Schöner  Ton, 
aber  zähe  Spielart  und  faule  Ansprache.  Am.  mei- 
sten inleressirte  es  mich,  auch  mehre  Instrumenta 
der  berühmten  Fabrik  Iguace  Pleyel  in  Paris  hier 
zu  finden.  Diese  letzlern  hatte  der  Ritter  Kalk- 
brenner auf  seiner  Durchreise  benutzt,  um  den 
Kunstfreunden  Hollands  am  3 1.  Aug.  einen  hohen 
Genna*  zu  verschaiTen.  Hr.  K.  spielte  mit  grosser 
Gefälligkeit  mehre  neue  Concertstücke  und  Etudes 
seiner  Composition,  theiite  mehren  Künstlern  und 
Klavierspielern  seine  tiefdurchdachten  Ansichten 
über  Unterricht  und  Vortrag  mit,  und  entzückte 
Alles  durch  sein  herrlich  vollendetes  Spiel.  Aber 
auch  die  Fiauo's  Pleyel  gewährten  durch  ihre  Fülle 
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des  Ton«,  Reinheit  der  Ansprache  und  Gesang- 
reichthum  dem  grossen  Künstler  Gelegenheit,  «ein 
Talent  auf  würdige  Weise  zu  entwickeln.  —  Ich 
bin  fest  überzeugt,  dass  Hr.  Plattiier  sich  ein  gros- 
ses Verdieust  um  Kunst  u.  Publikum  erwirbt,  diese 
Pianofortes  in  Holland  zu  verbreiten,  wo  man  wirk- 
lich noch  häufig  Kasten  findet,  die  scblechter  klin- 
gen als  ein  Tisch.  Hr.  Kalkbr.  reiste  noch  die- 
selbe Nacht  über  Dünkirchen  nach  Paria,  ohne 
sich  weiter  in  Holland  aufzuhalten.  Er  gedenkt 
nächstens  dahin  wieder  zurückzukehren. 


Mancherlei. 

Hr.  Ernst  Jul.  Klemm,  aus  Leipzig  gebürtig, 
ist  vor  einem  Monate  in  Arensberg  in  Westpha- 
len  als  Musikdir.  angestellt  worden.  Er  wurde  geb. 
d.  26.  Jan.  1807,  atud.  Musik  unter  Schicht,  wurde 
im  Octbr.  i834  Musikdir.  der  Theater-Gesellschaft 
des  Grafen  v.  Hahn  von  Neuhaus,  die  meist  in 
Altenburg  und  Gera  spielte,  welche  Stelle  Hr.  K. 
im  April  i835  niederlegte. 

Am  diesjährigen,  schon  angezeigten  Mäimer- 
musikfesle  iu  Maiuz  waren  zwischen  5oo  u.  600 
Singer  thätig. 

Franz  Hunten,  bekannter  Modecomponist  der 
Dilettanten  vorzüglich  in  England  und  Frankreich, 
hat  sich  von  seiner  bedenklichen  Krankheit  im 
vorigen  Winter  erholt,  durch  eine  Rheinreise  ge- 
stärkt und  kehrt  wieder  nach  Paris  zurück. 


Der  K.  Preuss.  Kammermus.  u  berühmte  Po- 
saunist Frdr.  Aug.Belcke  vollendete  eine  aberma- 
lige kleine  Kunstreise  u.  liess  sich  mit  ausgezeich- 
netem  Beifalle  zuerst  mit  seinem  Bruder  C.  G.,  dem 
Flötisten,  in  Lucka  bei  Altenburg,  dann  in  Zeitz, 
Gera,  Eisenach  u.  Weimar  in  eigenen  und  frem- 
den Compositioncn  hören.  Er  ist  jetzt  auf  einer 
neuen  Kunstreise  uach  Dänemark',  wo  er  sich  be- 
reits nach  Verdienst  sehr  viele  Freunde  erworben 
hat,  wie  sein  Bruder. 

Unter  der  Leitung  des  Hrn.  Stahlknecht  wurde 
d.  1 3.  Sept.  in  der  Neukirche  zu  Chemnitz  das  ate 
Gesangfest  des  Erzgebirg.  Sänger  Vereins ,  aus  13 
bis  i4  kleinen  Vereinen  bestehend,  im  Ganzen  ge- 
lungen u.  beifällig  gefeiert.  Eröffnet  mit  einem 
Liedergrusse  v.  Caspari  u.  Stahlknecht,  folgte  Reis- 
siger's  Hymne:  Freude  am  Dasein  (Ged.  v.  Elisa 
v.  der  Recke),  neu  comp.  Hr.  C.  F.  Becker  gab 
auf  der  Orgel  5  Zwischensätze.  „Auferstehu"  von 
B.  Klein,  eine  Missa  v.  Diabelli,  Te  Deum  v.  Schiebt 
u.  Hymne  v.  F.  W.  Berner:  Der  Herr  ist  Gott  etc. 
waren  die  Gesangstücke  des  Festes. 


Ehrenbezeigung. 
Die  Hauptdirection  des  holländischen  Vereins 
zur  Beförderung  der  Toukunst  hat  die  Herren  Ka- 
pellmeister Lindpaintner  in  Stuttgart  und  Reissiger 
in  Dresden  durch  Diplom  zu  Verdienatrniigliedern 
erhoben. 


Nachricht  an  Künstler  und  Musikliebhaber. 

Dass  die  Pariser  Violin-  und  Violoncell- Bögen  nie  erreicht,  geschweige  denn  übertroffen  wor- 
den seyen,  ist  von  allen  unparteiischen  Kennern  längst  anerkannt  worden,  und  nur  die  Schwierigkeit 
des  Verkehrs  zwischen  Frankreich  und  dem  Auslaude  hat  es  bisher  fast  unmöglich  gemacht,  sich  die- 
selben wohlfeil  und  iu  der  besten  Qualität  zu  verschallen.  Um  diesem  für  ausgezeichnete  Künstler  so 
fühlbaren  Bedürfnisse  abzuhelfen,  und  um  den  Wünschen  seiner  zahlreichen  Freunde  und  Bekanntes 
Genüge  zu  leisten,  ist  der  Unterzeichnete  mit  dem  geschicktesten  hiesigen  Bogen  Fabrikanten  in  Verbin- 
dung getreten,  welche  ihn  in  den  Stand  setzt,  die  vollendetsten  mit  Silber  garnirten  und  nota  bene  von 
sachkundigen  Künstlern  gut  befundenen  Geigen-  und  Violoncell-Bögen  zu  dem  festgesetzten  Preise  von 
5o  Fr,  das  Stück  zu  verkaufen.  Bei  Abnahme  von  6  Stück  erhält  man  ein  siebentes  gratis,  und  zwar 
uach  Belieben  von  Holz  oder  Stahl.  Letztere  sind  eine  von  der  Pariser  königl.  Musik-Akademie  gekrönte 
Erfindung,  und  verdienten  allgemein  bekannt  zu  werden.  —  Auch  ist  eine  Auswahl  von  garantirten  Slra- 
dinari,  Guarneri,  Maggiui,  Amali,  Ruggieri,  Bergonzy  etc.,  so  wie  Waldhörner,  Flöten  von  Tulou. 
durch  seine  Vermittlung  zu  billigen  Preisen  zu  haben.  Anfragen  und  Bestellungen  bittet  man  in  porto- 
freien Briefen  zu  thun.  — 

A.  Rakowali,   Professenr  de  Violoncelle. 

•  Rue  Maucouieil  29  i  Pari*. 


Leipzig,  bei  Breitkopf  und  Härtel.    Redigirt  von  G.  W.  Fink  unter  seiner  Verantwortlichkeit. 
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Peter  Joseph  Lindpaintner. 

(Beicht  um.) 

Und  «eine  Lieder  —  von  Hiller  bia  auf  ihn 
wüsste  ich,  wenn  ich  Franz  Schubert  übergehe, 
Niemanden,  der  Besseres  und  nur  so  Voll ko limi- 
ne« in  der  Liedercomposition  geschaffen  hätte.  Je- 
ner war  der  Erste,   der  deutsche  Lieder  compo- 
nirte,  d.  h.  Musik  zu  deutschen  lyrischen  Gedich- 
ten in  deutschem  Sinne,  nach  deutscher  Art  und 
Kunst  schrieb,  denn  Musik  zu  ihnen  machten  Viele  j 
Lindpaintner  baute  noch  fesler,  noch  eigenlhümli- 
cher  und  verdienstlicher  um  die  Bildung  für  die- 
sen Theil  der  Kunst  auf  den  geebneten  Boden. 
Reissigcr's,    Schulze's,  Reichardt's,  Eisenhofens, 
Zelter 's,  Weber's  u.  A.  Lieder  sind  eng  anschlies- 
sende und  verschönernde  Gewänder  um  die  Dich- 
tungen, eben  so  gründlich  durchdacht,  als  herzlich 
empfunden  ,  gleich  frei  von  Künstelei ,  als  gemei- 
nen] Klingklang,   treu  und  wahr,  nicht  glänzend 
und  nicht  ungefällig,   nicht  überreich  an  Gefühl 
und  auch  nicht  blos  verständig; —  keines  von  al- 
len ihren  herrlichen  Werken  über  kommt  z.  B.  nur 
dem  einen  „Frühlingsliede"  L.'s  gleich,   keius  ist 
von  so  kräftiger  Natur,  keins  so  würdig,  so  ganz 
aus  dem  Herzen  entsprungen  und  nie  veralteud.  — 
Darum  überflulheten  denn  auch  seine  Inslrumental- 
Werke  und  Lieder  schon  alle  ConcerUäle,  «o  weil 
die  Musik  culüviit  wird,   ah»  seine  dramatischen 
nur  auf  einigen  Bühnen  erst  nach  und  nach  Ein- 
gang fanden;  und  darum  war  sein  Ruf  als  genia- 
ler Iustrumental-Compouist,  namentlich  durch  seine 
Qarioelt-  und  Flölensolo's,  längst  schon  ein  wahr- 
haft europäischer  gewurden,   während  sein  Name 
als  dramatischer  Tonsetter  nur  nach  und  nach  erst, 
und  auch  neuerdings  vornehmlich  nur  da  mit  der 
Verdienten  Achtung  genannt  wird,  wo  die  Liebe 
tur  wahren  Kunst  im  grossen  Publikum  schon  so 
W*S  gediehen  ist,  oder  durch  den  Geachmack  des 
Heineren ,  einflusareicheren  Kreises  achter  und  lie- 


ferer  Kunstkenner  eine  solche  Richtung  wenigstem 
genommen  hat»  dass  entweder  der  Erfolg  eines  Ton- 
werks  nicht  mehr  allgemein  als  Maassstab  seine« 
Werlhes  angenommen  wird,  oder  derselbe  durch 
etwas  Höheres  und  Besseres  schon  als  durch  blose 
leere  Aeusseilichkeit  bestimmt  und  erreicht  wer- 
den kann,  wie  z.  B.  in  dem  an  gründlichen  Mu- 
sikern so  reichen  Wien,  wo  Lindpaintner's  „Vam- 
pyr"  (was  ich  durch  Briefe  der  glaubwürdigsten 
Männer  von  dort  beweisen  kann),  so  oft  er  auf- 
geführt wird,  die  höchste  Sensation  erregt  und  zur 
Lieblingsoper  geworden  ist.  —  Dem  ganzen  An- 
sehn unser«  Meisters  dürfte  indessen  ein  solch  un- 
gleichartiges Verhältnis«  unter  den  äussern  Erfol- 
gen seiner  verschiedenen  Arbeiten  eher  förderlich 
als  nachtheilig  sein,  in  den  Augen  de«  Verständi- 
gen es  unter  jeder  Bedingung  erheben;  denn  ist 
Alles  gelungen,  Alle«  vollkommen,  findet  sich  Al- 
les zusammen,  tiefes  Gefühl,  Wohlbedacht  und  ge- 
wandte starke  Meislerschaft,  Alle*  bis  anf  die  klein- 
sten theoretischen  Grübeleien,  wo  er  allein  schafft, 
wo  fessellos  nur  sein  Genius  waltet,  so  müssen  doch 
auch  wohl  die  Mängel,  die  anderswo  sich  vielleicht 
Gnden,  wo  er  die  Arbeit  theilt,  nur  Folgen  fremden 
UebeUtaude«  oder  fremder  Unkraft  sein?  — 

Es  führt  dies  auf  den  rein  äosserlichen  Theil 
von  L.'s  musikalischer  Schreibart  —  «eine  Setzma- 
nier und  Instrumentation,  ihrem  ganzen  Wesen 
nach ;  und  in  Betracht  dieser  zugleich  auf  den  zwei- 
ten, doppelten  Sinn,  in  welchem  ich  jene  bedeu- 
tungsvollen Worte:  „Einige  sind  berühmt,  Andere 
verdienen  e«  zu  »ein!"  auflas  sie.  —  Gehen  wir 
um  nur  einige  wenige  Decennien  zurück  in  der 
Geschichte  unsrer  Kunst,  so  kann  uns  nicht  ent- 
gehen, dass  in  dieser  Zeit  die  Instrumentalmusik 
auf  ganz  neuen  Wegen  zu  einer  bewunderungswür- 
digen Hohe  gelangt  ist.  Besonders  waren  es  Haydn, 
Mozart  und  Beethoven,  die  fordernd  auf  ihre  wei- 
tere Ausbildung  hinwirkten.  Mit  Letzterem  ist  aber 

4t 


Digitized  by  Google 


679 


1835.    October.    No.  41. 


680 


euch  die  Epoche  abgeschlossen ;  was  nach  ihm  noch 
in  diesem  Theile  der  Kunst  Vortreffliches  geleistet 
wurde,  erhebt  sich  nicht  über  die  von  Haydu  und 
Mozart  geschaffene  und  von  Beetihoveu  noch  fester 
begründete  und  bestimmter  abgeschlossene  Manier 
der  Zeit ;  nur  Lindpaintner  lässt  neben  seinem  mäch-  j 
tigen  Rival  Friedrich  Schneider  hier  noch  ein  wei-  | 
ter  entferntes,  schönes,  erreichbares  Ziel  vorausse- 
hen. Dem  I laibkundigen  bleibt  sie  ein  RäthseJ,  den" 
Eingeweiheten  reisst  sie  zur  Bewunderung,  hin,  die 
Ait  und  Weise,  wie  er  die  vorhandenen  Kunstniit-  | 
icl,  die  Instrumente  und  verschiedenen  Stimmen,  | 
eiuzeln  und  combinirt,  beschäftigt,  benutzt,  ord-  I 
net,  an  einander  reihet,  — -  immer  im  rechten  i 
Verfolgen  des  höchsten  und  eigentlichsten  Zweck*. 
Nicht  in  der  Zeit  lebt  er  hier)  alles  Bisherige  in 
sich  vereinend,  hat  er  sich  unverkennbar  durch 
sie  über  sie  emporgearbeitet,  eine  ganz  neue  Epo- 
che bildend  und  vorbereitend,  in  der  manch'  gros- 
ses Talent  vielleicht  einen  Lot  beerzweig  sich  bre- 
chen wird  von  dem  Baume,  den  er  pflanzte.  Eine 
gedankenreiche,  wohl  eingreifende  Führung  des  Bas- 
ses pflegen  die,  Kritiker  als  eins  der  siche/sten  Kenn- 
zeichen tüchtiger  Bildung  im  Salze  anzusehen:  ist 
dieser  Grundsatz  richtig,  so  müssen  wir  L.  den 
tiefsten  und  reichsten  Harmoniesinn  zusprechen,  der 
je  an  einem  Componisten  angestaunt  wurde.  Beet- 
hoven, der  mehr  in  homophonen  Sätzen  webte, 
führte  seine  Bässe  meistens  zu  selbslsländig,  ja  ein- 
siedlerisch, möchte  man  sagen;  Haydu  behandelte  sie 
eigen,  aber  zuweilen  fast  zu  frisch  und  nett ;  Lind- 
paintner lässt  die  seinen  überall  ernst,  kraflvoll, 
würdig  erscheinen,  nicht  selten  in  einem  ganz  ei- 
genthütnlicheu  besonderen  Gange  (wie  z.  B.  gleich 
vorn  in  der  Einleitung  und  dem  ersten  Chore  zum 
„Jüngling  von  Nain"),  bald  als  charakteristischer 
Gegensatz  zu  der  Gesammtbeit  der  übrigen  Stim- 
men, bald  ganz  entfernt  bleibend  von  dem  Gewebe 
derselben,  bald  sich  innig  und  traut  an  sie  anschlies- 
send ,  sie  unterstützend ,  begleitend  oder  tragend. 
Nicht  anders  verhalt  es  sich  mit  allen  übrigen 
Stimmen ;  eine  jede  wird  von  ihm  in  rechtester 
Weise  und  zu  rechtestem  Zwecke  gebraucht,  eine 
jede  ergeht  sich  frei,  als  wäre  sie  nur  um  ihrer 
selbst  willen  und  allein  da,  selbst  im  blosen  Ac- 
compagneraenl,  und  alle  verwebeu  sich  doch  von 
selbst  wieder  in  ihrer  höchsten  Freiheit  zur  be- 
wunderungswürdigsten Einheil.  Seb.  Bach  stellte 
Stimme  auf  Stimme,  die  Gesetze  des  doppelten 
Conüapunkle*  gaben  ihm  diu  Richtschnur,  von  der  j 


er  ausging,  seine  Harmonie  zu  bilden;  Mozart  n. 
Haydn  sagten  sich  im  Allgemeinen  ganz  und  gar 
los  von  allen  solchen  Gesetzen  und  gefiele«  sich 
in  eine?  kindesuiiachutdigert,  einer  wie   der,. blaue 
lHinmcl  reinen  Klarheit  der  Instrumentation  ;  Beet- 
hoven sagte  es  mehr  zu,   in  Nebel  oder  Sturm, 
oder  in  den  Rosenduft  einer  indischen  Nacht  uns 
zuführen;  Lindpaintner  fasst  Alles  zusammen  und 
entwickelt  den  harmonischen  Satz  zu  einem  immer 
wiehere»  und  freieren  Gewebe,  die  Harmonie  ist 
ihm  Grundlage  dabei,  von  der  er  unter  Leitung 
einer  Hanpt-  oder  Melodienstimme  homophon  aus- 
geht,  und  die  Emancipation  einer  jeden  anderen 
Stimme  bleibt  ihm  dabei  feststehende  Regel ,  der 
nur  eigentlich  die  Formen  des  doppelten  Contra- 
punktes —  hier  aber  auch  mit  ganzer  Kraft  die- 
nen.   So  hat  er  sich  wahrhaft  hineingelebt  in  die 
Stimmen  seiner  Inslrumenlenwelt,  eine  jede  davon 
ihm  ein  eigeues  «prachfäbiges  Organ  für  die  ver- 
schiedenen Regungen  seiner  Seele  darbietend ;  und 
fühlt  er  sich  —  wie  der  Bramin  seiner  gestalten- 
reicheren  Thier-  und  Pflanzenwelt  —  ihnen  ver- 
wandter fast,  als  dem  menschlichen  Wesen.  Alles 
dns  durch  Beispiele  hier  zu  beweisen,   würde  zu 
weitläuftig  sein;   doch  stehe  wenigstens  eins  für 
viele.    Als  Möros  (im  i.  Acte  der  „Bürgschaft*4) 
mehre  Male  flehend  sich  im  Kreise  umher  gewen- 
det hat,  um  den  geforderten  Bürgen  zu  suchen,  und 
keiner  sich  findet,  deckt  er  verzweifelnd  sein  Ge- 
sicht und  singt  endlich  eben  so  fragend:  „Keiner?" 
u.  nach  mehren  Tacten  noch  einmal:  „Keiner?" — 
Ich  bin  fest  überzeugt,  dass  viele  andere  Compo- 
nisten diese  Stelle  vollkommen  recilativisch  und, 
wie  gewöhnlich  die  Fragen,  in  aufsteigender Tun- 
folge  behandelt  haben  würden;  Lindpaintner  aber 
schaute  tiefer;  er  erkannte,  dass  Möros  die*  „Kei- 
ner?" wohl  fragend,  aber  doch  zugleich  auch  ah 
Ausruf  der  Verzweiflung  zu  sich  selbst  «agt,  und 
lässt  somit  über  alle  Regel  hinaus,  Beides  auf  ein- 
mal ausdrückend,  die  Frage  in  dem  Falle  einer 
ganzen  kleinen  Quinte  (von  der  Septime  zur  Ten} 
vortragen,  während  vorher  das  Violoucell  auf  eine 
höchst  melodische  statt  recitativischo  Weise  Solo 
von  der  vom  Contrabass   festgehaltenen  Septime 
durch  alle  Intervalle  des  Dominanten  -  Accoi  des 
zum  ersten  Male  hinauf  zur  kideuschaftlicheien 
grossen,  «um  zweiten  Male  aber,  wo  nach  rhyth- 
mischem Gesetz  der  innere  Sturm  des  Verzwei- 
felnden  schon  bernhigter  gedacht  Werden  mus>, 
uur  hinauf  zur  minder  harten  klciueu  Nunc  mit 
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•einem  höchst  charakteristisch  zweideutigen  Klange 
steigt.    Es  sind  nur  wenige  Noten,  die  diese  Stelle 
enthält,  aber  man  gerät h  in  Verlegenheit,  was  an 
dem  Com  po  nisten  man  mehr  bewundern  soll,  das 
Genie  zum  Erfinden,   die  Fähigkeit  und  Kunst, 
Plane  zu  entwerfen,  den  Werken  Charakter  au  ge- 
ben, das  Gegebene  —  die  Dichtung  au  beurlheilen 
it.  s.  w. ,  oder  die  fV issenschaft  der  Composition, 
Keuntniss  und  Erfahrung  im  Satze,  in  der  Instru- 
mentation, der  Declamatiou  u.  s.  w.    Noch  eine 
höchst  merkwürdige  Stelle,   die  nicht  minder  ein 
seltenes  Yerlieftsein  in  die  Wissenschaft  der  Kunst 
verräth,  fallt  mir  ein:  das  Adagio  und  das  darauf 
folgende  Allegro  mollo  agitato  im  Finale  des  5len 
Acts  derselben  Oper.    Eben  soll  auf  des  Tyran- 
nen Dionys  Befehl  des  Bürgen  Haupt  fallen  unter 
dem  Henkerbeile,  als  gegen  alles  Erwarten  athem- 
los  der  treue  Proclcs  zu  eigenem  Tode  herbeieilt: 
besser  hat  wahrlich  Seb.  Bach  in  dem  Crucifixus 
•einer  hohen  H  raoll-Messe  den  Basso  ostinato  in 
den  kleinen  ängstlichen,  rhytliraisch -modulatori- 
schen Schritten  nicht  angewendet,  als  Lindpainlner 
liier  erst  cum  Ausdrucke  der  allgemeinen  Bestür- 
zung (und  daher  anch  im  gleiohen  Forlschritte  mit 
den  übrigen  Streichinstrumenten),  und  nachher  noch 
beharrlicher  und  kunstwahrer  zur  deutlichsten  und 
ergreifendsten  Schilderung  des  noch  immer  unent- 
schiedenen heftigen  Kampfes  im  Innern  des  gleich 
unbeweglich  dastehenden  Dionys,  wo  die  Freude 
der  Hereineilenden  (Polyxene,  Helene  u.  s.  w.)  die 
trefflichste  Begleitung  wieder  erhält  iu  den  raschen 
melodischen  Gängen  der  Rohr-  und  Geigeninstru- 
niente.  —    Eine  solche  Art  von  Stimmführung, 
fine  solche  tief  durchdachte  Verwendung  aller  Mit- 
tel, welche  die  Musik  zur  Gestaltung  ihrer  Werke 
darbietet,  genau  und  richtig  zu  würdigen,  zu  be- 
greifen und  zu  fühlen  —  dazu  gehört  freilich  auch 
eine  mehr  als  gewöhnliche  Keuntniss  und  Bildung 
der  Kunst,  die  einer  kommenden  Zeit  noch  vor- 
behalten zu  sein  scheint,  welche  L.,   der  ganze 
Meister,  als  König  der  Instrumentation  weise  hier 
bevormundet,  Werke  tum  eigentlic/uten  Studium 
ihr  nufiH  haltend.  —    Kein  Wunder,   dass  dem 
Laien  das  entgeht,   wenn  der  Priester  des  Apoll 
w  «ich  kaum  zu  erklären  weiss!  — 

Lindpainlner  nun  endlich  anch  noch  in  seiner 
Stellung  als  Kapellmeister  u.  üirector  zu  betrach- 
ten, halle  ich  für  ein  überflüssiges  Unternehmen; 
der  hohe  Stand  unsers  Orchesters  hier,  die  Voll- 
endung, mit  welcher  alle  Werke  der  Tondichtung 


unter  seinem  Stabe  zur  gleichsam  sinnlichen  An- 
schauung kommen  (so  weit  dieselbe  nämlich  von 
der  Directibn  abhängen  kann),  und  geg  rundet  hier- 
auf die  öüeritliche  Meinung  —  haben  längst  schon 
darüber  entschieden  ;  selbst  die  alles  Verdienst 
verfolgende  Stimme  de*  böswilligsten  Verlaumdera 
schwieg  ohnmächtig  einst,  als  ich  auf  diese  Seit« 
•eine  Aufmerksamkeit  lenkte.  Soll  ich  einmal  aber 
auch  in  dieser  Beziehung,  um  Nichts  zu  vergessen, 
ein  Zeugniss  ablegen,  und  darf  ich  glauben  zu  wis- 
sen, was  c«  heisst,  ein  Orchester,  eine  Oper  di- 
rigiren,  ein  Tonwerk  aufführen  —  so  wird  es 
auch  nicht  spurlos  verhallen  das  Wort,  mit  dem 
ich  Lindpaintner,  ohne  indess  damit  den  grossen 
Leistungen  Anderer  zu  nahe  treten  zu  wollen,  ei- 
nen der  grössleu  Directoren,  der  stärksten  und  wei- 
sesten Orthester-Vorsteher  unsrerZeit  nenne.  fV er 
das  Reiht  hat,  anderer  Meinung  cu  sein,  werfe  den 
ersten  Stein  auf  mich.  —    Ich  habe  vollendet!  — 

Nach  reime. 

Wo  waj  cu  schauen  i,t ,    dl  schaue  freundlich  hin; 
Wd'i  was  xu  prüfen  gibt,  erstarkt  «ich  Geist  und  Sinn. 
Und  wo  die  Freundschaft  matt,  wer  mag  «s  ihr  verdenken, 
Sucht  sie  dem  Lebensbild  ihr  Ideal  au  scheuten? 
Und  überspannt's  ein  Hera ,  und  neckt  das  echte  Leben, 
Lass  Tom  Original  Dir  Spiegelwahrheit  geben. 
Wen  mit  Bedacht  ergötat  der  Freundschaft  Ideal, 
Der  nütat  sich  selbst,  der  Welt,  wie  dem  Original. 

 G.fV.  Fink. 

Ricixiioii 


1.  Sechs  Lieder  v.  Georg  Keil,  in  Mus.  ges.  für 
eine  Singstimme  mit  Begl.  des  Pianof.  —  von 
Ch.  Aug.  Tennstedt.  Halle,  bei  Schulze  u.  Rein. 
9.  Sechs  Lieder  für  eine  Männerstimme  mit  Pfte- 
Begl.  comp. —  v.  Ch.Aug.  Tennstedt.  Jena,  in 
Comm.  d.  Cröker'schen  Buchhandl.  Pr.  ia  Gr. 
Abermals  ein  junger  Tousetzer,  der  Beach- 
tung verdient  als  talentvoller  Componist  und  als 
förderlich  thätiger  Musikdir.  in  Jena.    In  seinem 
ersten  durch  den  Druck  bekannt  gemachten  Werk- 
chen empfiehlt  er  sich  zuvörderst  durch  eine  ge- 
sell mackvolle  Auswahl  aus  der  neuen  Gedichtsamm- 
lung des  Hofralhe«  Dr.  Keil,  dem  der  dankbare 
Sinn  de»  Componisten,  der  recht  wohl  weiss,  wie 
viel  bei  Liedercompos.  auf  ansprechend  gefällige 
Texte  ankommt,    das  erste  Heft  gewidmet  hat. 
No.  1.  „Rastloses  Sehnen"  ist  einfach,  gehalten  und 
ansprechend.    No.  9.  „An  die  Nacht"  sanft  und 
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schön.  No.  5.  „Lied  eines  Thnrmers"  leicht  nnd 
sangbar,  doch  in  Melodie  und  Harmonie  fast  zu 
gewöhnlich,  wobei  es  mitten  im  Einfachsten,  son- 
derbar genug,  den  Eindruck  des  Gesachten  zurück- 
läset.  Das  kommt  von  einer  einzigen  ohne  Grund 
gebrauchten  Accord folge,  D  dur  auf  der  Tonica, 
verbunden   mit  dem   Sextenaccord    von   D  moll. 


F   r    ü   h    l  i 

Nirht  schnell  and  ohne  strengen  Takt  vorzutragen. 


n 


No.  4.  Die  leichte  TSndelei  des  „Liebesliedchens" 
wird  desto  besser  zusagen  in  jeder  Hinsicht,  und 
wir  haben  nichts  dagegen.  No.  5  Wollen  wir  ah 
Beispiel  zur  eigenen  Ansicht  eines  Jeden  hier  nie- 
derlegen zum  Besten  des  jungen  Tonsetrers,  nach- 
dem wir  vom  sechsten  „Liebessuchen"  versichert 
haben,  dass  es  von  ähnlicher  Art  ist. 

g    a    l    i    e    b    e . 


l  euoi 


1.  Wenn  der  Frühling  kommt  und  vom  den  Ben;»  «haut,  wennrier  Schnee  im  Thal  «ad  auf  den  llüceln  Ihanl,  wem  die 

2.  VVeonder  '\YeUhscll<«um  die  duflgen  Hlüthen  »ihiwil,  wenn  die  Slwrrhe    kommen  und  der  Kukuk  »ckreil,  «ras  du 


Büthleln  tpiellen  und  die  Kunipcn  schwellen,  -wird  dir  ?rlin«u<lit  mir  im  Herren  lanl,  wird  die  Selin.ucht  mir  im  llrrrra 
Tauben    girren     und  die    Bienen  ichwirren,  dann  lic-giunt  der  Lio  •  tx  guldna     Zeil,      dann  be-ginnt  der    l.irli«  goidm 

J  f- 


SEE 


;  m 


-A — i- 


laut. 
Zeit. 

_    J  1 

«SS 

1  *  5M 

3.  Wenn  die  Wie»en  icJiruückt  der  Blumen  bunte  Zier, 
Und  die  Liebe  ruft  au«  Uusch  und  Waldrevier, 
Wenn  die  Finken  schlagen 

Und  zu  Nette  tragen. 

Such'  auch  ich  ein  (Ümm  Liebchen  mir. 

4.  Wenn  ich  ainnend  dann  durch  Busch  und  Felder  geh'. 
Und  ich  wein  nicht  nie,  Tor  ihrer  Thür«  «teil', 

Ihr  iu'i  Auge  blicke, 

An  da«  Her*  tie  drücke, 

Dann  ist  mir  so  wobl  und  wnnderweh. 

5.  Mochte  freudejauchzend  auf  tum  Himmel  «chrein, 
Möchte  weinen  auch  im  «tiilen  Kämmerlein, 
Mächte  kämpfen,  siegen, 

Mit  den  Wolken  fliegen, 

Möchte  itets  an  ihrem  Herzen  sein  !  Gtorg  Kiii. 


Das  erste  Lied  des  zweiten  Heftes:  „An  den 
Schlaf'  von  G.  Keil,  ist  melodisch  und  harmonisch 
sehr  gat  erfunden  und  durchgeführt,  und  wird  bei 
Weilern  der  Mehrzahl  wohlgefällig  sciu,  sobald  sie, 
wie  gewöhnlich,  weniger  das  Wesen  des  Gedichts, 
als  das  Eingängliche  der  Töne  beachten.  Wo  aber 
Männer,  oder  auch  noch  Jünglinge,  verschmäht  von 
der  Geliebten,  ihr  Lager  mit  Thränen  nelzen,  darf 
die  Musik  weder  so  viel  wiederholen,  als  es  hier 
gegen  den  Scliluss  geschieht,  noch  überhaupt  so 
melodisch  zierlich  singen;  es  erhält  sonst  leicht  ei- 
nen Anstrich  des  Uebertriebenen,  wohl  gar  des 
Lächerlichen.  Solche  Gedichte,  werden  sie  in  Mu- 
sik gebracht,  müssen  durchaus  rein  declamalorisch 
behandelt  werden.  —  Das  zweite,  obgleich  in 
demselben  Sinne,  ist  schon  mehr  für  melodische 
Saogeslust  und  wird  sich  hoffentlich  jungen  betrüb- 
ten Heizen  bald  lieb  machen.  No.  3.  „Sie'«  von 
H.  Schulze,  ist  für  die  Coraposilion  zu  beschrei- 
bend und  in  der  Composition  zu  erzahlend,  da« 
Hauptgefühl  nicht  genug  ergreifend.  Aehnliches 
gilt  von  No.  4.  Das  kurze  „Lebewohl"  v.  J.  D. 
lloHmann,  ist  «ehr  schön,  eine  leutsche  Cauxonctte, 
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die,  gut  vorgetragen,  wirkt,  was  sie  soll.  Der 
Polonaiseritakt  des  Letzten  ist  selten  für  solche 
Gesinge,  wie  Keil's  „Alles  aus  Liebe"  vorlheil- 
haft  anzuwenden.  Im  Ganzen  möge  sich  der  junge 
Mann  noch  sorgfältiger,  als  es  bisweilen  in  eini- 
gen Wendungen  dieser  lobenswerlhcn  Ersllingsga- 
ben  geschehen  ist,  vor  Modeübergangen  ohneNoth 
hüten;  sie  machen  nichts  gut.  Da  sich  aber  of- 
fenbar des  Girten  viel,  des  blos  auf  EfTect  Berech- 
neten oder  in  der  Art  des  Tages  nur  Angenom- 
menen wenig  zeigt,  und  ein  glückliches  Talent 
nicht  zu  verkennen  ist :  so  wünschen  wir  dem  rü- 
stig aufstrebenden  jungen  Manne  viele  Freunde  un- 
ter der  erwachsenen  Jugend  und  viele  Gönner, 
damit  sein  Kunstsinn  zu  immer  grössern  Leistun- 
gen aufgemuntert  werde. 


Nachrichten. 


Strasburg.  (Besohl uss.)    Am  ao.  April  die 
Zauberflöte ,   worin  Mad.  Reichel  (geb.  Weitner) 
vom  Carlsruher  Hoftlieater  die  Pamina  mit  gros- 
sem Beifall  sang.    Hr.  Rieger  trat  alsSarastro  auf; 
er  besitzt  eine  kräftige,  jugendliche,  sehr  ange- 
nehme ßassstimrae,  in  Höhe  und  Tiefe;  er  nimmt 
sehr  bequem  das  tiefe  Ks,  auch  D.    Es  lässt  sich 
in  Zukunft,  da  ihm  Methode  fehlt,  viel  von  ihm 
erwarten,  Wendet  er  anders  den  gehörigen  Fleiss 
an.  —    Den  Gesang  der  drei  Damen  haben  wir 
selten  so  vollkommen  gehört,   wozu  die  kräftige 
Altstimme  der  D.  Micolino  beitrug.   Hr.  Wappens 
sang  den  Tamino  vorzüglich  gut.  —  Am  a3.  Apr. 
der  Freischütz,  worin  Mad.  Reichel  die  Agathe 
gab.  —    Am  aisten,  ü3slen  u.  a6sten  Hess  sich 
die  Bauernfamilie  Franz  Grassl  aus  Schönau,  Be- 
zirk Berchtesgaden  iu  Baiern,  bestehend  aus  dem 
Vater,  und  5  Knaben  und  i  Mädchen,  auf  ver- 
schiedenen Blasinstrumenten  hören.  Ohne  Anspruch 
auf  Virtuosität,  spielt  diese  Familie  mit  vieler  Prä- 
eision und  Reinheit  bald  8stimmige  Harmonie  mit 
Posaune  nnd  Contrabass,  bald  mit  biosen  Blech- 
Instrumenten.  Diese  musikalischen  Genie's  werden 
überall  Beifall  finden;  sie  spielen  an angirte  Opern- 
Musik,  Märsche,  Walzer  u.s.  w.,  wobei  der  Va- 
ter eine  kleine  Clarinelte  in  hoch  B  und  ein  Kind 
von  3  Jahren  eine  4eckige  Guckukflöte  eigener  Er- 
findung bläst.    Die  Blechmusik  mit  der  chromati- 
schen und  Quarttrompele  ist  vorzüglich.  —  Am 
39.  Aprü  die  Schweizerfamilie.    Mad.  Hehl  die 


Emmeline. —  Am  l.  Mai  der  Dorf-Barbier.  Am 
3ten  Preziosa.   Am  5.,  8.  u.  10.  Mai:  Euryanthe. 
Zum  ersten  Male  kam  uns  hier  diese  treffliche  Oper 
zu  Ohren ;  dass  sie  mit  Beifall  aufgenommen  wurde, 
bezeugen   die  drei  nach  einander  sich  folgenden 
Darstellungen.    Mad.  Reichel  war  als  Euryanthe 
ausgezeichnet,   eben  so  Hr.  Wappens  als  Adolar. 
Dem.  Micolino  sang  die  für  sie  hohe  Partie  der 
Eglauline,  mit  einigen  Abänderungen  recht  brav. 
Der  herrliche  Jägerchor  musste  jedesmal  wieder- 
holt werden.  —  Am  i5.  Mai  Fidelio.  Mad.  Rei- 
chel in  der  Titelrolle  in  Gesang  und  Spiel  sehr 
gut.  —    Am  17.  Mai  Robert  der  Teufel,  worin 
sie  die  Isa helle  gab.    Hr.  Wappens  als  Robert  u. 
Hr.  Kaibel  als  Beitram  waren  sehr  brav,  so  wie 
Mad.  Hehl  als  Alice.  Mehre  Abkürzungen  in  der 
Partie  der  Isabelle,  so  wie  die  musikalische  Obren 
beleidigende  Uebersetzung  des  Th.  Hell,  statt  der 
ursprünglichen  Strassburger  Uebersetzung,  wollten 
Niemanden  gefallen.  —    Am  19.  Mai  und  3.  Juni 
Otello,  worin  Mad.  Marra  (geb.  Mina  Schäffer) 
die  Desdemona  mit  Beifall  gab;    obgleich  ihrer 
Stimme  jugendliche  Frische  abgeht,  so  ersetzt  sie 
manches  Anstössige  durch  ihr  lebhaftes  tiefempfun- 
denes Spiel  und  durch  ihre  richtige  Declamaü'on 
im  Recitativ.     Hr.  Roland  war  als  Otello  sehr 
brav.  —    Mad.  Marra  sang  ferner  noch  iu  der 
Hochzeit  des  Figaro  am  1  a.  Juni  die  Susanne  und 
Mad.  Reichel  die  Gräfin;   am  26.  Mai  in  Zampa 
die  Camilla;  am  28.  und  5i.  Mai  und  i4.  Juni 
wurde  VV.  Teil  gegeben;  in  der  ersten  Darstellung 
Mad.  Reichel,  in  den  beiden  letzten  Mad.  Maria 
die  Mathilde.  Hr.  Kaibel  ist  als  Teil  sehr  brav.  Am 
4.  Juni  Fra  Diavolo,  am  11.  französisch  La  dame 
blanche,  worin  Mad.  Marra  die  Anna  sang.  Am 
i3.  die  Königin  der  Sarmalcu,    neue  Oper  von 
Kästner  aus  Slrassburg.     Von  5  Akten  konnten 
nur  5  einstudii  t  und  gegeben  werden.    Der  erste 
Versuch  des  jungen  Comp,  enthalt  viel  Gutes,  mit 
manchem  Langweiligeu  und  Ueberladenen,  was  bei 
Umarbeitung  der  Oper  verschwinden  wird.  Ue- 
ber  das  Ganze  lässt  sich  weiter  noch  kein  Urlheil 
fällen.    Am  16.  Juni  wurden  die  deutscheu  Dar- 
stellungen mit  Don  Juan  geschlossen,  worin  Hr. 
Kaibel  als  D.  J.  vorzüglich  war,  so  wie  Mad.  Marra 
als  Donna  Anna  iu  den  musterhaften  Rccilativen. 


Leipzig,  am  5.  Oclbr.  In  diesem  Sommer 
hat  sich  uns  aberinak  ein  neuer  Singrerrin  in  ei- 
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ner  recht  wohl  gelnngeneh  musikalischen  Abend» 
Unterhaltung  bekannt  gemacht,  Namens  Orpheus. 
Er  besteht  aus  a4  Frauen-  und  Mannerstimmen 
unter  der  Leitung  des  Hrn.  Organisten  Geissler. 
Der  Verein  hat  seit  einigen  Jahren  im  Stillen  ge- 
arbeitet und  sich  so  weit  erhoben,  dass  man  sei- 
nen Leistungen  mil  wahrem  Vergnügen  beiwohnt.  — 
Hr.  Adolph  Hesse  aus  Breslau,  einer  unsrer  vorzüg- 
lichsten, hinlänglich  bekannten  Organisten,  hat  uns 
auf  seiner  Durchreise  abermals  die  Freude  gemacht, 
•ein  Meisterspiel  su  bewundern.  Offenbar  hat  der 
Künstler  an  gediegenem  Vortrage  noch  gewonnen, 
besonders  in  dem,  was  wir  im  Allgemeinen  mit 
fester,  vollgültiger  Abrundung  des  Rhythmischen 
bis  in  die  feinsten  Schattirungen  bezeichnen.  Auch 
•eine  neuen  Orgelcompositionen,  die  er  uns  dies- 
mal «u  hören  gab,  beweisen  so  starke  Fortschritte, 
dass  alle  Orgelspieler  guter  Art  sie  mit  Vergnügen 
in  ihre  Sammlungen  des  Auserlesenen  aufnehmen 
werden.  Waren  schon  seine  frühern,  öfter  bespro- 
chenen Orgelwerke  mit  Recht  allgemein  beliebt,  so 
werden  es  diese,  worin  die  wenigen  Jugendlichkei- 
ten, worauf  der  fleissige  Mann  aufmerksam  gemacht 
wurde,  vom  reiferen  Geiste  veredelt  worden  sind, 
mit  weit  grösserem  Rechte  noch  mehr  sein.  Wir 
empfehlen  sie  Jedem  u.  bezeichnen  sie  daher  genau : 

1)  Fantasie  (sechste)  Fmoll  von  Adolph  Hesse. 
Op.  57.  Leipzig,  bei  Hofmeister. 

2)  Variirter  Clioral:  Sei  Lob  und  Ehr'  etc.  mit 
einer  Fuge  im  Bach' sehen  Style.  Op.  54.  Bres- 
lau ,  bei  Cranz. 

5)  Fünf  Variationen  über  ein  Originalthema  aus 
A  dar.  Op.  47.  7.  Lief.  Wien,  bei  Haslinger. 

4)  Fantasie*  Op.  5a.  Leipzig,  b.  Fr.  Hofmeister. 
Ausser  diesen  trefflichen  Composilionen  des 
Hrn.  Hesse  trug  er  uns  noch  Seh.  Bach 's  schwere 
Meisterfuge  aus  G  raoll  mit  vollkommener  Fertig- 
keit, Präciaion  und  gutem  Geschmack  vor,  so  dass 
wir  ihm  einen  grossen  Genuss  zu  verdanken  haben. 
Hr.  Adolph  Hesse  hatte  eine  schöne  Kunstreise  über 
Prag,  Wien,  München,  Stuttgart,  Darmsiadt,  Frank- 
furt a.  M.,  Cassel,  Weimar  u.  s.  w.  zurückgelegt, 
viele  Freunde,  aber  nicht  überall  gute  Orgeln  ge- 
sehen.—  Hr.  Chopin  aus  Paris  ist  hier  nur  durch- 
geflogen: dafür  ist  aber  jetzt  Moscheies  aus  Lon- 
don unter  uns  und  wir  freuen  uns  seines  Con- 
certs,  das  wir  genossen  haben  werden,  wenn  diese 
Zeilen  in's  Publikum  gekommen  sind.  Auch  der 
Tenorist  Wild  aus  Wien  ist  hier  und  gibt  uns 
Hoffnung,  ihn  zu  hören,  die  jetzt  erfüllt  ist. 


Gestern  haben  wieder  im  Saale  des  Gewand- 
hauses unsere  geliebten  und  in  der  Thal  wichtigen 
Abonnement-Concerle  ihren  Anfang  genommen  und 
zwar  unter  der  Leitung  des  Hrn.  Fei.  Mendelssohn- 
Bartholdy,  unsers  jetzigen  Musikdirectors ,  welcher 
sich  in  unserer  Stadl  schon  langst,  namentlich  durch 
seine  5  vortrefflichen,  bei  Breitkopf  u.  Härtel  hier 
gedruckten  grossen  Ouvertüren,  sehr  beliebt  gemacht 
hatte.  Gleich  bei  seinem  Auftreten  als  Director 
sprach  sich  im  überaus  gefüllten  Saale  die  lebhaf- 
teste Freude  der  Versammlung  durch  laute  Beifalls- 
bezeigungen unzweideutig  aus.  Dasselbe  wieder- 
holte sich  beim  Auftreten  unserer  ersten  Concert- 
sängerin,  die  uns  nun  10  Jahre  lang  mit  ihrem 
musterhaften  Gesänge  erfreut,  des  Fräuleins  Henr. 
Grabau.  Alles  ging  vortrefflich,  Alles  wurde  mit 
Applaus  geehrt.  Die  überall  beliebte  Ouvertüre: 
„Meeresstille  und  glückliche  Fahrt"  leitete  so  schön 
ein,  als  man  es  von  einer  ersten  Leistung  eines 
ersten  halbjährigen  und  unter  einer  neuen  Führung 
stehenden  Concerls  auch  von  einem  guten  Orche» 
ster  nur  erwarten  konnte.  Leider  fehlte  unser  viel- 
jähriger Concertmeialer,  Aug.  Matlhäi,  Krankheits 
halber.  FrauL  Grabau  sang  ihre  Sceue  und  Arie 
von  C.  Mi  v.  Weber  (in  Lodoiska  eingelegt)  sehr 
schön,  wie  immer;  und  mit  Vergnügen  fügen  wir 
hinzu,  dass  die  Höhe  ihrer  Stimme  wieder  zuge- 
nommen hat,  so  dass  die  Natur  der  Kunst  wieder 
freundlich  zu  Hülfe  kommt,  was  uns  auch  von 
dieser  Seile  her  zu  den  schönsten  Hoffnungen  be- 
rechtigt. Darauf  spielte  Hr.  Musikdir.  Gerke  ans 
Berlin,  Schüler  L.  Spohr's,  seines  Meislers  Vio- 
linconccrt  No.  1 1  mil  geschickter  Fertigkeit  und 
mit  Beifall.  Die  Iutroduction  aus  Ali-fiaba  von 
Cherubini  wurde  hier  zum  ersten  Male  öffentlich 
vorgetragen;  die  Delia  von  Dem.  Grabau,  Mor- 
giane  von  Dem.  Döring  und  Ali-Baba  von  Hrn. 
Weiske.  Bekannlermaassen  ist  das  Stück  schwer 
und  die  beiden  Letztgenannten  traten  hier  über- 
haupt zum  ersten  Male  öffentlich  auf.  Mit  billi- 
ger Rücksicht  darauf  ging  das  Werk  über  alle  Er- 
wartung gut.  Die  Chöre  der  Thomaner  verdienten 
alles  Lob,  der  Sicherheit  und  der  schönen  Mässi- 
gung  wegen  an  Stellen,  wo  sie  hingehört.  Der 
zweite  Theil  brachte  uns  Beethoven's  vierte  Sym- 
phonie ausßdur.  Nur  selten  wird  man  sie  so  vor- 
trefflich hören.  Es  ist  eine  erwünschte,  hier  neue 
Einrichtung,  dass  der  Musikdir.  auch  dieSympbo- 
nieen  leitet.  Hat  es  der  Concertmeister  su  thun. 
der  auch  zugleich  Vorgeiger  sein  raus*,  sieht  er 
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«fch  in  die  Notwendigkeit  versetzt,  sein  Spiel  um 
des  Taktirens  willen  zu  unterbrechen  und  sich  zu 
zeHheilen.  Und  so  gereiche  denn  Alles  zum  Se- 
gen! Und  es  wird  so  sein,  geht  Alles  unter  den 
Vorzüglichsten  in  einigem  Geiste  und  in  frommer 
Liebe  zur  Kunst,  ohne  kleinliche  Eigensucht,  die 
uur  die  Schwachen  plagt. 


Mancherlei. 
In  Dresden  wurde  die  neue  Oper  von  Ra- 
strelli  „Bertha  von  Bielagne"    sehr  gut  gegeben 
und  mit  Beifall  aufgenommen. 

Dass  Pagauini,  den  mehre  Zeitungen  todt  sag- 
ten, sich  ganz  wohl  beGndet,  ist  gewiss.  Paccini 
hat  eine  sehr  ähnliche  Meduille  des  berühmten 
Virtuosen  veröffentlicht,  Preis  6  Franken. 

Cherubim**  Theorie  des  Conlrapunktes  soll  in 
Paris  ein  solches  Aufsehen  unter  den  Künstlern 
machen,  dass  mehr  als  5oo  Exemplare  in  einem 
Tage  verkauft  wurden  sind.    (Gazette  music.) 

Im  Jahrg.  i834  hat  sich  ein  Versehen  ein- 
geschlichen, das  wir  hiermit  verbessern:  Der  Sän- 
ger Cappelli  ist  S.  66 1  zu  Ende  der  Rubrik  Terni 
unter  die  Städte  mit  kleinen  Theatern  gerathen. 
Auch  macht  die  Stadt  Camerino  auf  ein  hübsches, 
und  uicht  auf  ein  kleines  Theater  Anspruch.  Wir 
üauken  für  die  Aufmerksamkeit. 

Der  ausgezeichnete  Meister  unter  den  ersten  der 
jetzt  lebenden  Violinvirtuosen,  Carl  Lipinski,  hat 
iu  Frankfurt  a.  M.  mit  allgemeinem  und  lebhaf- 
tem Beifall  sein  erstes  Concert  gegeben,  dem  bald 
ein  zweites  folgen  wird  oder  schon  gefolgt  sein 
wird.  Es  kann  nicht  anders  sein,  er  wird  überall 
entzücken ,  wo  nur  die  Kunst  heimisch  ist. 

Herr  Organist  C  F.  Becker  gibt  eine  neue 
„allgemeine  Literatur  der  Musik"  heraus,  uicht 
blos  in  einer  Abschrift  und  Zusammenstellung  der 
Bücher  ForkePs  und  Lichlenthals  bestehend,  son- 
dern überall,  so  weit  es  möglich,  auf  Selbstansicht 
der  Ausgaben  der  Werke  musikalischer  Schriften 
begründet  und  mit  dem  Neuesten  vermehrt.  Es 
wird  lebhaft  daran  gedruckt  und  das  eiste  Heft 
wird  bald  ausgegeben  weiden.  Mit  Vergnügen 
machen  wir  die  Musikfreuude  darauf  aufmerksam. 


Todesfälle. 
Am  6.  Mai  starb  zu  London  VV.  Linley,  Escj., 
im  fi  t  steii  Lebensjahre.   Er  hat  sich  seinen  Lands- 


leuten durch  eine  grosse  Anzahl  musikalischer  Com- 
positionen  bekannt  gemacht. 

Am  l.  Juni  starb  Dr.  K.  H.  Dzondi,  Prof. 
der  Augenheilkunde  und  Chirurgie  in  Halle,  seit 
1811  angestellt.  Der  thälige  und  als  Wundarzt 
berühmte  Mann  hat  auch  in  unsern  Blättern  Eini- 
ges über  die  menschliche  Stimme  niedergelegt.  Er 
wurde  geb.  d.  a5.  Septbr.  1770  zu  Oberwiukcl 
im  Schöuburgscheu. 


Kurze  Anzeigen. 

lntroduction  et  thime  varii  pour  le  Violon  avec 
aecomp.  de  Quatuor  ou  de  Piartof.  comp,  et 
dedii  ä  Mr.  Louis  Spohr  par  ton  Eleve  J.  G. 
Gö'hring.   Oeuv.  1.  Bronsvic,  chez  G.  Meyer 
jun.   Pr.  avec  aecomp.  de  QuaU  18  Gr.j  de 
Pianof.  i4  Gr. 
Die  Einleitung  im  verschiedenen  Tempo  ist 
dem  Ganzen  sehr  angemessen  und  so  leicht  eiu- 
gänglich,  als  die  Variationen  selbst,   die  sämmt- 
lich,  es  sind  4,  wohl  einen  geüblen  Violinspieler 
voraussetzen,  aber  nicht  schwieriger  sind,  als  es 
den  Meisten  recht  ist.   Kann  man  nicht  sagen,  dass 
sich  Unerhörtes  in  ihnen  ausspräche,  so  ist  doch 
überall  auf  Gefälliges  in  wirksamer  Aufeinanderfolge 
Rücksicht  genommen  worden,   so  dass  wir  dem 
Ganzen  vor  nicht  zu  schwer  zu  befriedigenden  Hö- 
rern eine  gute  Aufnahme  versprechen  dürfen.  Es 
ist  eine  hübsche  Unterhaltungsmusik  für  öffentliche 
Concerte  in  solchen  Städten  passend,  wo  sich  nicht 
mehr  als  ein  Begleitungsquartett  zusammenbringen 
lasst,  übrigens  für  musikalische  Haus  vereine,  wo 
sich  auch  überall  zur  Begleitung  ein  Pianofortespie- 
ler linden  wird,  der  ganz  Leichtes  vorzutragen  hat. 
Auch  zu  Uebungen  angehender  Concertspieler  ist 
das  Erstlingswerkchen  zu  empfehlen,  dessen  Cum- 
pouist  Hofmusiker  iu  Coburg  ist. 


1.  Singebuch  für  Schulen,  eine  Sammlung  "3-, 
3-  u.  ^stimmiger  Lieder  von  verschiedenen 
Componisten,  riebst  den  notwendigsten  Sing- 
Vorübungen,  herausgegeben  von  C.  Schade  u. 
E.  Hauer,  Gesauglehrer  an  der  höhern  Bür- 
gerschule zu  Halbcrstadt.  ate  Auflage.  Leipzig, 
bei  Heim  .  Weinedel. 

2.  Fünfzig  Lieder  tum  Gebrauche  bei  dem  er- 
sten Unterrichte  im  Gesänge,  zunächst  für  die 
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untern  Klassen  des  K.  Andreanums  und  für 
die  Töchterschulen  zu  Hildesheim  bestimmt. 
Grösstenteils  2-  u.  5 stimmig  nach  bekannten 
n.  nach  eigenen  neuen  Melodieen  bearbeitet  u. 
herausgegeben  v.  G.  F.  Bischoff.  Erste  Samm- 
lung. 5te  Auflage.  Mit  einem  Anhange.  Eben- 
daselbst.   Pr.  8  Gr. 

Beide  Schulvrerkchen  haben  sich  also  den  Bei- 
fall des  Publikums  errungen,  so  dass  wir,  wie  bei 
neuen  Auflagen  in  der  Ordnung,  sind  sie  nicht 
namhaft  verändert,  nichts  hinzuzusetzen  haben,  als 
den  Wunsch,  dass  sie  ferner  Nutten  verbreiten 
mögen.  In  beiden  Sammlungen  hätten  wohl  Dich- 
ter and  Coroponisten  genannt  werden  können. 


Ditirambo  per  tre  voci  di  Tenore  coli*  aecomp- 
di  Piano  comp,  da  Fr.  Curschmann.  Op.  lo. 
Berlino,  presso  T.  Trautwein.  Pr.  12  Gr. 

Dieser  italienisirende  Gesang  des  beliebten  Lie- 
dercomponisten  hat,  wie  bereits  angezeigt  wurde, 
in  Berlin  lebhaften  Beifall  gefunden;  er  wird  ihn 
überall  finden ,  wo  er  in  muntern  Gesellschaften 
tn  vorgetragen  wird.    Es  gehören  5  hohe 


Tenore  dazu.  Dies  und  ein  paar  wunderlich  ge- 
stellte Nötchen  sind  die  kleinen  Schwierigkeiten, 
die  einer  allgemeinen  Verbreitung  entgegenstehen 
könnten.  Wo  sich  drei  hohe  Tenore,  die  si- 
cher intouiren,  zusammen  befinden,  wird  das  mun- 
tere Evviva  Bacco  an  guter  Stelle  «ein. 


1.  Tre  Arietie  No.  1.  Non  giova  il  sospirar  etc. 
No.  2.  Bei  labbri  che  arnore  etc.  No.  5.  Questi 
capegli  bruni  etc.  per  voce  di  Mezzo-Soprano 
con  aecomp.  di  Piano/,  composte  dal  Sign. 
Maestro  Gaetano  Donizetti.  Ebend.  Pr.  8  Gr. 

2.  Due  Ariette.  No.  1.  Vanne  o  rosa  fortunata 
etc.  No.  2.  Dolente  imagine  etc.  per  voce  di 
Mezzo-Soprano  con  aecomp.  di  Piano/,  com- 
pomte  da  Sign.  Maestro  Vincenzo  Bellini.  Eben- 
daselbst. Pr.  8  Gr. 

Leichte  kleine  Gesänge,  wie  sie  beiden  be- 
kannten Componisten,  bringen  sie  nicht  Bravour, 
eigen  oder  vielmehr  dem  Lande  ihrer  Heimath  u. 
der  Zeit  zuständig  sind.  Liebhabern  werden  sie 
gefallen ;  auf  das  Uebi  ige  kommt  hierbei  nichts  an. 


Die  Verlagshandlung,  wohl  wissend,  das«  Viele» 
die  italienisch  singen,  die  Sprache  nicht  verstehen, 
hat  diesen  Sängerinnen  den  Gefallen  gethan,  ein 
Blältcheu  mit  wörtlich  leutschcr  Uebersetmng,  nicht 
für  den  Gesang,  sondern  tum  Verständnis«  des 
Texte«,  einzulegen.  Allerdings  dankenswerth,  wenn 
auch  nur  im  Stillen. 


1.  Danses  de  Carneval  1 833  et  i834  a  Berlin 
compose'es  pour  grand  Orchestre  —  par  C.  F. 
Müller.  Berlin,  che«  Bechtold  et  Hart  je.  Pr. 
1  Thlr.  i5  Sgr. 

2.  Danses  de  Carneval  d'Annie  i855  a  Berlin 
comp,  pour  grand  Orchestre.  Von  demselben. 
Ebendaselbst.  Pr.  20  Sgr. 

Für  Märsche,  Tänze  und  Harmoniemnaik  hat 
der  genaunte  Componist  bereits  viel  gethan  und  hat 
von  Fürsten  und  Fürstinnen  nicht  Wenige  Beweise 
des  Beifalls  erhalten.  Auch  diese  Karuevalsergö- 
tzungen  für  volles  Orchester  sind  wirksam. 


Jntroduction  und  Polonaise  /iir  Piano/,  comp.— 
von  Carl  Abel.  Op.  28.  Hildburghausen,  im 
Verlag  der  Kessel ring'schen  Hofbuchhandlung. 

Ein  artige«  Stück  für  massig  geübte  Spieler, 
wobei  auf  Verdoppelungen  und  Octavenfortschritte 
nichts  ankommt.  Es  wird  eine  gute  Zahl  Freunde 
haben.   

Auch  ein  Strauss!  Zum  Karneval  i835  gewun- 
den. Walzer  für  das  Pianof.  —  v.  Carl  Koh- 
ler. Nürnberg.  In  Comm.  b.  Riegel  u.  VVieasner. 

Die  Einleitung  ist  wunderlich,  die  Walzer  sind 
nicht  ungewöhnlieh  und  im  heutigen  harmonischen 
Geschmncke,  übrigens  sehr  leicht  ausführbar. 

Neue  Musikalien. 

Bei  Mo  r  i  ts  Waat  p  ha  I  in  Berlin  ar«eJiien  »o  ebm  und 
iat  durch  jade  aoüde  Buch-  u.  Muaikhandi.  in  beziehen : 
Reiaaiger,  F.  A., 
Erinnerung  an 
Bis  lager  bei  Kaiisch 

für  daa  Pianoforte.    Pr.  iaj  Sgr. 
Inhalt:  Manch  der  Pretiuen,  Martch  der  Hauen, 
Bacher  Farorit-Galopp,  1  Fiachbacher  und  1  Dorniger  Wal»»r. 


Leipzig,  bei  Breitkop/  und  Härtel.    Bedigirt  von  G.  W.  Fink  unter  seiner  Verantwortlichkeit. 
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Geschichte  des  christlichen,  insbesondere  de»  evan- 
gelischen Kirc/iengesanges  und  der  Kirchenmu- 
sik von  Entstellung  des  Christenthums  an,  bis 
auf  unser«  Zeit.  Nebst  Andeutungen  und  Vor- 
schlägen cur  Verbesserung  des  musikalischen 
Theiles  des  evangelischen  Cultus.  Ein  histor.- 
Sstheltscher  Versuch  von  3 oh.  Ernst  Häuser. 
Mit  4  Abbildungen  und  a4"  Musik -  Beilagen. 
Quedlinburg  und  Leipzig,    bei  Gotlfr.  Basse. 

i854.  in  8.  S.  378.  u.  26  Notenbeilagen. 
Angezeigt  von  G.  W.  Fink. 

XJebersichtliche  Darstellungen  nnd  allgemeine  Ge- 
schichte aller  Art  sind  bekanntlieh  in  den  neuesten 
Zeiten  das  Vorherrschende  im  Fache  des  Wissens- 
werten geworden.  Die  Schriftsteller  beeifern  sich, 
dergleichen  zu  liefern,  weil  es  die  meisten  Leser, 
die  sich  unterrichten  wollen,  lieben,  so  schnell  als 
möglich  ku  einer  Gesnmmtansicht  zu  gelangen.  Ernste 
Untersuchung  eineeiner,  aus  einem  Ganzen  heraus- 
gehobener Gegenstände  sind  ihnen  in  der  Regel  zu 
weitläufig;  auch  kann  ihnen  wobl  ein  nicht  gerin- 
ger Theil  kaum  ohne  zu  grosse  Anstrengung  fol- 
gen» denn  sie  setzen  Begriffe  und  Kenntnisse  vor- 
aus, die  man  sich  zu  erwerben  keine  —  Zeil  hatte. 
Dazu  kommt  das  freundliche  Verlangen  an  Alle, 
die  etwas  zu  lehren  haben:  Fahret  fein  säuberlich 
mit  dem  Knaben  Absalon.  Nur  nicht  anstrengen! 
Es  muss  hübsch  hinter  einander  fort  fliessen  bis 
ins  Meer,  damit  das  Scbifflein  lustig  vorwärts  fahre. — 
Dawider  hätte  ich  nicht  das  Geringste,  wenrt  es 
nur  gehen  wollte.  Allein  in  vielen  Dingen  geht 
es  wirklich  vor  der  Hand  noch  nicht,  aus  dem  ein- 
fachen Grunde,  weil  wir  noch  nicht  so  weit  sind. 
Das  ist  nun  namentlich  noch  bis  jetzt  im  Geschichtl. 
d.  Tonk.  der  Fall.  Hier  gibt  es  noch  so  Vieles  zu 
untersuchen,  dass  wir  uns  lieber  an  gründliche  Er- 
örterungen  einzelner  Thatsachen,  als  an  übersicht- 

37. 


liehe  Wagnisse  halten  sollten.  Wir 
aus  dem  Irrthume  gar  nicht  heraus.  Wollen  wir 
uns  dieser,  allerdings  ernstern  und  mühevollem, 
aber  dafür  auch  allein  nutzreichen  Schwierigkeit 
nicht  unterziehen:  so  wird  die  Zukunft  von  unse- 
rer Thatigkeit  der  Art  nicht  viel  Gewinn  haben, 
ja  sie  wird  sich  mit  Recht  über  uns  beschweren, 
als  über  solche,  die  ihrem  bequemen  Vergnügen 
am  Unhaltbaren  mehr  fröhnten,  als  es  einer  recht- 
lichen Väterlichkeit,  ja  sogar  einer  echten  Wohl- 
habigkeit  unsers  eigenen  Genusses  gebührt.  —  Da- 
mit rede  ich  nicht  allciu  gegen  die  Schriftsteller 
der  Art,  obwohl  auch  gegen  diese,  sondern  auch, 
und  noch  mehr,  gegen  die  Flüchtigkeit  nicht  we- 
rtiger Leser.  Wie  man  auf  Dampffahrzeugen  und 
Eisenbahnen  von  einem  Orte  zum  andern  fliegt, 
so  will  man  auch,  einen  witzelnden  Nachbar  an 
der  Seite,  im  Felde  der  Gelehrsamkeit  und  Kunst 
die  Welt  durchfliegen.  Geschwind  geht's,  das  ist 
wahr.  Wenn  man  sich  aber  an  keinem  Orte  ge- 
hörig verweilt,  wie  will  man  da  etwas  sehen,  et- 
was kennen  lernen?  So  viel  sollte  man  doch  end- 
lich wissen :  Wer  Alles  will ,  will  nichts.  Und 
doch  haben  Viele  das  schlichte  Sälzchen  verlernt. 
Oder  haben  wir  es  nicht  erfahren,  wie  gern  man 
sich  die  allumfassendsten  Plane  und  Windbeute- 
leien aufbinden  lässt,  die  gar  nicht  erfüllt  werden 
können?  Enttäuscht  wird  man  srhon  bald  genug. 
Wenn  nur  unterdessen  des  Guten  und  Echten  nicht 
zu  viel  verloren  ginge!  Dampf  und  Glaubseligkeit 
ist  überall  besser,  als  in  der  Gelehrten-Republik; 
da  heisst  es  Licht!  Nun  wollen  aber  die  Leute 
gewohnlich  die  ganze  Welt  in  ihre  kleine  Men- 
schenhand fassen,  wie  eine  Kegelkugel,  mit  der 
sie  immer  alle  Neune  schiessen  wollen;  und  am 
Ende,  geht  es  noch  glücklich,  wird  es  eine  Me- 
thode, die  für  dreie  gälte,  wenn  sie  nicht  den 
letzten  noch  erwischt  hätte.  Macht  man  die  Be- 
schäftigung zum  Spiel,  so  wird  sie  kindisch  und 
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in  der  Kinderei  übermüthig,  so  lange  wir  noch 
vom  Verdienst  unserer  Vorä'ltern,  als  vom  Erbe, 
zu  zehren  haben.  Dann,  wäre  es  verbraucht,  gibt 
•ie  gewiss  klein  tu.  So  Weit  darf  es  nichr  kora- 
mea,  und  darum  stemmen  wir  uns  gegen  die  herr* 
sehende  Art  der  Zeit,  auch  da  Allgemeines  und 
Uebersichtlichcs  geben  zu  wollen,  wo  es  noch  gar 
nicht  auf  echte  und  gründliche  Weise  möglich  ist. 
Es  fuhrt  xu  nichts,  als  zu  vielseitigem  Nachtheil* 
bei  allem  Fleisse,  den  man  solchen  Unternehmun- 
gen, die  in  der  Vorliebe  der  Zeit  ihren  Grund  ha- 
ben, keineswegs  immer  absprechen  kann;  denn  das 
Lesen,  Ausheben,  Abschreiben  und  Wiederzusa  in- 
menstellen  macht  eine  Menge  Mühe,  die  nur  lei- 
der mehr  oder  minder  vergeblich  ist,  sobald  man 
Quellen  von  Wasserständern  nicht  unterscheiden  will. 

Solchen  Fleiss  des  Samtm-lns  und  Wiederzu- 
sammenstellens  des  Gefundenen  und  den  redlichen 
Willen,  dem  Leser  mit  Bequem  lieh  keil  eine  Menge 
der  Zeitfolge  nach  geordneter  Materialien  in  einem 
Bande  zu  bringen,  gestehen  wir  Hrn.  Häuser  mit 
Vergnügen  zu:  dagegen  vermissen  wir  gerade  das, 
was  ein  solches  Werk  nützlich  macht,  Selbstunter- 
suchung,  Quellenstudium.  —  Nehmen  wir  mit 
Uebergehung  des  Altertümlichsten  gleich  das  5te 
Kapilel,  S.  38,  mit  der  Ueberschrift :  Von  der  Ent- 
stehung und  Vervollkommnung  der  Orgel.  Hier 
beginnt  der  Verf.,  nachdem  er  im  vorigen  Ab- 
schnitte von  Carls  des  Grossen  Zeiten  geredet  hatte: 
„Um  diese  Zeit  fällt  wahrscheinlich  die  Erfindung 
der  Orgel,  wenigstens  ihre  Einführung  in  den  abend- 
ländischen Kirchen,  dienend  zur  Begleitung  des  Kir- 
chengesanges." Der  ganze  Satz  ist  sehr  oberfläch- 
lich. So  spärlich  fliessen  hier  die  Quellen  nicht, 
als  der  Verf.  zu  meinen  scheint;  die  Deutungen 
der  Neuern  haben  den  Gegenstand  entstellt;  ja  der 
Verf.  widerspricht  sich  später  selbst.  Immer  und 
auch  hier  wird  der  Dudelsack,  welcher  richtiger 
zu  beschreiben  gewesen  wäre,  als  Grundlage  zur 
Idee  der  Orgel  angenommen:  wir  haben  aber  be- 
reits gezeigt,  dass  das  Altertluim  Instrumente  be- 
sä »s,  die  der  Orgel  weit  näher  stehen.  Dann  nennt 
der  Verf.  den  alten  griechischen  Mathematiker  und 
Mechaniker,  welcher  Orgeln  verfertigte,  immer  Ete- 
sibius  und  Etesebius,  führt  viele  Schriftsteller  an, 
die  von  seinem  Orgelwerke  schrieben,  und  hat  doch 
den  Namen  falsch  gelesen.  Der  Mann  heisst  Kit— 
sibios.  Der  Verf.  hat  also  offenbar  die  Quelle  nie 
gesehen.  Die  ganze  Beschreibung  ist  falsch,  uud 
die  beigegebene,  aus  Forkel  genommene  Figur  ist 


es  gleichfalls.    Die  Windorgel,  ohne  Hülfe  des 
Wassers,   wird  auch   hier  wieder  hergebrachter 
Maassen  nicht  vor  dem  achten  Jahrb.  christlicher 
Zeitrechnung  angenommen.     Wir  WrrdVn  dies« 
Gegenstand  *»aeh  den  Quellen  ehestens  berichtiget. 
Die  Erfindung  des  Pedals  von  Bernhard  dem  T 
sehen  wird  immernoch  1470  gesetzt,  ob  wir  gleich 
schon  bewiesen  haben,  dass  es  eher  sein  musj.  Be- 
rn erkenswerth  sind  die  Angaben  des  Verf.,  dass  as 
leutschen  Orgeln  schon  früher  Pedale  vorliandea 
waren.  —    S.  4  i  wird  gesagt,  die  an  den  Gottes- 
dienst gebundene  Musik  sei  zu  Karls  des  Grosses 
Zeilen  nach  Gallien,  England,  Teutschland,  Hel- 
velien,  Frieslaud  und  Russland  eingedrungen.  Ab- 
gesehen davon,  dass  sie  schon  früher  in  manchem 
der  genannten  Länder  eingeführt  war,  wie  komm 
denn  RussUnd  hieber,  das  sein  Cbristenthum  cod 
seine  liturgische  Musik  der  griechischen  Kirche  ver- 
dankt?   Die  Djaphonie  als  Spur  des  Conlrapnnfc- 
tes(?)  ist  zu  früh  angesetzt.    Was  der  Verf.  von 
Alfreds  des  Gr.  Gesanges  Verbesserungen  schreib', 
lässt  sich  nicht  beweisen,  nicht  einmal  die  Anstel- 
lung eines  Professors  der  Musik  zu  Oxford,  ob- 
gleich Einige  sogar  den  Namen  des  Professors  nen- 
nen. .Auch  die  folgenden  Erzählungen  sind  nickt 
genau.    Wollten  wir  uns  aber  auf  die  Berichtigung 
aller  gedrängt  zusammengehäuften  Angaben  einlas- 
sen, müsslen  wir  ein  Buch  schreiben.    So  fleissig 
nun  auch  ^icae  Zusammentragungen  gemacht  sind, 
so  wäre  es  doch  gewiss  weit  nützlicher  gewesen, 
wenn  der  Verf.  dieses  Alles  übergangen  und  da- 
für den,  Fadeu  der  Untersuchung  der  evangelischen 
Choräle  da  aufgenommen  hätte,  wo  ihn  IL  Hoff- 
maun  in  seiner  Geschichte  des  deutschen  Kirchen« 
liedes  (Breslau,  1822)  abbricht.    Da  hätten  denn 
die  Beweise  und  Erörterungen  ausführlicher  und 
gründlicher  ausfallen  können  und  müssen ;  das  Buch 
würde  aber  auch  zuverlässig  mehr  genützt 
In  der  Beschränkung  zeigt  sich  der  Meister. 

Am  auffallendsten  siud  uns  noch  folgende  Be- 
hauptungen gewesen:  Gegen  die  Mitte  des  i4ten 
Jahrh.  fing  die  Musik  im  südlichen  Italien  durch 
Niederländer  au  Zu  grünen,  wie  eine  vom  Fruh- 
liug  neu  belebte  Aue  (S.  46);  —  bis  i5oo  war 
dje  Musik  iu  Italien  am  weitesten  vorgeschritten 
(?  S.  5o);  —  die  Deutschen  erbaueleu  ihre  Tem- 
pel auf  hohen  Beigen  oder  iri  dichten  Hainen,  ih- 
ren Thuisko  zu  verehren  (?  S.  5i).  —  S.  61 
soll  Luther  den  Grund  zur  Reformation  gelegt  ha- 

Nicht  doch!  er  war  schon  gelegt.  Das  War  <* 


i  soll 
i  ben. 
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das  Werk  seiner  Vorgänger  und  des  Geistes  jener 
denkwürdigen  Zeit.  Auf  diesen*,  Gru* de  baute  er 
sein  Werk.  Auch  ist  der  Schlus*  übereilt  :  Luther 
Habe  durch  «ejoe  Musik  noch  mehr,  als  durch  «eine 
Richtung  bewirkt,  weil  die  erste  noch  gebrauch! 
werde,  die  andere  nicht  Erstlich  sind  Li. ihn 's 
Dichtungen  noch  nicht  so  zurückgesetzt ,  wie  der 
Verf.  glaubt,  und  zweitens,  wenn  es  so  wäre,  wie 
es  doch  nicht  ist,  so  wäre  es  doch  nur  ein  Be- 
weis, dass  die  Dichtung  bessene  Forlschritte  ge- 
macht habe«  als  die  kirchliche  Musitia ;  oder  auch» 
dass  in  der  unklareren  Kunst  des  Musik  Manches 
durch  das  Ehrwürdige  des  Alters  und  durch  hei- 
ligen Gebrauch  von  Jugend  auf  einen  Gefühlswerth 
erhalte,  auf  den  der  Verstand  nicht  so.  begründe- 
ten Einfluss  habe,  all  auf  Worte»  die  neben  der 
Empfindung  auch  bestimmte  Gedanken  .geben.  — 
In  der  Componistenreihe  der  kirchlichen  Melodieen 
hatten  wir  die  Beweise  ausführlicher,  d.  h.  nicht 
weitschweifig,  sondern  genauer  gewünscht.  Noch 
wollen  wir  es  nicht  ganz  mit  Stillschweigen  über- 
gehen, was  der  Verf.  nicht  ohne  Bitterkeit  S.  i56 
über  den  alten  Choral  in  rhythmischer  Hinsicht 
sagt  Wir  wünschten,  er  halte  sich  noch  deutli- 
cher darüber  ausgesprochen.  Verstellen  wir  den 
Verf.  recht,  können  wir  seine  Meinung  durchaus 
nicht  theilen.  So  manniciifach  im  Rhythmischen, 
als  hier  der  Volkschoral  angenommen  zu  sein  scheint, 
war  er  keineswegs.  Mau  verwechselt  den  künstli- 
chen Satz  für  den  Sängerchor  mit  dem  Choral  für 
das  Volk.  Ein  einziger  Blick  in  das  Gesangbuch 
der  Höhmischen  Brüder  und  in  die  Juther.  Agende 
(zu  Willenberg)  wird  Jeden  davon  überzeugen.  So 
gross,  als  der  Verf.  es  will,  war  die  Kunst  des 
Volkes  in  jener  Zeit  gar  nicht,  ist  auch  zur  An- 
dacht nicht  eben  nöthig. 

Was  uns  am  meisten  auffällt,  ist  die  bunte 
Anführung  bald  sehr  tüchtiger,  bnld  aber  auch 
solcher  Werke  ond  Bücherchen,  auf  die  sich  kein 
Mensch,  der  sie  nur  etwas  genauer  kennt,  verlas- 
sen kann.  Und  doch  sollen  sie  als  Beweise  gel- 
ten.   Hierin  wäre  genauer  zu  sichten  gewesen. 

Bei  der  zweiten  Abiheilung  des  Buches:  „An- 
deutungen und  Vorschläge  zur  Verbesserung  de« 

en  Cultus". 


musikalischen  Theiles  des 
S.  a55  bis  578  —  verweilen  wir  nicht,  weil  wir 
nächstens  bei  einer  andern  Veranlassung  davon  zu 
reden  haben,  wo  sieh  das*  Wichtigste  mit  anbrin- 
gen Usst  ohne  unnütze  Wiederholung. 
Trotz  diesen 


nolhwendigen  Bemerkungen  und  frommen  Wün- 
schen gebührt  dem  Werke  dennoch,  um  der  fleia- 
«igen  Zusammenstellung  willen,  eine  gute  Stelle  un- 
ter den  augenscheinlich  wohlgemeinten ;  ja  es  wird 
für  nicht  Wenige  eine  anregende  und  maunichfach 
nützliche  Lektüre  sein.  Dass  übrigens  der  Hr. 
Verf.  in  seiner  Vorrede  unter  Anderm  auch  auf 
die  unsere  zum  Buche  ,, Erste  Wanderung  der  äl- 
testen Tonkunst"  in  Gedanken  und  Wortausdruck 
genaue  Rücksicht  genommen  und  stillschweigend 
auf  seinen  Gegenstand  übertragen  hat, 


Sechs  und  awanxig  Hebungen  für  die  Flöte  in 
allen  Dur-  u.  Moll-Tonarten,  mit  Vorher  Sen- 
dung der  Tonleiter,  einem  kleinen  Präludium 
und  erklärenden  Bemerkungen  über  Zweck  u* 
y ortrag  componirt  — <  von  A.  B.  Füritenau* 
Kreutz-Tonarten;  Be-Tonarten.   nn«  Werk, 
ls  u«.as  Heft.  Leipzig,  bei  Breitkopf  u.  Här- 
tel, fr,  1  Thlr.  8  Gr. 
Diesen  allen  vorwärts  strebenden  Flötisten  be- 
stens zu  empfehlenden  Uebungen,  welche  dem  Con- 
servatorium  der  Musik  zu  Prag  gewidmet  sind,  geht 
ein  Vorwort  des  anerkannten  Meisters  auf  der  Flöte 
voran,  das  in  vieler  Hinsicht  merkwürdig  und  io 
Erklärung  dessen ,  was  der  Verf.  mit  seinen  nütz- 
lichen Gaben  zu  bezwecken  wünscht,  hinlänglich 
deutlich  ist.    Wir  enthalten  uns  nicht,  den  Lesern 
diese  Vorrede  in  ihrem  ganzen  Umfange,  anstatt 
eigener  Auseinandersetzung,  getreu  mitzutbeilen : 

„Die  Flöte  gehört  zu  denjenigen  Instrumenten, 
in  denen,  nach  Bau  und  Vermögen,  sich  ein  be- 
wundernswürdiger Charakterreichthum  ausspricht. 
Sie  ist  ein  treuer  Wiederhall  der  menschlichen 
Seele,  welcher  sie  aus  dem  Bereiche  der  heitern 
Ruhe  ond  Fröhlichkeit  zu  den  Tiefen  der  Schwer- 
mutb,  ja  bis  in  das  Gewirr  der  Leidenschaft  folgt, 
ohne  sich  jemals  dem  mit  ihrem  Wesen  innig  ver- 
mählten Gesetze  der  Schönheit  zu  entfremden.  Da- 
bei hat,  unter  beinahe  allen  Instrumenten,  sie  sieh 
im  Laufe  der  Zeit  am  wenigsten  von  ihrer  ange- 
stammten reizenden  Einfachheit  entfernt,  und  schon 
dieser  Umstand  würde,  selbst  wenn  die  dafür  zeu- 
genden geschichtlichen  Queüen  fehlten,  ihr  uner- 
gründbar  hohes  Alter  genügend  darthün.  Die  Na- 
tur selbst  war  die  Erfinderin  der  Flöte  und  hat 
derselben  ihre 
so  dass  mm 


l 
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einen  Autochthonen  der  Musik  nennen  konnte.  — 
Bei  einem  Instrumente ,  dessen  Ursprung  «ich  in 
das  graueate  Alterthum  verliert,  das  siegreich  in 
den  Umwälzungen  von  Jahrtausenden  bestand  und, 
mit  dem  Reize  ewiger  Neuheit,  in  einer  im  Gan- 
zen doch  nur  unwesentlich  veränderter  Gestalt ,  auf 
unsere  Zeit  kam,  muss  es  um  so  mehr  befremden, 
dass  in  unsern  Tagen  seine  Ausbildung  mit  der  an- 
derer Instrumente  nicht  völlig  gleichen  Schritt  ge- 
halten hat,  dass  es  meist  mit  einer  feststehenden, 
bequemen  Herkömmlichkeit,  einer  den  Kenner  mit 
Recht  verletzenden  Oberflächlichkeit  behandelt  und 
seibat  iu  seiner  Theorie  im  Allgemeinen  noch  sehr 
vernachlässigt  wird.  Der  Grund  liegt  wohl  haupt- 
sächlich darin,  dass  die  Flöte  leichter,  als  irgend 
ein  anderes  Iustrument,  ihren  Zögling  zu  einer  ge- 
wissen Fertigkeit  gelangen  lasst,  die  derselbe  dann 
gern  als  das  überhaupt  zu  erreichende  Ziel  ansieht, 
von  wo  aus  kein  wesentliches  Weiterschrciten  mehr 
denkbar  sei.  Allein  die,  welche  diesen  Wahn  he- 
gen, stehen  genau  erst  auf  dem  Punkte,  wo  das 
eigentliche  Studium  erst  beginnen  sollte,  und  wo 
das  Instrument,  dessen  (um  mich  dieses  Ausdrucks 
zu  bedienen)  materielle  Seile  der  getäuschte  Kunst- 
jünger  mit  dessen  Wesenheit  verwechselt,  sich  in  sei- 
ner höhern  Natur,  seiner  unerschöpflichen  Tiefe 
zeigt  und  nur  dem  berufenen  Talente,  dem  anhal- 
tenden Fleisse  Hoffnung  macht,  sie  zu  ergründen. — 
Der  Verf.,  welcher,  in  einem  langen,  innigen  Um- 
gänge mit  diesem  Instrumente,  sich  demselben  nach 
Kräften  befreundet  u.  vertraut  gemacht  haben  dürfte, 
glaubt  durch  gegenwärtige  Arbeit  den  Freunden  der 
Flöte  auf  eine  willkommene  Weise  zu  begegnen. 
Er  hat  diesen  Uebungsstücken  nicht  nur  eine  fass- 
liche erklärende  Anleitung  beigefügt,  welche  de» 
Sludircnden  mit  Zweck  und  Gegenstand  vertraut 
macht,  sondern  auch  Sorge  getragen,  dass  demsel- 
ben Gelegenheit  gegeben  wird,  sich  in  allen  vor- 
kommenden Tonarten  zu  versuchen,  indem  die  Flö- 
tenspieler sich  meist  in  einem  zu  beschränkten  Kreise 
vou  Tonarten  bewegen  und  viele  der  für  das  In- 
strument dankbaren  gar  nicht  in  Anwendung  brin- 
gen. —  Derjenige,  welcher  sich  dieser  Anleitung 
au  bedienen  beabsichtigt,  möge,  um  die  Uebungen 
möglichst  zweckmässig  zu  studiren,  hauptsächlich 
folgende  Voreriunerungen  im  Auge  behalten.  — 
Cr  übe  die  Stücke  laugsam  ein,  nehme  dabei  stets 
Rücksicht  am0  ein  richtiges  Lesen  der  Noten  mit 
aUen  Versetzungszeichen,  damit  sich  keine  Fehl- 


leres  Spielen  allmälig  zur  vollkommensten  Ausfüh- 
rung zu  gelangen.  Ein  wesentlicher  Theil  beim 
Flötenspielen  ist  das  Athemholen.  Je  mehr  Noten 
in  einem  Alhemznge  der  Bläser  zu  geben  im  Stande 
ist,  desto  mehr  gewinnt  seine  Darstellung  an  Ein« 
heit,  dagegen  ohne  richtiges  Eintheilen  des  Alheim 
kein  guter  Vortrag  möglich  und  deshalb  die  grinste 
Vorsicht  anzuwenden  ist.  Zur  Erleichterung  für 
den  Spieler  ist  in  diesen  Uebungsstücken  da,  wo 
am  zweckmässigsten  Athem  geschöpft  werden  kann, 
•ih  Zeichen  (1)  bemerkt,  nnd  wird  demnach  auf 
alle  angegebene  Bezeichnungen,  die  sich  auf  Vor» 
trag,  Geist  und  Charakter  beziehen,  die  beste  Auf» 
merksamkeit  anempfohlen." 

Was  der  Meister  will  und  für  wen  er  diese 
Uebungen  schrieb,  ist  klar.  Die  Begeln  selbst  sind 
vortrefflich,  wie  die  Uebungen  selbst.  Es  kann  nicht 
fehlen,  dass  sie  dem  Fleisse  den  grössten  Vortaeil 
bringen.  Jeder  Flötist,  der  etwas  Tüchtiges  leisten 
will,  wird  sich  von  selbst  damit  vertraut  machea. 


Imprompt 


an  Demoisellc  Sabine  Heinefetter, 

•1«  «'ein  Begleitung  de«  Hrn.Kapellmeitters  Bernard  Romler  g 
des  Schlonweinkeller  (genannt  da*  Blutgericht)  sa 
Königsberg  mit  ihrer  Gegenwart  beehrte. 

Sei  uns  gegrüait  in  Bacchus  atolsen  Rallen. 
Du  ,  de*  Ge«ange«  Königin, 
Der  Sehten  Kunst  geweihte  Prieiterin, 
Last  unier  Loblied  Dir  gef.il.Mi  ' 

Wenn  Tausende  tum  Tempel  wallen, 
Wo  Du  bezauberst  Hera  unil  Sinn, 
Wo  Jeder  giebt  dem  aöuen  Rausch  (ich  hin, 
So  mag' 


An  Deiner  Seite  *itat  der  Edelste  der  Söhne 
Apollo'*,  aller  K«n«tbcfli*«nen  leuchtend  Ziel, 
Ein  Berg  an  Hoheit,  würdevoll  wie  Rosa: 

So  gleicht  da*  Blutgericht  heut'  einem  Dom, 
In  dem  erachallt  Gesang  und  Saitenapiel 
Und  sich  vermählt  die  Zauberkraft  der  Töne. 


Musikalische  Topographie  von  Wittenberg. 

Seit  1808  wurde  Hr.  Frdr.  Philipp  Christiaa 
Mothscbiedler  als .  Unirersitätsmnsikdirector  an  der 
Schlosskirche  angestellt.  Geb.  d.  17.  Oclbr.  1  -■  i 
im  Marktflecken  Heinrichs  bei  Suhl ,  studirte  er  ie 
Koburg  und  Wittenberg  Theologie  nnd 
in  welcher  er 
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durch  da*  Lesen  dieser  Blätter  (nach  seinem  eige- 
nen Ausspruche)  weiter  bildete.  Den  Sängerchor, 
dessen  Dasein  nur  von  milden  Beiträgen  gefristet 
wurde,  fand  er  eingegangen  und  seine  Thätigkeit 
allein  auf  die  Orgel  beschränkt.  Bei  der  Verän- 
derung des  Schulwesens  1816  wurde  M.  auch  Can- 
tor  an  der  Stadlkirche,  von  welchem  Amte  der 
Schulunterricht  getrennt  wurde.  Er  hat  wöchent- 
lich 9mal  öffentlichen  Gottesdienst  und  zur  Fasten- 
zeit 1 5raal  zu  verwalten ;  für  die  Unterhaltung  des 
wiederhergestellten  Sängerchores  zu  sorgen;  wö- 
chentlich 3  Singestunden  in  der  Communalschule 
nnd  5  im  Gymnasium  zu  geben.  Mit  Hülfe  die- 
ses noch  nicht  starken  Chores  und  einiger  Dilet- 
tanten werden  zuweilen  Kirchenmusiken  v.  Haydn, 
Händel,  Mozart  u.  s.  w.  versucht.  Vor  einiger 
Zeit  hatte  Hr.  M.  einen  rein  4stimmigen  Gesang- 
Verein,  der  aber  nur  i|  J.  bestand,  weil  alle  Mit- 
glieder Solo  singen  wollten.  Ganz  kürzlich  hat 
sich  ein  neuer  Männergesangverein  gebildet,  von 
welchem  also  noch  nichts  zu  sagen  ist. 


Nachrichten« 


Berlin,  den  4.  Octbr.  i835.  Nicht  allein 
wegen  meiner  Abwesenheit  von  hier,  sondern  auch 
durch  den  fast  gänzlichen  Mangel  an  interessanten 
musikalischen  Neuigkeiten  bin  ich  zu  einer  zwei- 
monatlichen Unterbrechung  unserer  Correspondenz 
veranlasst  worden.  Während  ich  mich  an  den 
Natur-Schönheiten  des  reizenden  Elb-Florenz  labte, 
hatte  hier  der  warme  und  trockene  August  etwas 
stürmisch  begonnen,  indem  Excesse  roher  Volks- 
menge dio  allgemeine  Freude  eines,  Frcussen  so 
hochwichtigen,  Festtages  störten.  Zur  Feier  des 
5.  August  war,  ausser  der  alljährlich  Statt  finden- 
den Wiederholung  des  Spontini'schen  Festmarsches 
und  Volksgesanges,  Cherubini's  Lodoiska  neu  ein- 
studirt.  Dem.  Grünbaum  hat  die  Titelrolle ,  der 
Tenorist  Schäfer  aus  Hamburg  den  Floresky  mit 
gntem  Erfolg  gegeben.  Die  treffliche  Musik  hat 
auch  jetzt  allgemein  wieder  angesprochen,  leider 
hat  indess  die  werthvolle  Oper  zurückgelegt  wer- 
den müssen,  da  Dem. Grünbaum  auf  Urlaub  nach 
Wien  verreist,  auch  Hr.  Bader  schon  längere  Zeit 
abwesend  und  der  neu  engagirte  Tenorist,  Hr.  Eich- 
berger.  noch  nicht  eingetroffen  ist.  Uebcrdies  fehlt 
noch  immer  eine  erste  Sängerin  gänzlich.  Mad. 
Seidler  u.  Dem.  Lenz  sind  jetzt,  nebst  Dem.  Leh- 


mann (Alt  oder  Mezzo-Sopran),  die  alleinigen  Stü- 
tzen der  Oper,  wie  Hr.  Manlius  der  einzige  Te- 
nor. Auch  die  Lücke  eines  Baritonisten ,  welche 
durch  den  Abgang  des  Hrn.  Hammermeister  ent- 
standen, ist  bis  jetzt  noch  nicht  ersetzt,  da  Hr. 
Pöck  zurückgetreten  ist  und,  dem  Vernehmen  nach, 
in  Prag  bleibt.  Auch  die  beabsichtigte  -Anstellung 
der  Mad.  Fischer  aus  Karlsruhe  hat  Hindernisse 
gefunden.  So  hat  sich  denn  nothwendig  das  Opern- 
Repertoir  nur  auf  wenige  kleinere  Singspiele  be- 
schränken müssen.  Ein  Bassist  Hahn  aus  Cassel 
hat  in  einigen  Gastrollen,  z.  B.  des  Sarastro,  Ca- 
spar im  Freischütz  u.  s.  w.,  nur  theil weise  ange- 
sprochen. 

Der  September  brachte  uns  eine  angeblich 
neue,  eigentlich  aber  schon  alte  Oper:  „Die  Ro- 
senmädchen" nnch  Theaulon  von  Kotzcbue,  mit 
Musik  von  Liudpaiutner.  Die  Composition  ist  me- 
lodisch und  natürlich,  dem  Text  angemessen,  theil-* 
weise  jedoch  in  deu  Formen  nicht  mehr  zeitgemäss. 
Durch  eingelegte  Arien  und  Lieder  von  französi- 
schen und  italienischen  Tonsetzern  stellte  sich  der 
Contrast  noch  schärfer  heraus.  Der  Eindruck  die- 
ses gut  gegebenen  Singspiels  war  daher  auch  nur 
oberflächlich. 

Mehr  sprach  Mehul's  „Joseph  in  Aegypten" 
durch  den  seelenvollen  Gesang  des  Hrn.  Manlius, 
die  kiudlichc  Darstellung  des  Benjamin  durch  Dem. 
Lenz  und  den  würdevollen  Vortrag  des  Hrn.  Zschie- 
sche  als  Jacob  an.  Auch  Paer'a  Sargin  ist  wieder 
in  Scene  gesetzt  und  durch  die  vorzügliche  Aus- 
führung der  drei  vorgenannten  Personen  beifällig 
aufgenommen.  Nun  aber  ist  auch  unser  Bericht 
über  das  Königliche  Thealer  schon  zu  Ende!  — 
Man  spricht  jetzt  von  italienischen  Opernvoratel- 
lungen  mit  Mad.  Masi  und  Hrn.  Nourrit  dem  Jün- 
gern. Auch  die  Tänzerinnen  Dem.  Eisler  werden 
aus  Paris  erwartet.  Ein  neues  Ballet  von  dem  jun- 
gem Taglioni  „Undine"  soll  sehr  prachtvoll  und 
kostbar  vorbereitet  weiden. 

Die  lange  Abwesenheit  de«  Königlichen  Hofes 
während  des  Aufenthalts  in  Schlesien,  Kaiisch  u. 
Töplitz  hat  hier  grosse  Stille  in  Geschäften,  wie 
in  Vergnügungen  veranlasst.  Mille  October  wird 
sich  indess  wohl  Alles  wieder  beleben.  —  Auf 
der  Königsstädter  Bühne,  welche  zur  Feier  de« 
3.  Augusts  Titus  von  Mozart  gab,  fährt  Dem.  Vial 
fort,  Gastrollen  zu  erhöheten  Eintrittspreisen  zu 
geben,  welche  vom  isten  d.  an  für  sämmtliche 
Opern- Vorstellung  eingefühlt  sind.    Um  auf  Ti- 
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tus  zurückzukommen,  so  war  ich  so  unglücklich, 
einer  durch  Dem.  Vial  als  Sextus  sehr  vernachläs- 
sigten Vorstellung  beizuwohnen.  Wie  es  hiess, 
hatte  die  Sängerin  kurz  vor  dem  Anfange  der 
Oper  den  xn  Genua  erfolgten  Tod  ihres  Vaters 
erfahren.  Dieser  Umstand  entschuldigt  allerdings 
grosse  Zerstreuung,  verfehlte  Eintritte,  Detonatio- 
nen u.  dgl.  Die  Direction  hätte  aber  lieber  die 
Oper  aussetzen  sollen,  in  welcher  Dem.  Gerhard 
als  Vitellia,  weniger  als  Bravour -Sängerin  (die 
Arie  mit  dem  Bassethorn  ist  in  Hinsicht  des  I  m  - 
fangs  ihrer  Stimme  nicht  angemessen,  weshalb  auch 
die  tieferen  Töne  verlegt  waren),  ab  wegen  ihres 
feurigen  Vortrages  und  durch  tiefe  ErnpGndung 
allgemein  gefiel.  Auch  die  Leistung  des  Hrn.  Holz- 
miller als  Titus  ist  sehr  befriedigend.  Viele  Tempi 
wurden  aus  Rücksicht  gegen  die  Sängerinnen  zu 
langsam  oder  zerrissen  genommen,  kurz  —  Mo- 
zart's  Geist  war  es  nicht  durchweg,  welcher  diese 
ilalienisirte  Production  beseelte.  Für  diese  Bühne 
eignen  sich  die  modernen  italienischen  Effoclopcin 
am  meisten.  Wie  es  heisst ,  sollen  „Moses"  von 
Rossini  und  „Die  Puritaner"  von  Bellini  gegeben 
werden.  Dem.  Hähnel  ist  zurückgekehrt,  als  Alaide 
in  der  Straniera  und  Romeo  in  den  Montecchi  u. 
Capuleti  mit  vieler  Theilnahme  wieder  aufgetreten. 
Dem.  Gerhard  gefallt  sehr  als  Elisabeth  in  Au- 
ber's  Lestocq.  Scmiramis  von  Rossini  wird  italie- 
nisch wiederholt,  auch  Anna  Bolena  von  Donizetli. 

Die  Herren  H.  Ries,  Maurer,  Böhmer,  Just 
und  W.  Taubert  haben  zur  Eröffnung  des  neuen 
(im  vorigen  Herbste  abgebrannten)  Saale«  im  Eng- 
lischen Hause  bereits  das  erste  Concerl  dieses  Win- 
tersemesters, auch  zu  Anfang  Novembers  Quartett- 
Soireen,  eben  solche  auch  die  Herren  Zimmermann 
und  Genossen  angekündigt.  Hr.  MD.  Moeser  un- 
ternimmt im  Oclober  noch  erst  eine  Kunslreise  mit 
seinem  jungen  Sohne  und  wird  im  November  eben- 
falls «eine  Quartett-  und  Symphonie- Aufführungen 
beginnen. 

Die  Singakad.  bereitet  ein  Concerf  zn  wohl- 
tätigem Zweck  vor,  in  welchem  ausgewählte  Ge- 
sangstücke, vorzüglich  die  Chöre  von  der  Comp, 
des  verewigten  Fürsten  Radziwill  zu  Gölhe's  Faust 
zum  ersten  Male  öffentlich  ausgeführt  werden  sol- 
len. Die  Partitur  dieses  höchst  interessanten  Werks 
erscheint  im  November;  auch  der  Klavier- Auszug 
wird  bereits  vorbereitet.  —  So  hoffe  ich  denn, 
Ihnen,  verehrtest  er  Herr  und  Freund,  einen  sach- 
licheren O/ctobcr  -  Bericht  mitlheiien  zu  können, 


wozu  t 


Jer  gegenwärtige  nur  als  Anknüpfungspunkt 


dienen  möge. 


Leipzig,  am  12.  Octbr.  Am  <)ten  dieses 
gab  uns  Hr.  Ign.  Moscbeles,  Prof.  an  der  Köo. 
Akademie  in  London,  im  Saale  des  Gewandhauses 
ein  Exlraconcert,  das  unter  die  besuchtesten  ge- 
hörte, deren  wir  uns  zu  erinnern  wissen,  ja  wir 
möchten  es  geradehin  das  besuchteste  unter  allen 
Extraconcerten  nennen,  die  diesen  Namen  verdie- 
nen. Eben  so  ausgezeichnet  war  es  in  dem,  was 
es  uns  brachte  und  wie  es  uns  gebracht  wurde. 
Selbst  die  Beihülfen  waren  höchst  anziehend;  Frl. 
Henr.  Grabau  sang  eine  Arie  von  Mozart,  und  un- 
ser in  vielfacher  Hinsicht  ausgezeichneter  Häuser 
sang  eine  Arie  aus  der  ersten  Oper  Rossini'«:  „La 
pietra  del  paragone" 

(Ah  dettart!  in  aeno). 
Den  Anfang  machte  des  geehrten  Concertgebers 
neue  Ouvertüre  zu  Schillers  Tragödie:  „Die  Jung- 
frau von  Orleans",  die  nun  sowohl  in  Orchesler- 
stimmen  als  im  KJavicrausz.  unter  folgenden  Titeln 
gedruckt  erschienen  ist  bei  Fr.  Kistner  in  Leipzig: 
Ouvertüre  a  grand  Orchestre  de  Jeanne  d'Arc, 
Tragidie  de  Schiller,  comp.  —  par  I.  Afo- 
schelet.  Oeuv.  91.  Pr.  5  Thlr. 
Dasselbe  JFerl  für  das  Pianof. ,  zu  4  Händen 
eingerichtet  vom  Compon.  Ebend.  Pr.  16  Gr. 
Das  mit  fühlbarer  Liebe  nnd  grosser  Darstel- 
lungswahrhcit  geschriebene  Werk,  welches  in  un- 
sern  Blättern  erst  vor  Kurzem  von  London  aas 
treu  und  schön  geschildert  worden  ist  (S.  585}, 
machte  den  würdigen  Anfang.  Das«  ein  solches, 
ein  ganzes  gehallreiches  Trauerspiel  umfassendes 
Tongemälde  seine  bedeutenden  Schwierigkeiten,  am 
meisten  für  den  Schöpfer  desselben,  haben  muss, 
leuchtet  im  Voraus  ein.  Wir  begaben  uns  daher 
diesmal  ausnahmweise  in  die  Probe,  um  Alles  erst 
in  der  Zergliederung,  dann  im  Ganzen  zu  beach- 
ten; und  wir  haben  uns  im  ersten  Werden  des 
versuchten  Werkes  reich  unterhalten  und  von  der 
Hinstellung  der  Gesammlheit  lehhaA  angesprochen 
gefühlt,  und  noch  lebhafter  beim  Vortrage  im  Coa- 
certe  selbst.  Je  klarer  man  dem  gelungenen  Werke 
bei  wiederholtem  Hören  folgen  lernt,  desto  grös- 
aer  wird  es  wirken.  Unser  trefflicher  Londoner 
Correspondent  hatte  dem  dämonischen  Elemente 
mehr  Finstere«,  Herbes,  Grelles  gewünscht:  wir 
nicht;  die  Verschiedenheit  des  Unheils 

wichtigen  Ganzen,  die  in 
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sik  überhaupt  nicht  selten  auch  unter  den  Kennt- 
nissreichsten bis  in's  Seltsame  steigt,  hat  wohl  hier 
ihren  Hauptgrund  in  der  Schwierigkeit  der  Gattung 
selbst ,  die  zunächst  an  den  Tondichter  die  grössten 
Anforderungen  macht,  aber  auch  vom  Hörer  ne- 
ben allgemeiner  Vertrautheit  mit  der  Kunst  noch 
eine  ungezwungen  menschliche  Hingrbungslust  vor- 
aussetzt.   Sehen  wir  auf  die  Auffassung  und  Ver- 
sinnlichung  des  gehaltenen  Geistes  des  idyllisch- 
romantischen Trauerspiels,  so  erscheint  es  uns  im 
Wesen  und  Gehalt  der  Musik  wahrhaft  meister- 
lich: betrachten  wir  es  als  ein  frei  für  sich  da- 
stehendes Tonstück,  wie  es  dem  erscheint,  der  die 
Schiller'sche  Dichtung  nicht  kennt,  oder  der  sich 
Worte  in  Töne  nicht  deutlich  genug  übersetzen 
kann,  so  hatten  wir  der  tüchtig  verbundenen  Ge- 
staltung in  den  Zusammenfügungen  mancher  Theile 
des  gesunden  Baues  hin  und  wieder  etwas  voller 
abrundendes  Fleisch  zu  wünschen,  damit  die  Glie- 
derungen noch  weniger  bemerklich  sich  hervorslelf- 
ten.    Das  wäre  aber  auch  Alles,   was  wir  mehr 
für  die  ersten  Male  des  Hörens  und  für  vollallge- 
raeine  Einganglichkeit  des  vortrefflichen  Ganzen  zu 
wünschen  hatten.    Nie  hat  der  Künstler  auf  Mo- 
sen Effect,   sondern  stet«  auf  Geist  und  Wahrheit 
geblickt,  was  auch  dem  Befangensten  namentlich  in 
dem  treu  charakteristischen,  still  frommen  Schlüsse 
einleuchten  muss,  der  S.  586  sehr  bezeichnend 
eine  trübe  Himmelfahrt  genannt  wird.  Schliesst 
irgend  ein  Tondichter  auf  «o  stille,  wenn  auch 
noch  so  geistinnige  Weise,  so  opfert  er  wenigstens 
für  die  ersten  Male  des  Hörens  den  lauten  Beifall 
der  in  sich  zurückgeführten  Versammlung  freiwil- 
lig selbst  auf,  um  echter  Gediegenheit  und  Wahr- 
heit willen,  die  ihm  dafür  in  naher  Zukunft  des 
Wiedergenussea  seiner  Schöpfung  zuversichtlich  dop- 
pelt lohnen  werden.  —  Darauf  trug  uns  der  Mei- 
ster, sogleich  beim  Auftreten  mit  Auszeichnung 
empfangen,  den  ersten  Satz  »eines  neuesten  Wer- 
kes, noch  MS.,  das  Concerto  palhctique  in  Cmoll 
vor,   eine  in  jeder  Hinsicht  grossarlige  Leistung, 
<<ie  es  un«  nur  beklagen  liess,  dass  das  Ganze  noch 
nicht  gegeben  werden  konnte,  weil  es  noch  nicht 
weiter  tu  Papiere  gebracht  worden  war.  Möge 
es  bald  so  im  steigend  kräftigen  Geiste  vollendet 
werden,  wie  es  begonnen  worden  ist.    Nach  der 
gleichfalls  beifallig  aufgenommenen  Arie  folgte  sein 
neues  Concerto  fantaslique  in  B  dur,  auch  noch  MS., 
wirklich  das,  was  das  Beiwort  sagt.    Wagen  wir 
nach  zweimaligem  Anhören  noch  keine  Auseinan- 


dersetzung des  schwierigen  nnd  «ehr  lebhaft  aufge- 
nommenen Concerts,  wird  man  dies  um  so  ange- 
messener finden,  je  mehr  man  sich  denken  kann, 
wie  sehr  des  Meisters  Spiel  die  Aufmerksamkeit 
der  Hörer  vorzugsweise  auf  sich  zu  ziehen  weiss, 
so  dass  wir  uns  weit  mehr  dem  Genüsse  des  Gan- 
zen, als  irgend  einer  Kritik  des  Werkes  überlies- 
sen ,  was  wir  im  Allgemeinen  beim  Anhören  jedes 
Musikstück*  zu  tbun  gewohnt  sind,  so  weit  es  eben 
möglich  ist.    Nach  der  ausgezeichneten  Ouvertüre 
zu  den  Hebriden  v.  Felix  Mcndclssohn-Bartholdy, 
die  «ehr  schön  vorgetragen  wurde,   entzückte  das 
Duett  für  a  Pianof.  „Hommage  a  Händel",  comp, 
vom  Concertgeber,  vorgetragen  vou  ihm  und  Hrn. 
Musikdir.  Mendelssohn -Bartholdy,  die  zahlreiche 
Versammlung,  so  dass  es  auf  vielfachen  Wunsch 
der  Musikfreunde  von  beiden  Meislern  am  Ii.  d., 
im  zweiten  Abonnement-Concerte  wiederholt  und 
mit  gleichem  Beifalle  begrüsst  wurde.   Den  Schluss 
des  genussreichen  Concerts  machte  eine  freie  Fan- 
tasie des  gefeierten  Meislers ,  welche  so  schön  ge- 
lang und  in  so  schwierigen  Verknüpfungen  gehalt- 
voll durchgeführt  wurde,   dass  wir  ihn  nie  vor- 
trefflicher fänlasiren  hörten,     lieber  die  Art  seines 
Meisterspiels  noch  etwas  hinzuzufügen,  wäre  völ- 
lig überflüssig,   da  wir  schon  eine  möglichst  ge- 
naue Beschreibung  der  eigentümlichen  Beschaf- 
fenheit desselben  wiederholt  gegeben  haben. 

Im  zweiten,  wiederum  ausserordentlich  gefüll- 
ten Abonnement-Concerle  hörten  wir  die  herrliche 
Esdur-Symphonie  vou  Mozart  vollkommen  schon. 
Dem.  Weinhold  aus  Amsterdam  sang  Sccne  und 
Arie  aus  Torvaldo  eDorliska  von  Rossini:  „Dove 
son?"  anfangs  sehr  ängstlich,  bald  so,  dasa  sie  sich 
die  Zufriedenheit  des  Publikums  gewann,   daa  ihr 
lauten  Beifall  schenkte.    Wahrscheinlich  bleibt  sie 
bei  uns.    Dann  hatte  der  Prof.  Hr.  Ign.  Moscheies 
die  Güte,  uns  mit  seinem  nie  veraltenden  G  moli- 
Concert  zu  erfreuen.    Seine  schöne  Ouvertüre  zu 
Schillers  Jungfrau  wurde  wiederholt  vom  Coinpo- 
nislen  dirigirt  und  erwarb  sich,  schon  besser  ver- 
standen, den  gerechten  Applaus   der  zahlreichen 
Versammlung.    Hr.  Knecht  aus  Aachen  trug  uns 
Thema  und  Variationen   für  das  Violoncell  von 
Merk  mit  Fertigkeit  nnd  Geschmack  vor  und  ern- 
tete verdient  angemessenen  Beifall.    Auch  das  ate 
F  inale  aus  Don  Juan,  was  auf  der  Bühne  gewöhn- 
lich weggebissen  wird,  gesungen  v.  Dem.  Grabau, 
Dem.  Weinhold,  Dem.  Döring,   Hrn.  Gebhard 
(Tenor)  nnd  Hrn.  Weiske  (F „eporclld)  erquicklr 
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die  Hörer.  Den  Schluss  de«  reichen  Abends  machte 
das  oben  genannte  Doppelcoucert  des  Hrn.  Mo- 
scheies, ron  den  beiden  Freunden  sehr  feurig  vor- 
getragen, dass  der  Saal  vom  Beifalle  der  eifreue- 
ten  Menge  widerhallte. 

Hr.  Wild,  berühmter  Tenorist  aus  Wien,  hat 
bis  jetzt  den  Masaniello  hier  gegeben  und  ist  im 
4ten  u.  5ten  Acte  herausgerufen,  überhaupt  mit 
lebhaftem  Beifall  anerkannt  worden.  Sein  Gesang 
ist  noch  immer  schön,  wenn  auch,  wie  natürlich, 
der  Schmelz  der  Jugend  von  seiner  Stimme  gewi- 
chen ist  und  Manches  mit  fühlbarer  Anstrengung 
hervorgebracht  werden  muss.  Sein  Falsett  steht 
in  keinem  Verhältnisse  mit  der  Bruststimme.  Den- 
noch hat  sein  Gesang,  der  sich  namentlich  durch 
sehr  deutliche  Aussprache  auszeichnet  und  durch 
Feuer  des  Ausdrucks,  oft  etwas  Ergreifendes.  Sein 
Spiel  ist  leidenschaftlich  und  mit  dem  Gesauge  eins; 
beide  sind  zuweilen  etwas  übertreibend.  Hr.  Pög- 
ner,  Bass,  sang  gut,  und  die  Stumme,  Dem.  Wag- 
ner, spielte  beifällig.  Alles  Uebrige  auf  den 
Brettern  war  diesmal  unter  dem  Unbedeutenden,  bis 
auf  den  Vesuv,  der  «eine  Sache  recht  feurig  machte. 


1835.   October.   No.  42. 
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B    A  X  Z  E  I  O 


B  N, 


Todesfall. 

Bt-llini ,  Viucenzo ,   über  dessen  Geburtsjahr 
(zu  Calanca  in  Sicilien)  die  Angaben  fast  überall 
verschieden  sind,   ist  an  einem  Enlzündungsfieber 
im  September  zu  Paris  gestorben,  während  man  sein 
letztes  Werk  „Die  Puritaner"  aufführte.   18  Stun- 
den dauerte  der  Todeskampf.    In  seiner  ganzen 
Krankheit  hatte  er  keine  Ahnung  von  der  Gefahr, 
in  der  sein  Leben  schwebte.   Er  hinterlässt  mehre 
Geschwister,  Vater  und  Grossvater,  welche  beideu 
Letzten  Musiker  sind.    Alle  Pariser  Künstler  ha- 
ben seinem  Begrabnisse  beigewohnt.    Dantan,  wel- 
cher in  glücklichen  Zeiten  des  beliebten  Componi- 
sten  eine  schöne  Büste  desselben  lieferte,  wird  nach 
den  Zügen  des  Entschlafenen  eine  zweite  arbeiten. 
Wir  werden  ausführlicher  über  den  früh  Geschie- 
denen sprechen,  sobald  wir  genauere  Nachrichten 
über  sein  Leben  eingezogen  haben.  Vorst 
Nachsprechen  «chadet  mehr,  als  e«  nützt. 


Souvenir  de  Boieldieu.  Variation«  sur  un  motif 
compose  par  Cluirles  Lud.  Hof  mann.  Com- 
posees  pour  le  Pianof.  par  Charles  Csernjr. 
Oeur.  35a.  Prague,  chez  Marco  Berra.  Pr. 
1  fl.  C.  M. 

In  Czerny'a  bekannter  Weise,  vollgriffig  und 
mit  klaviermäasigen ,  gut  in  die  Hände  fallenden 
und  klingenden  Fertigkeitsgängen.  Der  erfahren 
abwechselnden  Variationen  sind  6. 
plar  ist  sehr  unsauber  gedruckt. 


1.  Fantaisie  pour  le  Violon  sur  des  Hilmes  fa- 
voris  de  l'Opera :  „Le  Prd  aus  Clercs"  de  He- 
rold, av.  aecomp.  de  l'Orchestre  —  par  Fran- 
cois  Schubert.  Leipzig,  chez  Breitkopf  et  Härtel. 
Pr.  2  Thlr. 

a.  Dass.  Werl  m.  Begl.  d.  Pfte.  Ebend.  Pr.  1 6  Gr. 
Hr.  Franz  Schubert,  K.  Sachs.  Hof-  u.  Kapell- 
musiker, ist  nicht  blos  in  Teutschland,  sondern  auch 
im  Auslande  durch  seine  Kuustreisen  als  meisterli- 
cher Violinspieler  u.  als  gebildeter  Mann  überhaupt 
allgemein  gekannt.  Seine  Art  der  Behandlung  seines 
Instrumentes  in  früherer  u.  neuester  Zeit  ist  in  d. 
Bl.  wiederholt  besprochen  worden.  Bei  weitem  die 
meisten  Leser  werden  ihm,  gleich  un«,  grosse  Ge- 
nüsse zu  verdanken  haben.  Seine  Meisterschaft  auf 
der  Violine,  wie  sein  geschmackvoll  verzierter  Vor- 
trag gibt  sich  auch  in  diesen  Coucertcomp.  deutlich 
kund.  Geschickte  Violinspieler  werden  mit  diesem 
Bravour-  u.  gesangreichen  Salon*tück  Ehre  einlegen 
u.  einem  gemischten  Publikum  sich  angenehm  ma- 
chen. Dass  Fantasie  seit  längerer  Zeit  mit  Potpourri 
in  gleicher  Bedeutung  genommen  wird,  ist  hier  längst 
erwähnt  worden.    So  ist  es  auch  mit  dem  vorlie- 
genden Bravourstück.  Die  Zusammenstellung  ist  un- 
terhaltend u.  den  Forderungen  entsprechend,  welche 
man  an  ein  Werk  der  Art  macht.  Fertige  Spieler 
gehören  allerdings  zu  einer  glücklichen  Ausführung. 
Von  den  Vorlheilen  eines  Klavieransa.  für  solche  / 
Comp,  haben  wir  gleichfalls  schon  geredet.  Das 
unterhaltende  Werk  wird  sich  daher  auch  zu  häus- 
lichen Musiken  und  zu  Uebungsversuchen  ziemlich 
ausgebildeter  Virtuosenjünger  eignen. 


(Hienu  das  In  .elligeas-Blitt  No.  X.) 


Leipzig,  bei  Breitkopf  und  Härtel.    Redigirt  von  G.  fV.  Fini  unier  eeiner  Verantwortlichkeit. 


Digitized  by  Google 


709 


710 


ALLGEMEINE 


MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  28"ten  October. 


Na  43. 


1835. 


Berichtigung  von  Friedrich  Schneider. 

Der  Verf.  dea  Aufsatzes  über  Cherubini's  Lodoiska 
in  No.  36  u.  5?  behauptet  in  letzterer  Nummer 
S.  617  über  eine  Stelle  des  Quartetts  in  F  dur  im 
isten  Act  (No.  4)  Folgendes:  „es  würde  in  der, 
besprochenen  Stelle  gegen  das  Ende  dea  Quartetts 
von  allen  Sängern,  auch  dem  Chor,  Fdur,  forlis- 
simo  fortgebalten,  und  während  dem  von  allen 
Instrumenten  Ges  dur."  —  Nach  der  mir  vorlie- 
genden, in  Paris  gestochenen  Origiualpartitur  (auf 
dem  Titel  ist  noch  der  18.  Juli  1791  als  Tag  der 
ersten  Aufführung  im  Theatre  de  la  Rue  Feydeau 
bemerkt)  ist  in  der  fraglichen  Stelle  des  Quartetts 
«wischen  den  Personen:  Floreski,  Verbel,  Titzika 
und  einem  Tartar  (Chor  ist  gar  nicht  dabei)  keine 
Vereinigung  dea  F  dur-Accords  mit  dem  Ges  dur- 
Accord  zu  erblicken,  wie  der  Verf.  meint,  so  etwa 


8lng.t.  I  ££rEg_ 


?  ? 


sondern  ea  besteht  die  Har- 


monie aus  dem  Secundaccord  5r^L?®=  und  ist 


Die  Tier 
SiiigilimDicn.l 

ders.  so  gestellt  J 

InstmmenUM 


.41« 


Die  Horner  verdoppeln  dabei  den  Bass  —  und 
sämmi liehe  andern  Instrumente  Oboe,  Clarinetten, 
Violinen,  Bratschen  und  Fagotte  stellen  dieselbe 
Harmonie  der  4  Solostimmen  (von  Choretimmen 
«t,  wie  gesagt,  gar  nicht  die  Rede)  in  folgender 
Verdoppelungsart  dar: 


Oboen,  CUrinetten, 
Violooc. ,  Fagoite. 


»3 


Der  ganze Modulationagang  ist  von  viei  Takten  früher 

87.  Jihr^ug. 


"F.  I    f.  .     -  VI 

De*.  I  VI, 

Die  lange  Dauer  dieses  Accords  hat  allerdings  et- 
was Grelles,  Peinliches;  in  der  Zusammenstellung  u. 
Verbindung  liegt  es  nicht,  u.  jenes  Grelle  würde  sich 
verlieren,  wenn  der  Accord  in  folgender  Bewe- 
gung eingefügt  wäre :  fe^^^^=[^p 
mehr,  wenn  in  der  Oberstimme  der  Sprung  von  des 
nach  ges  vermieden  wäre : 


Solche  Folgen  gehören 
wohnlichen. 


i— • fes=t-$°- 


zu  den 


Recensionb». 


4fa  Sinjonia  a  gran  orcheetra  compotta  e  dedi- 
cata  alt  illuttre  Sign.  Chirubini  per  F.  Fdmy 
e  data  alla  luce  per  la  Societa  Olandese  per 
Vincorraggiamente  della  Miuica.  Rotterdam, 
presso  L.  Coenen.   Pr.  ia  Fl. 

Mit  dem  lebhaftesten  nnd  begründetsten  An- 
theil  haben  wir  schon  öfter  uusern  teutschen  und 
ausländischen  Lesern  von  den  grossen,  immer  stei- 
genden Verdiensten  gesprochen,  welche  sich  der 
kunst-  und  vaterlandliebende  holländische  Verein 
zur  Beförderung  der  Tonkunst  bereits  erworben  hat 
und  immer  ein  flu«-  reicher  zu  erwerben  fortfährt. 
Wir  erinnern  hauptsächlich  an  Alles,  was  wir  im 
vorigen  Jahrgange  S.  8ai  bei  Gelegenheit  der  Be- 
urlheiiung  der  von  dem  ehrwürdigen  Vereine  her- 
ausgegebenen Messe  von  J.  B.  van  firee  gesagt  ha- 

43 
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ben,  und  freuen  nns,  jetzt  wieder  ein  auf  seine  Ko-  I 
«ten  gestochenes  Werk  der  wichtigsten  Art  aller 
Instrumentalcomposition  anzeigen  zu  können ,  das 
von  dem  rühmlichsten  Eifer,  der  Tonkunst  nament- 
lich seines  Vaterlandes,  so  wie  im  Allgemeinen, 
bestens  zu  nützen,   ein  leuchtendes  Zeugniss  von 
Neuem  ablegt.    Wir  gemessen  dabei  die  grosse 
Freude,  immer  deutlicher  uns  bewusst  zu  weiden, 
wie  der  geehrte  Verein  sowohl,  als  bei  Weitem 
die  Mehrzahl  des  holländischen  Künstlcrverbandes 
das  verwandte,  geraeinsame  Wesen  einer  und  der- 
selben Abkunft,   den  gemeinschaftlichen  germani- 
schen Ursprung  und  die  ähuliclie  Richtung  eines 
verbundenen  Geistes  und  Strebens  treulieh  festhält, 
ohne  dabei  eine  einseitige  Vernachlässigung  gebil- 
deter Nachbarvölker  sich  zu  Schulden  kommen  zu 
lassen.    Mit  dieser   naturgemässen  Anhänglichkeit 
an  ein  wohl  begründetes  Stammrecht,  mit  diesem 
erneut  festeren  Anschliessen  au  teutschen  Fleiss  u. 
teutsch  gemütbliches  Ideal,  gefordert  von  so  uuwan- 
del  barem  Gemeinsiun  eines  vielvermögenden  Kunst- 
vereines,  muss  der  Aufschwung  zunächst  der  be- 
gabtem Kunstjünger  und  durch  sie  bald  des  Ganzen 
immer  glänzender  ans  Licht  treten.  Es  ist  zu  un- 
serm  Bedauern ,  dass  wir  unsern  geneigten  Lesern 
das  innere  Wesen  dieses  zweiten  grossen  Werkes, 
das  der  holländische  Verein  zur  Beförderung  der 
Tonkunst  auf  seine  Kosten  zum  Druck  beförderte, 
nicht  vorzubilden  vermögen,  weil  uns  nur  der  Stim- 
menabdruck, nicht  die  Partitur  vorliegt,  ohne  wel- 
che ein  solches  Werk,  was  wir  auch  zu  hören  noch 
nicht  Gelegenheit  hatten,  gar  nicht  beurtheiit  wer- 
den kann.    Um  der  Wichtigkeit  der  Sache  willen 
darf  aber  vor  der  Hand  wenigstens  die  schlichte 
Anzeige  de«  Werkes  in  unsern  Blättern  nicht  feh- 
len, welcher  eine  genauere  Beschreibung  folgen  wird, 
sobald  wir  uns  dazu  in  den  Stand  gesetzt  sehen. 


Historisch- technische  Beschreibung  der  musikali- 
schen Instrumente,  ihres  Alters,  Tonumfangs 
und  Baues,  ihrer  Erfinder,  V erbesserer,  Vir- 
tuosen und  Sc  füllen,  nebst  einer  fasslichen  An- 
weisung zur  grütidlidien  Kenntniss  und  Be- 
handlung derselben,  entworfen  von  fVilhelm 
Schneider.  Neisse  u.  Leipzig,  bei  Theod.  Hen- 
nings.  i834.  i5i  S.  in  8. 
Der  durch  vielfache  Unterweisungsschriften  be- 
kannte Verf.  hat  hierdurch  für  Dilettanten  und  für 
Alle,  die 


den  meisten  musikalischen  Instrumenten  erhalten 
und  durch  Nachschlagen  sich  über  das  Hauptsäch- 
lichste ohne  viel  Zeitaufwand  belehren  wollen,  ein 
Compendium  geliefert,  das  ihnen  nützlich  sein  wird, 
das  also  keinesweges  überflüssig  genannt  werden 
kann.    Mit  Vergnügen  ersehen  wir  aus  den  mei- 
sten Beschreibungen,  vorzüglich  solcher  Tonwerk- 
zeuge, die  noch  gebräuchlich  sind,  also  für  diesen 
Zweck  der  wichtigsten,   dass  der  Verf.  Fleiss  an- 
gewendet und  die  ihm  zugänglichen  Hülfsinillel  der 
über  diesen  Gegenstand  vorhandenen  gebräuchlich- 
sten Schriften,  wie  auch  manche  seltenere,  wobl 
benutzt  hat.    Unter  die  am  meisten  auszugsweise 
benutzten  und,   was  nicht  immer  geschieht ,  auch 
namhaft  gemachten,  gehört  auch  unsere  raus.  Zeit. 
Damit  das  Handbuch  so  wohlfeil  als  möglich  ver- 
kauft werden  könne,  ist  der  Druck  ziemlich  klein, 
aber  nicht  nuleserlich  eingerichtet  worden.  Trola 
dem  ersieht  Jeder,  der  einigermaassen  mit  der  Sache 
vertraut  ist,  dass  nicht  Alles,  sondern  eben  nur  das, 
was  zu  einer  übersichtlichen  Kenntniss  für  das  Beste 
erachtet  wurde,  mitgetheilt  werden  konnte.  Der 
Titel  ist  daher  zu  weit  gerathen ;  namentlich  hatte 
der  Zusatz  „nebst  einer  fasslichen  Anweisung  etc." 
wegbleiben  sollen.    Es  lässt  sich  etwas  der  Art  in 
einem  solchen  Umrisse  durchaus  nicht  ausführen. 
Die  angehangenen  eilf  Tafeln  der  Applikatur  für 
Flöten,  Clfirinellen,  Posaunen  etc.  sind  dazu  lange 
noch  nicht  hinlänglich.  Zusätze  zu  dem  Einzelnen 
würde  der  Verf.  gewiss  selbst  zu  macheu  im  Stande 
sein;  wir  unterlassen  daher  dergleichen.  Mehres 
Wesentliche  in  der  Darstellung  der  vorzüglichsten 
Instrumente  hätte  ohne  Vergrösserung  der  Schrift 
seinen  Raum  durch  Weglassung  der  sehr  gedräng- 
ten ,    aber  auch  dadurch   ziemlich  unaweckinäs- 
sigen  Einleitung,  die  von  den  Musikinstrumenten  des 
Alterthuras  handelt,  leicht  gefunden.  Sollen  solche 
altei  thümliche  Angaben  etwas  nützen,  so  niuss  dafür 
ein  eigenes  Untersuchuugswerk  geschrieben  werden, 
;  und  zwar  mit  Kupfern,  die  nicht  auf  Treu  und 
1  Glauben  nachgebildet,  sondern  von  beglaubigten  Ue- 
berresten  des  Alterlhums  genommen  worden  sind, 
i  mit  sorgfälliger  Anzeige,  woher.     Das  würde  al- 
lerdings kostspielig  ausfallen:  es  ist  aber  auch  das 
Eiuzige,   was  Nutzem  bringt.    Bei  dem  Allen  ist 
das  Buch  zum  Handgebrauche  zu  empfehlen. 


Herr,  wer  wird  wohnen  etc.  Der  i5.  Psalm  für 
4  Singstimmen  mit  Begleit,  des  Orcheaters  in 
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Musik  gesetzt  —  von  Carl  Bräuer  (Cantor  in 
Werdau).  Leipzig,  b.  Breilk.  u.  H.  Pr.  ao  Gr. 
Durch  diese  sehr  gelungene,  tüchtige  Arbeit 
Jemen  wir  abermals  einen  unserer  geschickten,  Mu- 
sik-kundigen Canloren  mehr  kennen,  welcher  bis- 
her im  Stillen  schon  viel  für  die  Kunst  gewirkt 
hat  und  voll  Eifers  für  sie  in  aller  Redlichkeit  zu 
wirken  fortfährt.  Schon  manches  grosse,  schön  er- 
fundene und  fleissig  durchgeführte  Kunstwerk  von 
ihm  haben  wir  handschriftlich  mit  Vergnügen  durch- 
gesehen und  freuen  uns  nun  der  ersten  gedruckten 
Bekanntmachung.  Ein  gesunder  Sinn,  ein  unge- 
künstelt frommer  Geist,  eine  schlichte,  dabei  stets 
kunstgewandte  Stimmenführung  zeichnet  Alles  aus, 
was  wir  von  dem  eifrigen  Manne  bisher  kennen 
gelernt  haben.  Das  Fliessende  seiner  Schreibart 
macht  die  Ausführung  leicht  und  das  frisch  Ge- 
loülhliche  wird  ihnen  überall  Eingang  verschaffen, 
Wo  nur  Sinn  für  Kirchenmusik  lebendig  ist.  Wir 
empfehlen  daher  diesen  schönen  Psalm  allen  Can- 
toren  und  Chorvereinen  in  Kirchen  uud  Singaka- 
detnieen  und  wünschen,  dass  bald  mehr  derglei- 
chen von  diuseni  Componisten  der  musikalischen 
Welt  durch  den  Druck  übergeben  werde. 


Rühre  dich  reg  und  wach ; 

Spüre  der  Wei*heit  nach; 
Merke,  woran'*  gebriebt; 
Starke  dich,  saudre  nicht; 
Raffe  dich  auf  mit  Mutti ; 
Schaffe,  wa*  recht  und  gut; 
Nähre  den  Wahrheit, sinn, 
Mehre  den  Heiligen  inn; 
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Mache  der  Hoffnung  Bahn, 
Bringe  die  Lieb  hinein, 
Ringe  durch  Lust  und  Pein; 
Schreite  durch  Wahn  u.  Nacht, 
Breite  ähh  au*  mit  Macht; 
Wage  dich  wie  ein  Held, 
Schlage  dich  durch  die  Welt. 


1.  Wechsel gesänge  für  den  ^stimmigen  weibli- 
chen Chor  oder  ungebrochene  Knabenstimmen, 
Dichtung  u.  Compositum  v.  Hans  Georg  Nä- 
geli.  Partitur.  Zürich,  bei  Hans  Georg  Nägeli. 

2.  W echselgesänge  für  den  Männerchor  u.  s.  w. 
5.  Weclue/geeänge  f.  d.  gemischten  Chor  u.  s.  w. 

Welchen  Antheil  diese  Chor- Wechseigesange 
in  allen  5  Bearbeitungen  in  der  Schweiz  gefunden 
haben  ,  bezeugt  die  lange  Liste  der  Subscribenten, 
die  jedem  Hefte,  über  einen  eng  gedruckten  Bogen 
füllend,  vorgedruckt  worden  ist.  Hoffentlich  wird 
man  sich  ihrer  auch  in  unseru,  vorzüglich  in  noch 
Weiler  auszubildenden  Singvereinen  bedienen,  wir 
glauben  mit  Vortheil.  Die  Texte  sind  allgemein 
gehnlten,  nicht  blos  für  die  Schweiz,  sind  unver- 
künstelt,  naturfest  und  dem  Bedürfnisse  der  Musik 
ganz  angepasst,  so  dass  die  meisten  mit  den  Tö- 
nen erst  voll  wirken.  Die  meisten  enthalten  Na- 
turschilderungen :  Lenzgefühl,  Spaziergang  berg- 
warta,  Aussicht  vom  Berge,  Spaziergang  tlialwärts, 
Waldesklang,  Herbst,  Im  Spätjahr.  Die  5  letz- 
ten sind  didactischer  Ali,  als:  Leicht  und  schwer; 
Frage  und  Antwort;  Eifer.  Den  letzten  wollen 
wir  als  Probe  rnillheilen. 


Melodie  und  Harmonie  sind  natürlich,  stimm- 
gemäss  leicht  geführt  und  grösstenteils  bei  aller 
Natürlichkeit  wahrhaft  4stiromig  mit  aller  Sorgfalt 
gesetzt;  die  Form  der  Wechselgesauge  ist  gut  ge- 
halten; das  Eingängliche  derselben  wird  nicht  im 
harmonisch  Grausen,  nicht  einmal  im  erlaubt  Viel- 
fachen der  Modulatiou,  sondern  hauptsächlich  im 
Rhythmischen  gesucht  und  gefunden.  Wo  aber 
einmal  der  Verf.  sich  eine  bunte  Modulation  ver- 
gönnt, da  glückt  es  ihm  in  diesen  Gesängen  in  der 
Regel  am  wenigsten.  So  ist  uns  z.  B.  No.  7  „Im 
Spätjahr"  lange  nicht  so  eingänglich,  als  die  frü- 
hern. Es  haben  sich  auch  in  diese  Nummer,  als 
ob  sie  im  Allgemeinen  leichter  beachtet  worden 
wäre ,  die  meisten  Druckfehler  eingeschlichen.  Ue- 
berhaupt  wollen  uns  alle  Gesänge  von  hier  an  we- 
niger zusagen.  Vielleicht  liegt  es  daran,  dass  der 
Componist  eine  gewisse  Bildungsstufe  der  Sänger 
vor  Augen  hatte,  über  welche  er  sich  nicht  erhe- 
ben wollte,  was  am  Ende  eine  Ermüdung  im  Ton- 
selzer  und  im  Beschauer  des  Geleisteten  hervor- 
bringen möchte,  die  natürlich  dem  Componisten 
weit  weniger  sichtbar  werden  wird ,  als  dem  Be- 
trachlenden. Man  wird  ja  aber  diese  Gesänge  wohl 
nicht  hintereinander  vortragen,  wodurch  der  gute 
Eindruck  sich  verstärken  tnuss.  Angenehm  und 
nützlich  sind  sie  gewiss  sowohl  für  den  weiblichen 
als  für  den  Männerchor,  der  nur  sehr  geringe  Ver- 
änderungen erhalten  hat.  Völlig  umgearbeitet,  und 
zwar  gut,  ist  die  Stimmenführung  für  den  gemisch- 
ten Chor,  so  das«  wir  diese  Wechselgesauge  in 
allen  Bearbeitungen  bestens  empfehlen. 


Violoncell-Schule  für  d.  ersten  Unterricht.  Nebst 
4o  zweckmässig™  Uebungsstücken  mit  Bezeich- 
nung des  Fingersatzes  von  J.  J.  Fr.  Dotzauer. 
i26atea  West.    Wien,  bei  Tob.  Haslinger. 
Pr.  2  Thlr.  16  Gr. 
Bekanntlich  hat  dieser  Meister  des  Violoncclls 
und  beliebte  Comp,  für  sein  Instrument  früher  eine 
ausführliche  u.  ausgezeichnete  Violoncellschule  unter 
folgendem  Titel  herausgegeben  zum  Nutzen  Vieler: 
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Methode  de  Violoncelle  par  J.  J.  Fr.  Dot sauer. 
Französisch  u.  teutsch,  in  Mainz,  b.  B.  Schott's 
Söhnen.    Pr.  7  Fl.  12  Kr. 

Die  nene,  oben  genannte  kleinere  Violoncell- 
schule macht  die  grössere  nicht  übet  flüssig,  soll  es 
auch  nicht:  aber  höchst  nützlich  für  deu  ersten 
Unterricht,  ja  noch  darüber  hinaus,  ist  diese  neue, 
die  allerdings  in  bedeutenden  Vorschriften  mit  der 
ersten  zusammentreffen  muss,  zuverlässig  auch. 
Den  Anfang  macht  hier  der  allgemeine  Unterricht 
vom  Notensystem,  den  Noten,  Schlüsseln,  dem 
Takt,  den  Tonarten,  was  in  der  grössern  voraus- 
gesetzt wird.  Das  Vorzüglichste  darin  sind  die 
Uebungen  für  2  Violoncelle  von  S.  29 — 58,  von 
der  schlichten  Cdur-  u.  A  moll-Scala  an,  erst  in  die 
Verwandtschaften  der  bekreuzten  Tonarten,  jede 
mit  ihrem  Moll  wechselnd,  übergehend,  dann  mit 
B- Vorzeichnung  denselben  Weg  verfolgend.  Dar- 
auf beginnen,  immer  zum  Schwerern  aufsteigend, 
für  das  erste  Violonccll  melodischere  Uebungen, 
eben  so  unterhaltend  als  nulzreich.  Der  angezeigte 
-  Fingersatz  ist  nicht  besser  zu  wünschen.  Auch 
wird  es  den  vielen  Freunden  des  Meisters  überaus 
lieb  sein,  Dotzauer's  sehr  wohl  getroffenes  Bild- 
nisa  vor  dem  Werke  zu  sehen. 


Premier  Quintetto  pour  II  Violon»,  Alto  et  II 
Violoncelle»  —  compoael  p.  fV.  H.  Veit.  Leip- 
zig, che«  Fr.  Hofmeister.  Pr.  1  Thlr.  20  Gr. 

Ein  neuer  Componist  und  zwar  ein  Dilettant; 
der  uns  übrigens  ganz  unbekannte  Mann  ist  beim 
Magistrat  in  Prag  angestellt,  aber  ein  offenbarer 
Künstler,  d.  h.  den  natürlichen  Anlagen  und  der 
Schule  nach,  die  er  tüchtig  durchgemacht  bat  Das 
beweist  diese  seine  erste  veröffentlichte  Cuiuposi- 
tion ,  deren  Partitur  wir  mit  wahrem  Vergnügen 
durchgelesen  haben.  Da  ist  Methode  darin,  Ge- 
schick, leichte  und  sichere  Handhabung,  kurz  Al- 
les, was  erlernt  und  11  ei »s ig  eingeübt  werden  muss, 
soll  der  Geist,  was  er  denkt  und  empfindet,  frei, 
ungehindert  und  wahr  aussprechen  können.  Geist 
ist  auch  da  und  ein  frischer,  eigeuthümlicher,  ge- 
sunder, kein  rasendtr,  aber  ein  eindringlicher.  Mau 
hat  sein  Wesen  dem  Onslow  ähnlich  genannt:  das 
kann  nur  von  der  schön  verflochtenen  Ineinander« 
führung  der  Instrumente  gellen:  im  Wesen  selbst 
ist  er  ein  anderer,  klarer,  heiterer.  Der  Mann 
wird  sich  erproben.    Es  ist  Kraft  in  ihm  von  in- 


nen und  aussen,  dem  Gehalt  und  der  Form  nach. 
Man  soll  auf  dieses  Erstlingsquintett  achten.  Wir 
empfehlen  es  Jedem,  der  weiss,  was  Musik  ist. 

G.  IV.  Fink. 


Nachrichten. 


Vierte»  grosse»  Muaikjeat  in  York  am  Dienttage 
den  Uten  September  i835  und  den  drei 

folgenden  Tagen. 
Der  unsterbliche  Händel  war  geboren  i684, 
und  ging  aus  diesem  Leben  1769,  angefeindet, 
verlassen,  ungeachtet  von  den  Engländern,  nach- 
dem er  seinen  Begräbnissplatz  in  der  Westniinster- 
abtei  vorher  noch  selbst  bezahlt  hatte.  Er  hiuter- 
Jiess,  nach  einem  langen,  unermüdeten,  mehr  als 
sechzigjährigen  Arbeiten  und  Wirken,  gegen  20,000 
Pfund  Sterling,  was  nicht  viel  ist,  und  wovon  er 
1  Tausend  Pfund  zu  dem  Unterstützungsfond  für 
arme  Musiker  und  deren  Familien  in  London  ge- 
geben hatte.  Im  Jahr  1784  Gel  es  den  Englän- 
dern*) ein,  das  hundertste  Jahr  nach  der  Geburt 
HändePs  durch  ein  prachtvolles  Jubelfest  in  der 
WesUniusterabtei:  Commemoralion  of  Handel  ge- 
nannt, zu  feiern,  von  welchem  eine  gedruckte  Be- 
schreibung in  England,  und  eine  Uebersctzung  der- 
selben in  Deutschland  erschien.  Musiker  aus  allen 
Gegenden  Englands  halfen  dieses  Fest  nach  allen 
Kräften  verherrlichen;  ihre  Zahl  überstieg  5oo, 
die  Einnahme  von  den  fünf  Produclionen  betrug 
mehr  als  1 2,7 3 6  Pfund  Sterling,  von  welchen  nach 
Abzug  der  Unkosten,  welche  sich  auf  mehr  als 
57.56  Pfund  beliefen,  6000  Pfund  zum  Fond  für 
alle  Musiker,  welchen  Händel  noch  vor  seinem 
Tode  bedacht,  und  1000  Pfund  für  das  West- 
minsterhospital  verwendet  wurden.  Dies  Fest  war 
in  dieser  Ausdehnung  nun  grossartig;  das  Publikum 
faud  Gefallen  daran,  und  diese  Commemoralion 
ging  in  ein  jährliches  „grosses  Musikfest"  über, 
iu  welchem  die  Zahl  der  mitwirkenden  Musiker 
mit  jedem  Jahre  sich  vermehrte  und  1797  (der 
letzten  Versammlung)  ans  mehr  denn  1067  Mit- 
gliedern bestand. 

Der  Glanz  und  der  Nutzen  dieser  Feste  in 
der  Hauplslidt  war  zu  neu  und  auflallend,  als 
dass  nicht  bald  in  den  mehr  oder  minder  bedeu- 
tenden Städten  des  Landes  ähnliche  jährliche  Feste 


•)  Die  ertte  Idee  tu  dieiem  Feste  rührte  »om  LordTMconet 
FiUnilUsB  Wetkin  Willi.»«  und  John  Bäte*  her. 
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zu  ähnlichem  Zwecke  veranstaltet  werden  sollten, 
und  unter  allen  diesen  haben  in  den  leisten  Jah- 
ren die  Musikfeste  zu  Birmingham  und  York  sich 
die  meiste  Celebrilät  erworben.  Birmingham  baute 
zu  diesem  Zwecke  eine  eigene,  in  antikem  Style 
ausgeführte  Halle  auf  dem  höchsten  Hügel  der 
Stadt,  und  versah  dieselbe  mit  einer  Orgel,  die 
nach  der  Yorkmünslerorgel  die  schönste  und  in 
ihrem  Baue  die  originellste  in  England  ist.  York 
besass  für  den  Zweck  eines  heiligen  Musikfestes 
seinen  wunderschönen  sächsisch  -  gothischeti ,  welt- 
berühmten Münster,  der  wegen  der  Freundlichkeit, 
Helligkeit,  Einfachheit  und  Geräumigkeit  in  seinem 
Innern  sich  für  musikalische  Produktionen  viel  bes- 
ser eignet,  all  die  VVestminsterabtei ,  in  welcher 
man  an  jeder  andern  Stelle  einen  andern  Effect 
der  Musik,  vernimmt,  im  Ganzen  aber  nichts  hört, 
als  den  unendlichen  Lärm  des  Chores. 

Das  erste  der  vorzüglich  in  England  so  be- 
rühmten Musikfeste  zu  York  fand  im  Jahre  i8a3 
Statt.     Es  waren  zwischen  4  —  5oo  Musiker  ver- 
sammelt*) und  die  Einnahme  betrug  16,174  Pfd. 
Sterling  u.  einige  Schillinge,  wovon  nach  Abzug 
der  Unkosten,  welche  8,809  Pfund  Sterling  betru- 
gen,  das  Uebrige  mit  geringem  Rückbehalte  den 
Krankenhäusern  zu  Leeds,  York,  Scheffield  und 
Hull  zufiel.     Das  zweite  Musikfest  wurde  1825 
begangen,  es  waren  6*4  Musiker  gegenwärtig,  und 
brachte  eine  Summe  von  20,000  Pfund  eiu.  Das 
dritte  fiel  in's  J.   1828.    Es  sang  hier  Catalani, 
und  die  Einnahme  betrug  i  6,000  Pfund.    Im  J. 
1829  war  das  Chor  des  Münsters  durch  Feuer 
zerstört.    Für  das  4te  Musikfest  war  das  J.  i83a 
bestimmt,  doch  es  kam  die  unmusikalische  Cholera 
dazwischen  und  später  andere  politische  Krank- 
heiten,  ao  dass  das  4te  Musikfest  erst  in  diesem 
Jahre  Statt  finden  konnte.    Der  Münster  prangte 
in  seiner  alten  Herrlichkeit  wieder,  zugleich  war, 
statt  der  raitabgebrannten  Orgel,   eine  neue,  er- 
richtet, in  welcher  sich  Alles  vereinen  sollte,  was 
die  mechanische  Kraft  dieses  Jahrhunderts  voll- 
bringen konnte.    Diese  neue  Orgel  ist  die  erste 
und  einzige  vollständige  in  England ,  und  sie  wird 
von  den  Engländern  für  die  grösste  und  mächtigste 
in  der  Welt  gehalleu,   was  sie  vielleicht  iu  einer 
Beziehung  sciu  mag. 

*)  Productioneo  fanden  an  4  Tagen  Morgen*  in  de«  Münttcr, 
Abends  in  dem  eigent  hierzu  gebauten  Coneertsaale,  in 
welchem  anch  profane  Mnaik  ro  machen  erlaubt  war, 
10  wia  «wei  Featballe  Stt«. 
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Weihnachten,  Ostern,  Pferderennen  und  Mu- 
sikfeste sind  in  dem  einfach ,  einförmig  und  ge- 
räuschlos dahinfliessenden  Leben  der  Engländer 
Lichtpunkte,  Sterne,  auf  welche  Aller  Gedanken 
Jahre  lang  mit  der  innigsten  Sehnsucht  gerichtet 
sind,  und  von  welchen  ein  halbes  Jahr  wenigstens 
vor  ihrem  Erscheinen  mit  jeder  Stunde  gesprochen 
wird.  „Gehen  Sie  nach  York  zum  Musikfeste  ?" 
war  eine  Frage,  die  ich  seit  einem  halben  Jahre 
unzählige  Mal  zu  beantworten  hatte  —  „und  zum 
Fancy  Oress  Ball?"  setzten  dann  immer  die  La- 
dy's  hinzu,  die  sich  dieses  Fancy  Dress  Balles  hal- 
ber durch  die  musikalischen  Morgen-  und  Abend- 
produetionen  während  der  vier  Tage  ganz  gedul- 
dig lange  Weile  machen  lassen.  Wirklich  musste 
man  seinen  Platz  in  einer  Post-  oder  Eilkutsche, 
deren  es  eine  zahlreiche  Menge  in  Englaud  gibt, 
wenigstens  acht  Tage  vorher  bestellen ,  wenn  ei- 
nem nicht  eigene  Pferde  zur  Disposition  standen. 
Ein  einzelnes  Bett  in  York  kostet  hier  eine  Nacht 
ein  Pfund  Sterling,  ein  Platz  im  Münster,  von  wel- 
chem man  das  Orchester  sehen  konnte,  16  Schil- 
linge, der  Eintritt  in's  Abendconcert  wird  gleich- 
falls mit  16  Schillingen  bezahlt;  nichts  desloweni- 
ger  waren  schon  durch  die  erste  Productiou  im 
Münster  alle  Ausgaben  vollständig  gedeckt.  Die 
Thore  des  Münsters  sind  mit  Bretlergebäuden  ver- 
hüllt, durch  welche  nur  zwei  in  Winkel  laufende 
Wege  und  zwar  so  schmal  führen,  dass  nur  ein 
Mensch  bequem  hindurchkommen  kann;  eine  gute 
Einrichtung,  die  das  bei  solchen  Gelegenheiten  nur 
zu  häufig  entstehende  Gedränge  ganz  unmöglich 
macht.  Ich  stand  um  10  Uhr  Morgens  vor  dem 
Westlhore  des  Münsters;  das  Thor  wurde  um  halb 
11  Uhr  geöffnet;  um  12  Uhr  begann  die  Produ- 
ction  und  dauerte  die  drei  übrigen  Tage  bis  gegen 
5  Uhr,  den  zweiten  Tag,  als  der  Messias  gegeben 
wurde,  bis  halb  6  Uhr  Abends.  Die  Decoration 
des  iu  Kreuzform  gebauten  Münsters  für  dieses 
Musikfest  war  in  der  That  mit  ungemeinem  Ge- 
schmack in  schöner  Harmonie  mit  dem  architek- 
tonischen Style  des  Münsters  selbst  gewählt  und 
machte  im  ersten  Augenblicke  den  wohlthuendsten 
Eindruck  auf  die  Eintretenden.  Das  Schiff  des 
Münsters  vom  Westlhore  bis  zum  Eingang  zum 
Chore,  über  welchem  Eingange  die  grosse  Orgel 
errichtet  ist,  261  Fuss  lang,  109  Fuss  breit  und 
99  Fuss  hoch,  war  für  das  Musikfest  bestimmt, 
nebst  den  Seitengäogcn  18  Fuss  breit  mit  42  Fuss 
hohen  Seitenbogen  in's  Schiff  herein.    Im  Ostende 
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des  Schiffes  erhob  zieh  in  achroff  «nsteigenden  Stu- 
fen das  Orchester*),  für  nahe  gegen  700  Musiker 
eingerichtet,  von  dessen  höchster  Stufe  sich  die 
majestätische,  im  Style  des  Gebäudes  derorirto  Or- 
gel cum  Gewölbe  erhob  und  das  Schiff  für  das 
Auge  des  Zuschauers  von  dieser  Seite  schloss.  Nach 
einem  geringen  Zwischenräume  begannen  vom  Fusse 
des  Orchesters  in  entgegengesetzter  sanft  ansteigen- 
der Richtung  Sitze  für  1600  Zuhörer,  auf  diese 
folgte  von  der  dritten  Säule  bis  zum  Vorstände, 
dem  Orchester  gegenüber,  die  sogenannte  schroffer 
aufsteigende  Patrons  Gallerie,  von  welcher  das  ma- 
jestätische, die  ganze  Breite  des  Schiffes  einneh- 
mende, mit  bemaltem  Glase  versehene  Fensler 
zum  Gewölbe  anstieg  und,  in  Parallelismus  mit  der 
Orgel,  von  dieser  Seite  auf  die  reichste  Weise  die 
Scene  schloss.  Die  Seitengange  waren  mit  Sitzen 
und  einer  Gallerie,  im  Style  des  Gebäudes  deco- 
rirt,  versehen,  welche  gleichfalls  mehr  als  2000 
Zuhörer  zu  fassen  vermochten.  Alle  diese  Sitze 
waren  mit  Tuche  von  einer  tiefen  Purpurfarbe 
überzogen,  über  welche  sich  die  leisen,  sanft  weiss- 
er II)  Ii  dien  Stämme  und  Acsle  der  Säulen  zu  einem 
blätlei reichen,  luftigen  Dache  verschlangen,  n.  gaben 
der  ganzen  Scene  eine  Wärme,  Grösse,  Freund- 
lichkeit und  Neuheit,  an  welcher  mein  Auge  lange 
mit  dem  innigsten  Wohlbehagen  hing.  Ich  sah 
hierauf  mit  der  grössten  Aufmerksamkeit  dem  Ar- 
rangement des  nach  und  nach  sich  füllenden  Or- 
chesters «u ,  als  ein  plötzlich  sich  erhebendes  Wo- 
gen der  leisen  Stimmen  einer  zahlreichen  Menschen- 
menge mein  Auge  wieder  nach  dem  mit  den  Sitzen 
angefüllten  Theile  der  Halle  lenkte.  Welch  ein 
überraschender,  unaussprechlich  herrlicher  Anblick! 
Es  schien,  als  ob  in  der  jubelvollen  Regung  der 
jauchzenden  Natur,  als  die  „Schaumgeborene"  dem 
Meere  entstieg,  tausend  und  lausend  verschlungene 
Rosen-,  Tulpen-  n.  Lilienbäume  alle  ihre  Blumeu 
und  Farben  auf  die  Gefilde  der  seligen  Insel  abge- 
schüttelt und  Helios  alle  seine  schönsten  Strahlen 
iibcrdiehehreSceneausgegossen  hätte.  Die  purpurro- 
ten Sitze  waren  verschwunden;  statt  dessen  erblickte 
dal  Auge  in  den  Höhen  und  Tiefen  tausend  und 
lausend  hellfarbige  Hüte  der  Damen,  unter  wel- 
chen rosige  Wangen  und  schöne  Augen  in  der  Nähe 
hervorleuchteten ,  während  in  der  Ferne  die  Scene 
mit  einer  Mischung  von  Rosen-  u.  Nelkenblällern 


O  Uebergo««n  von  dem  reichen  Lichte  eine*  gronen  mit 
breiten  Fensum  renctieiien  Sogenannten  Lstcrnenthurmt. 


bedeckt  war ,  mit  welchem  ein  leichter  Zephyr  so 
spielen  schien  und  die  dunkle  Farbe  der  dazwi- 
schen tretenden  männliche»  Kleidung  die  lebens- 
volle Eiilwickelimg  aji«r  Strahlen  des  Regenbogens 
nur  desto  deutlicher  hervortreten  liess.  Die  Prin- 
zessin Victoria,  begleitet  von  der  Herzogin  von 
Kent,  dem  Erzbischuf  v.  York,  den  Lords  ßrong- 
hain,  Morpelh  etc.,  war  in  der  Patrons  Gallerie 
erschienen;  Aller  Augen  wareo  nach  diesen  Stel- 
I  len  gerichtet.  Die  Orgel  begann  zu  präludiren, 
und  die  Sonne  warf  ihre  breiten,  langen,  in  laa- 
sendfHrbigen  Schattirungen  gebrochenen  Strahlen 
durch  die  Scheiben  des  grossen  buntbemalten  Fen- 
sters im  Westgrunde  des  Tempels  herein  über  die 
ganze  Versammlung  —  die  Scene  magisch  verklä- 
rend und  verhüllend  in  Licht  und  Farbe.  Lasst 
uns  unsere  Augen  von  der  entzückendsten  aller 
Scenen  zum  Orchester  wenden.  Die  Principalsän- 
ger,  welche  bei  diesem  Feste  zu  singen  halten, 
nahmen  die  vorderste  mittelste  Stelle  des  Orche- 
sters ein.  Es  waren  deren  von  der  italienischen 
Oper:  Lablache,  Rubini,  Dem.  Grisi;  von  engli- 
schen Sängern:  Mr.  Braham,  Mr.  Bennett,  Haw- 
kins,  Machin,  Phillips;  von  englischen  Sängerin- 
nen: Miss  Bishop,  Miss  Messou,  Clara  Novello, 
Porlans,  Kemble  und  Miss  KnyveH.  Der  Chor 
bestand  aus  90  Canto's,  70  Alto's,  90  Tenors  u. 
100  Basso's,  welche  zur  Rechten  u.  Linken  auf 
die  gewöhnliche  Weise  im  Vorgrunde  vertheilt 
waren.  Nach  diesen  kam  der  Spieltisch  der  Or- 
gel, von  welchem  durch  eine  Strecke  von  1 3.5  Fuss 
zurück  zur  Orgel  die  feinsten  Abstrakten  geleitet 
waren,  welche  mit  dem  Hauptmanuale  und  Pedale 
derselben  in  Verbindung  standen.  Der  Orgel  zur 
linken  Seite  begannen  in  aufsteigender  Linie:  ai 
Violoncellos,  welche  der  wegen  des  Marks  «eines 
Tones  und  seines  leichten  Spieles  in  England  so 
hochgeschätzte  Lindley  anführte,  wechselnd  mit 
diesen  waren  16  Conlrabässe,  deren  Prinripalspie- 
ler  der  Paganini  auf  dem  Contrabasse,  Dragonvtti 
bildete;  von  diesen  und  den  Blasinstrumenten  um- 
ringt und  eingeschlossen,  spielten  95  Violinen,  So 
Violen,  von  dem  deutschen  F.  Craroer  und  Mo- 
ralt  angeführt.  Es  befanden  sich  ferner  hier:  6 
Flöten,  6  Clarinetten,  13  Oboen,  i4  Fagotte,  13 
Horner,  8  Trompeten,  13  Posaunen,  4  Ophi- 
k  leides,  4  Serpents  und  4  Pauken  und  eine  andere 
Cunlrabass-Trotnpcte,  Hibernicon  genannt,  welche 
wie  ein  Goliath  au*  den  übrigen  Ophiklcidcu  him- 
melan ragt,  von  drei  beweglichen  Füssen  aulrecht 
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erhalten  und  von  einem  davor  sitzenden  Manne 

geblasen  wurde;   dir»  Hibernicon  hat  einen  Ton, 
gegen  welchen  die  Trompeten  vor  Jericho'«  Mauern 
und  der  Posauneiiton   am   jüngsten  Tage  wahr- 
scheinlich nur  Kinderspiete  sind.    Die  bedeutend- 
sten am  ersten  Tage  producirten  Composilionen  sind: 
Händel's  Krönungs-Anlhem  „Zadok  der  Priester",  ' 
der  mit  jedem  Jahre  wiederkehrende  lsle  u.  ateTh. 
der  Schöpfung  v.  Haydn.   Auf  diese  folgte  im  aten  | 
Theile  einn  Auswahl  von  Werken  V.  Handel,  Per- 
gulesi,  Cherubim',  Mozart,  Haydn,  Guglieimi,  Beet- 
hoven, Himmel,  unter  welchen  ein  Chor  von  un-  j 
serm  Himmel,  „Das  jüngste  Gericht",  den  meisten 
Beifall  fand. 

Am  Abend  des  ersten  Tages  wurde  mit  Beet- 
hoven'« Sinfonia  eroica  die  erste  Abtheilung  und 
die  «weite  mit  Mendelssohn'*  Ourerture  zu  Mid- 
sommer  Nights  Dream  begonnen,  worauf  eine  Aus- 
wahl von  Compositionen  Bellini's,  Rossini's,  Spohr, 
Costa,  Neukomm,  Mozart  etc.  folgte,  worunter 
Beethoven'«  Adelaide  mit  ital.  Text  besonders  be- 
merkt zu  werden  verdient. 

Das  Morgenconcert  des  «weiten  Tages  füllte 
Händel's  Messias  hinreichend  aus;  das  Abendcon- 
cert  begann  mit  Mozart's  Symphonie  in  Emoll; 
die  zweite  Abtheilung  eröffnete  Beethoven's  Sinfo- 
nie in  C  moll,  worauf  Stücke  von  Meyerbeer,  Ci- 
marosa  und  den  obengenannten  folgten. 

Das  Morgenconcert  des  drilten  Tages  begann 
mit  Händel's  Deltinger  Te  Dcura;  es  folgte  hier- 
auf ein  von  Neukomm  eigens  für  dieses  Fest  cora- 
ponirter  Chor  mit  Instrumentalbegleitung:  „O  dap 
your  hands";  Mozart's  Motette  u.  Chor:  „Ne  pul- 
ris  et  cJnis  süperbe  te  geras";  ein  Recilativ  nebst 
Arie  von  Paiaiello:  „Qual  terribile  Vendetta  so- 
vrasta  in  te,  Gerusaleimne  inGda";  eine  Auswahl 
von  Spohr'*  letztem  Gerichte  und  andere  geistliche 
Werke  von  Mozart,  Haydn,  Händel,  Dr.  Comidge, 
und  am  Ende  der  Schlusschor  „  Hallelti jah "  aus 
Ueethoveu's  Oratorium :  „Jesus  am  Oelberge." 

Den  Abend  desselben  Tages  eröffnete  Beetho- 
ven's Pastoral-Symphonie;  die  zweite  begann  mit 
Weber's  Ouvertüre  zu  Obcron  und  endete  als  die 
letzle  Abendproduction  mit  „God  save  the  King". 
Zu  den  die  Zwischenräume  ausfüllenden  oben  ge- 
nannten Autoren  kamen  hier  noch  Donizetti,  Gnecco, 
Pacini,  Kellner,  Phillips,  Bishop. 

Der  Morgen  des  vierten  Tages  begann  mit 
Handels  Ouvert.  su  Esther;  unter  Anderm  folgte: 
Hasse's  „Fin  che  solvo",  Marcellus  „Qual  ane- 


lante",  dann  von  Mozart's  Requiem:  Rex  tremen- 
dae  majestatis  und  Benedictus;  die  zweite  Abthei- 
lung füllte  Händel'*  Oratorium  „Israel,  in  Aegyp- 
ten" aus.  Am  Abende  war  der  grosse  Fancy  Dress 
Ball,  die  Hoffnung  und  lange  Sehnsucht  so  man- 
ches gutwilligen  Engländers,  der  zum  Miuikfestc 
nach  York  gekommen. 

Die  Wirkung  der  Chöre   im  Münster  war 
gewaltig,  erhaben,  und  die  mächtigen  Bässe  der 
Orgel  rollten  nicht  selten  über  dem  Chore  gleich 
Donnerwolken  über  dem  wogendeu  Meere.  Neh- 
men wir  hier  zusammen   den  einen  grossarligeu 
Geist,  in  welchem  Alles  in  diesem  Räume  ausge- 
führt und  gedacht  war,  was  in  alle  Sinuc  zugleich 
einströmte,  Auge  und  Ohr  zugleich  ergriff,  so  ha- 
ben wi*  ein  wunderbares  Zaubergeraälde,  in  wel- 
chem Farbentöne  und  Düfte  in  vollstem  Glänze 
durcheinspielen  und  den  Hörer  und  Schauer  in  ein 
seliges  Entzücken  wiegen,  ja  von  dieser  Seite  isf 
ein  solches  Musikfest  im  Münster  su  York  wohl 
das  „einzige  in  der  Welt" ,  wie  sich  die  Englän- 
der auszudrücken  p/legen  und  das  „unnachahmliche". 
Betrachten  wir  hingegen  die  musikalische  Productiou 
einzeln  als  Kunstwerk;  schliessen  wir  die  leiblichen 
Augen  und  leihen  blos  unser  Ohr  und  unser  gei- 
stiges Auge,    so  muss  unser  Urlheil  in  etwas  ge- 
ändert werden.     Betrachten  wir  zuerst  den  Solo- 
gesang, so  sind  alle  obengenannten  englischeu  Solo- 
sänger nicht  mehr  als  gute  Chorsänger  oder  glück- 
liche Dilettanten  mit  sehr  begrenater  Scale.  Der 
gefeiertste  unter  Allen,  der  „unnachahmlichste",  wie 
ihn  die  Engländer  nennen,  Mr.  firaham,  hat  den 
Vortheil  eines  unermesslichen  Athems  und  einer 
starken  klingenden  Stimme,  die  er  anschwellen  las- 
sen und  halten  kann,  daas  einem  zuletzt  schwin- 
delt; dagegen  ist  an  eine  runde  gleichförmige  Scale 
nicht  zu  denken,  die  Stimme  wechselt,  nachdem 
sie  steigt  oder  fällt,  und  jedes  Tetrachord  der  Scale 
ist  gewöhnlich  ein  anderes.    Dabei  ist  seine  Into- 
!  natiou  durchaus  (so  oft  ich  ihn  nämlich  zti  hören 
Gelegenheit  hatte)  nur,  wenn  er  mit  der  vollsten 
Stimme  singt,  rein;  ich  hörte  ihn  jedesmal  begin- 
nen mit  falscher  Intonation  und  eben  so  enden  — 
doch  das  hören  die  Engländer  nicht.   Mr.  Phillips 
Scale  war  die  gleichmässigste  und  reinste  unter 
den  seiner  Consorten,  obwohl  sie  nicht  sehr  kräf- 
tig ist,  namentlich  in  der  Höhe.    Lablache  ist  als 
Säuger  bekannt ,  und  fügt  sich  sehr  leicht  in  jeden 
i  Styl.    Dem.  Grisi,  eine  junge  italienische  Sänge- 
|  rio,  der  alle  Zauber  ihrer  Schule  in  sehr  hohem 
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Maasse  zu  Gebute  stehen,  bewegte  sich  kindlich 
naiv  in  dem  ihr  fremden  Felde  deutschen  Gesan- 
ges mit  untergelegt  englischen  Worten;  ich  konnte 
mich  des  Lächelns  nicht  enthalten .  wenn  ich  sah, 
wie  sie  sich  alle  mögliche  Mühe  gab,  mit  allen 
Sinnen  und  Kräften  gegenwärtig  war,  ihre  kritische 
Aufgabe  ja  recht  gut  zu  vollenden.  Ich  beziehe 
mich  hier  auf  ihren  Gesang  im  „Messias";  Rejoice 
greetly ,  o  daughter  of  Zion.  Die  einzige  Stelle 
im  ganzen  „Messias",  die  mich  mit  ihrer  alten 
Allgewalt  ergriff  und  geistig  berührte,  war  der 
Song  nach  dem  1.  Chorus  in  der  ateu  Abtheil.: 
„The  was  despired  and  rejected  of  men;  a  man 
of  sorrows".  Mr.  Hawkins  sang  diese  Stelle  mit 
einer  solchen  einfachen,  durchaus  schönen  und 
gleichmässigen  Haltung  und  Hebung,  in  der  sich 
Kraft  und  Milde  schwesterlich  die  Hände  reichten ; 
dabei  wehte  durch  den  ganzen  Gesang  ein  solch 
inniges  Gefühl  der  tiefsten  Wehmuth,  dass  alle 
Fibern  meiner  Seele  mitzuklingen  begannen.  Die 
darauf  folgenden  drei  zum  Theil  fugirten  Chöre 
wurden  gut  gegeben  und  machten  eine  vortreffliche 
Wirkung.  Gut  und  kräftig  und  vorzüglich  origi- 
nell in  »einer  aten  Hälfte  war  Neukonim's  Grand 
Chorus;  von  höchst  origineller  Wirkung  Mozart's 
Motette  (Solosang  von  Lablache}:  „Ne  pulvis  et 
cinis  süperbe  te  geras",  mit  Quartett,  halbem  und 
ganzem  Chore.  Wunderschön  sang  Lablachc  Pa- 
esiello's  Recitativ :  „Qual  terribile  Vendetta  so vrasta 
in  te,  Gei  usalemme  infida"  und  die  darauf  folgende 
Arte:  All'  idea  de  tuoi  perigli.  Grisi  saug  die 
höchst  sonderbare  Arie  aus  Händel's  Samson  mit 
Trompetenbegleitung:  „Let  the  bright  Seraphim", 
besser  und  freier,  als  alles  andere  in  diesem  Style, 
weil  sie  sich  mehr  bewegen  konnte  u.  s.  f. 
(BetcUuu  folgt.) 


Kurze  Anzeige. 


Der  Minnesänger.    Musikalische  Unterhaltungs- 
blatter.   Mainz,  bei  B.  Sc  holt's  Söhnen.  Prä- 
numeration»-Preis  des  Jahrg.  von  5  a  Bogen 
3  Thir.  8  Gr.  aächs. 
Dieses  musikal.  Unterhaltungsblatt  wurde  seit 
dem  5.  Nov.  i83*  einem  ähnlichen  französischen 
Flugblatte  nachgeahmt  u.  liefert  auf  dem  Umschlage 


Erzählungen,  Lebensbeschreibungen  u.  allerlei  No- 
tizen,  meist  aas  andern  Blättern  gezogen;  im  In- 
nern des  Bogens  jederzeit  eine  Romanze  oder  ei- 
nen andern  leichten,  gesellschaftlichen  Gesang  mit 
leichter  Pianof.-  oder  Guitarre-Begleit.  „Will  die 
Schöne",  heisst  es  in  der  ersten  Nummer,  „ihre 
holde  Stimme  produciren,  so  schlägt  sie  die  Samm- 
lung getrost  auf:  denn  sie  braucht  nicht  zu  befürch- 
ten, durch  eine  Bravourarie  in  Verlegenheit  zu  ge- 
ralheu;  auch  der  Accompagnateur  mit  der  Guitarre, 
Harfe  oder  dem  Klaviere  wird  den  Comp,  insge- 
heim dafür  segnen,  dass  er  es  ihm  so  leicht  ge- 
macht hat,  sich  gegen  die  schöne  Angebetete  und 
das  Auditorium  gefällig  zu  zeigen"  u.  s.  w.  Man 
sieht  die  Tendenz  des  Miunesängers  von  selbst.  Der 
erste  Jahrg.  enthält  o,  Bogen,  die  als  Probeblälter 
für  i4gGr.  verkauft  werden.  Diese  sehe  man  sich 
selbst  an,  denn  in  solchen  Uuterhallungswerkchec 
hat  die  Kritik  nichts  zu  thuu,  es  wäre  denn,  da*! 
das  Dargebotene  durchaus  schlecht  u.  verderblich 
wäre,  was  hier  nicht  im  Geringsten  der  Fall  i*C 
Wer  kann  aber  den  Geschmack  der  vielerlei  Di- 
lettanten an  vielerlei  Orlen  und  Enden  errathen.' 
Und  mit  unserra  Geschmack  ist  hierbei  nichts  ge- 
than.    Hr.  J.  D.  Anton  dichtet  unter  Anderm: 

Man  wird  durch  Dampf  vollführen, 

Wai  edle  Kunst  verschmäht, 

Hatu  Dan.pf  wird  dirigiren, 

Wu»  aclbit  er  nicht  verlieht. 

Kritiker  werden  toben 

Und  um  Bezahlung  lohen  etc. 

Nun  ja!  das  wollen  wir  eben  nicht,  weshalb  wir  nur 
auf  die  i835  fortgesetzte  Samml.  verweisen,  wo  die 
ate  Nr.  es  selbst  ausspricht:  „Das  Wasser  ist  in  dir 
Mode  gekommen;  und  nicht  allein  der  Hippogryph, 
sondern  auch  Apollo  mit  den  ^Schwestern  plätschern 
jetzt  lustig  in  dem  beweglichen  Elemente  herum.** 
Das  wird  bei  der  Beschreibung  des  nautischen  Thea- 
ters in  Paris  gelehrt,  worauf  eine  Romanze  v.  Pansc- 
ron  folgt ;  Lieder  v.  Küffurr,  der  schwarze  Bora  (n. 
d.  Franz.  des  Mery)  etc.  Auch  der  grüne  Mann,  eu 
Phanlasiegemälde  v.J.  Janin,  ist  hier  verdeutscht  zu 
lesen,  u.  wir  bekennen  ehrlich,  dass  er  hier  besser  an 
seinem  Platze  steht,  als  dort,  von  wannen  er  geholt 
wurde.  Vom  a.  Jahrg.  hegen  uns  10  Nummern  vor. 
Der  Minnesänger  wird  fortgesetzt,  wird  auch  sicher 
mehr  noch  in  andern  als  unseru  Gegenden  eine  hüb- 
sche Erscheinung  sein  und  gesellige  Zirkel  beleben 
helfen. 


Leipzig,  bei  Breittopf  und  Härtel.    Redigirt  von  G.         Fink  unter 
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Anzeige 
Ton 

V  e  r  1  a  g  s  -  E  i  g  e  n  t  Ii  u  in. 

In  meinem  Verlage  er.cheinen  mit  Eigenthum.recht : 

a* 

C.  Mayer, 

Troia  Etüde«  ponr  Pianoforte. 

Variation«  anr  un  chanson  ruaae  nationale,  pour  Pianoforte. 
Variation 5  aur  un  theme  farori  de  l'Opera :  Fiancce  de  Auber, 
pour  Pianoforte. 
Leipzig,  den  l.  Octbr.  i835. 

C.  F.  Peter*. 


Anzeigen, 


Neue  Musikalien 

im  Verlage 

de« 

Bureau  de  Musique 

tOD 

C.  F.  Peters  in  Leipzig. 
(Zu  haben  in  allen  Buch  -  nn 

Für  Sailen-  und  Blas-] 

Thlr.Gr. 

Kalliwoda,  J.  W.,   Troüieme  Onvertore  ä  graud 

Orclieatre  C.  Op.  5».     a  — 

—  Variation«  et  Rondean  pour  le  Baaaon  arac  ae- 
compagnemeut  d'Orehestre  B.  Op.  67.     1  8 

—  Dirertiuement  poor  l'Hautboi«  arec  aecompa- 
gnement  d'Orcheitre  C.  Op.  68.     a  12 

—  Premier  Qoatuor  ponr  deoz  Violona,  Alto  at 
Violoncelle  Km.  Op.  61.     1  13 

—  Troi.  Etüde,  en  forme  de  Eantaiaie  pour  le 
Violon  Op.  64.  —  ao 

Für  Piauoforle  mit  und  ohne  Begleitung. 
Beethoven,  L.  ran,  Premiere  Siufonie,  arrangee 
pour  le  Pianoforte  a  quatre  maina.  Nour. 
Kdit  C.    1  f. 

—  Troiaieme  Sinfonie,  arrangee  ponr  le  Piano- 
forte ä  q'ittre  mafo».  Nouv.  LdiU   La.     3  — 


TWlr.  Cr. 

C  z  v  r  n  y  t  C,  Troi.  theme.  farorii  italiena  dea  Ope- 
raa:  Anna  Bolena  de  Donizetii,  lea  Orgie«  dn 
Carafa,  vSoonambula  de  Bellini,  varica  pour  ta 
Pianoforte  ä  quarre  maina.  G.  B.  B.  Op.  807.' 

No.  1.  2.  3.  i  —  i3 

Czerny,  C,  Dno  brillant  et  concertant  pour  deu« 
Piano«  Op.  558. 

Farrenc,  L. ,  Loa  T'alienne«.   Troia  Caratinea  fa- 
voritea  de  Bellini  et  Carafa,  Tarice»  pour  lo 
rianoforte.  C.  E«.  P.  Op.  i4.  No.  1  —  3.  ä  —  «j 
No,  j.  Caratine  de  Normt. 

-  a.  Caratine  de  la  Straniera. 

-  3.  Caratine  de  Bereniee. 

—  Variation«  brillante«  pour  te  Pianoforte  aar  la 
Caratine  d'Anna  Bolena  de  Donizetii :  „Net  Te- 
iler la  tua  coslauza."  C.  Op.  1&.  —  13 

Kalliwoda,  J.  W. ,  Troiaieme  Ouvertüre  pour  le 

Pianoforte  1  quatre  maina  C.  Op.  55.  —  n> 

—  Quatrieme  Sinfonie,  arrangee  pour  le  Piano- 
forte ü  quatre  main«  par  C.  Czerny.  C.  Op.  60.     3  4 

—  Dar..-»  brillantea  et  moderne«.  Op.  63.  4eme 
Collect,  de  Dan«e«. 

No.  |.  Six  Walae»  —  ,  * 

-  a.  SixGalop«  —  11 

—  «"Engagement  de  Danae  pour  le  Pianof.  Op.65.  —  ■<» 

—  Dirertiuement  facile  pour  le  Pianoforte  avec 
aecompagnement  de  deux  Violona,  Viola  et 
Violoncelle     C.  Op.06.  —  a>» 

Spolir,   L. ,  JeMonda,  Opera  ea  troi«  Acte«.  Ar 

ränge  pour  le  Pianoforte  et  Violon   &  — 


Neue  Musikalien 
im  Verlage 

TOB 

N.  Simrocl-  in  Bonn 

Der  Frc.  a  8  Sgr.  Fretua.  oder  a  8  kr.  riefe 

Fr.  Ct 

Arnold,   3  Rondeaux  brill.  p.  Pfte  aur  dea  motif» 

far.  deNorma  de  Bellini,  Op.  19.  No.  1.3.3.»     1  So 

Bach,  J.  Seb.,   48  Prcludea  et  Fugnea.  Li».  1.  9. 

Nene  Ausgabe   i  ,7  — 
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Beethoven,  Up.  So.  3  Souates  p.  Pfto  *v.  Violon. 

No.  »  ia  A.  No.  a  in  Cmoll.  No.  5  in  C. 

Neue  Au.g  4 

Beethoven,  Op.  6o.  6  gr.  Sonntet  p.  Pfte,  Violon 

et  Vlle.  No.  i  in  F,  a  inC,  3  ioD,  4  in  Cm, 

5  in  A,  6  iu  B.  Neue  Ausg  i 

Chanlien,  Caprice  brill.  sur  la  Tyrolienne  de  Mad. 

Malibran  p.  Pfte  

der  n  v,  Ch.,  Variat,  brill.  «ur  un  air  ital.  fav.  Vieu 

qua  Dorina  bella,  p.  Pfte.  Op.  35f».  ..... 

Farrenc,  Lea  Italiennes:  3  Cavat.  fav.  de  Uellini  et 

Carafia  rar.  j>.  Pfte.  Op.  i4.  No.  t  de  Normt. 

No.  a  de  StrantTa.  No.  3  de  Berenice .  .  .  i 
—    Variat.  brill.  p.  Pfte  Cavat.  de  Anna  Boleua. 

Op.  lS.   

Loowe,  C,  Ouvert.  a.  d  Oper:  Die  drei  Wünsche 

p.  Piano  4  4m  ■  

Mocker,  A. ,  3  Diverti'semens  p.  Piano  aur  tu.  fav. 

Anna  Bolena  et  La  Slraniera.  No.  i  et  9  .  .  .  ii 


Fr.  Ct. 

3  aS 

4  — 
1  a5 

a  5o 

i  So 


t  6o 


Beethoven,  Portrait  iu  Kupfer   ...     3  — 


,  Neue  Musikalien 

im  Verlage 

TO  11 

Wilhelm  Paul  in  Dresden. 

'Ihlr.  Gr. 

Becker,  C.  F.,  Kirchengesänge  berühmtnr  Meister 
ana  demi5 — ^.Jahrhundert,  für  Sing  vereine 
uud  cum  Studium  für  Toukünstler  (Partitur). 

lieft  3.  4   ä  —  ia 

(Wird  fortgesetzt). 

Sellin  i,*V. ,  Potpourri  p.  le  Pfte  de  POpera:  La 

Souuambula   JL  10 

Czerny,  Carl,  Die  ersten  Leclionen  für  Anfänger  im 
Piaiiof.-Spicle ,  enthaltend  5o  Utbuii£*stnck<-, 
Studien  und  Präludien  iu  fortschreitender  Ord- 
nung und  mit  Bezeichnung  des  Fingertatze». 
Op.  5j<).  complet  gebunden  i  Ihlr.  16  Gr. 
einteilt  No.  i.a  «  —  ao 

Mühl  in  A.,  Das  ferne  Land.  Gedicht  v.  Ortlepp 
lür  eine  Sopran-Stimme  m.  Begl.  des  Pfte  u. 
Viuloncell  ad  üb.  .  .   —  io 

Keiisiger,  C.  G..  Gesänge  und  Lieder  Tür  eine  So- 
pran-  oder  Tenor-Stimme  ni.  Begl.  des  Pfte. 
Op.  gg   —  18 

—  Lieder  u.  Gesänge  für  eine  Bat»-  od.  Bsriloi:- 
.Mimme  mit  Begl.  d«-»  Pfte.    Op.  iou    —  16 

—  Die  beiden  Kaucl.er.  Kom.  Duett  nach  Griebel 

mit  Begl.  des  Pfte  —  4 

Thiele,  £.,  Gesäuge  (Ur  4  Männerstimmen.   Op.  4.  —  io 

—  5  Gesänge  für  »  .Siiigitiinme  mit  Begl.  des  Pfte. 

Op~r>  —  ia 


Neu«  Musikalien. 

Bei  Morita  Weatphel  in  Berlin  erschien  i 
ist  durch  jede  aolide  Buch-  u.  Mutikhandl.  z 
Reiasiger,  F.  A.f 
Eriuuernng  an 
Das  Lager  bei  Kaiisch 

für  das  Pianoforle.    Pr.   ia£  Sgr. 
Inhalt:  Marsch  der  Prenssen ,  Marsch  der  Russen,  Kt- 
lischcr  FaTorit-Galopp,  i  Fischbachei»  und  i  Danaiger  Walser. 


Einladung  zur  Subacription. 

18  leichte  Nachspiele  für  4  Hände 

und  Pedal, 
als  Uebung  für  Anfänger  irn  Orgelspiel, 
cornpon.  von  W.  Scfineider. 

Mit  Unrecht  fängt  man  gewöhnlich  die  Uebungen  der  Be- 
gehenden Orgelspieler  mit  eiuem  Choralan,  ut.d  muthet  der 
Gemeinde  zu,  sich  durch  das  stümperhafte  Spiel  des  Anfang?« 
in  der  Andacht  stören  tu  lassen.  Man  macht  dadurch  das,  was  die 
mehrest«  Uebung,  Würde  und  Gefühl  erfordert,  aur  Schülern. 

Zu  den  ersten  Uebungen  auf  der  Orgel  aiud  leichte  Nach- 
spiele daher  das  Zweckmässige.  Es  werden  jedoch  auch  diese 
noch  schlecht  klingen,  wenn  der  Anfänger,  der  an  die  Bvhai.d- 
luag  des  Instrumenta  noch  gar  nicht  gewöhnt  ist,  sich  allein 
überlassen  bleibt,  weil  ihm  die  Bindungen ,  welche  die  Orgel 
verlangt,  fremd  sind. 

Um  nun  den  Anfängern  Gelegenheit  zu  geben,  sich  an  der 
Seite  des  Lehrers  an  das  Instrument  zu  gewöhnen,  erat  die 
Primo,  dann  die  Secundo  nebst  Pedal  zuspielen,  bin  ich  ent- 
schlossen ,  oben  allgezeigte  Nachspiele  in  meinem  eignen  Ver- 
lege erscheinen  zu  lassen. 

Die  Tonslücke  gehen  vom  Leichten  zum  Schwerern  in  ge- 
regelter Stufenfolge  durch  die  gewöhnlichsten  Dur-  und  Moll- 
tonarten hindurch. 

Da  dieser  Weg,  sich  an  die  Orgel  zu  genöhuen,  zeither 
noch  wenig  oder  gar  nicht  benutzt  wurde,  und  meine  zeit\cri- 
geu  musikalischen  Arbeiten  einer  geneigten  Theilnahme  sich  in 
erfreuen  das  Glück  hatten,  hofTeich,  dasa  die  Herren  Schal- 
lehrer, für  welche  dieses  Werk  hauptsächlich  beitimmt  ist. 
gern  und  zahlreich  diese  Aufforderung  ergreifen  weiden,  ans 
dem  längst  gefühlten  Bedürfniss  abzuhelfen. 

Um  jedoch  den  unbemittelten  Anfängern  sowohl,  als  auch 
den  Herren  Lehrern  den  Ankauf  dieses  nützlichen  nnd  nötbi^cn 
Werkes  zu  erleichtern,  wähle  ich  den  Weg  der  Subscriptius. 

Das  Werkchen  wird  miudestens  sieben  Bogen  tUrk,  au 
dem  geringen  Subscriptiontpreis  von  1 7^.  Sgr.  oder  ii  gGr. 
an  die  Subscribenten  abgelasaen.  Nach  Erscheinen  desselben 
tritt  der  Ludenpreis  von  a5  Sgr.  oder  30  gGr.  ein. 

Summier  vou Subscribenten  erhalten  auf  6  Expl.  das  7. gratis. 

Es  kann  in  alleu  soliden  Buchhandlungen  auf  da«  Werk 
subscribirt  werden. 

Merseburg,  im  October  i835. 

Wilh,  Schneider,  Musikdir. 


Leipzig,  bei  Breittopf  und  Härtel.    Redigirt  unter  Verantwortlichkeit  der  Verleger, 
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Jfor*  üoer  teuttche  Ot 
Manuscripte. 
Voo    G.    W.  Fink. 

Wir  losen  seit  mehren  Jahren  in  verschiedenen 
ausländischen  Blättern  vielfach  wiederholt,  unsere 
vaterländischen  Componisten  lieferten  im  Fache  der 
Oper  weit  weniger  Werke,  als  namentlich  die  Fran- 
zosen der  neuern  Zeit,  geschweige  denn  als  die  Ita- 
liener, deren  Opcrncompositioneu  flicasen,  wie  einst 
Milch  und  Houig  im  gelobten  Lande,   oder  nach 
Andern  wie  Wasser  cur  Zeit  der  Sündfluth.  Ist 
nun  auch  allerdings  zuzugeben,  dass  wir  hier  in 
Teutschland  von  solchem  Ueberschweramungsschwall 
weit  weniger  als  die  Leute  hinter  den  Bergen  zu 
leiden  haben :  so  müssen  wir  doch  zur  Steuer  der 
Wahrheit  den  ausländischen  Irrgläubigen  in  Bezug 
auf  obige  Behauptung  zurufen :  Eure  Lippen  reden 
Falsches  und  Eure  Feder  ist  in  Schein  getaucht. 
An  Compositionen  teutscher  Männer  für  die  Oper 
gebricht  es  wahrhaftig  nicht,  wovon  wir  selbst  als 
Augenzeugen  bestimmte  Versicherung  geben :  allein 
ihrer  Viele  trauern  in  der  Kammer  und  sind  wie 
Lichter,  die  unter  dem  Scheffel  stehen.  —  Ha- 
ben wir  kein  London  und  kein  Paris,  so  haben 
wir  doch  Städte  genug,  die  wacker  opern.  Die 
Intendanzen  kaufen  aber  lieber  unreife  Zitronen 
und  eingesetzte  Kapern,  als  dass  sie  nach  inlän- 
disch gesunden  Früchten  trachten,  und  setzen  das 
Einheimische  zurück  um  des  Fremden  willen.  Die 
altteutsche  Sünde  muss  doch  etwas  Liebenswürdi- 
ges haben ,  sonst  wäre  sie  lange  todt.    Sollen  wir 
darüber  klagen?    Besser,  wir  machen  es,  wie  wir 
's  in  gar  mancherlei  Dingen  schon  gemacht  haben, 
und  helfen  uns  selbst:  denn  von  Aussen  her  bat 
der  Teutsche  in  Wissenschaft  und  Kunst  nur  sehr 
'elten  einige  Hülfe  gehabt,  nicht  einmal  von  den 
Seinen.    Dennoch  wird  kein  ehrliches  Ausland  es 
über  sein  Gewissen  bringen,  unser  gemeinschaft- 
liche« teutsche«  Vaterland  ohne,  rülimlichen 

37.  Jahrgang. 


zu  lassen ,  wo  von  tüchtiger  Bildung  nur  die  Rede 
ist.  Auch  hat  sich  schon  des  Teutschen  Stärke 
im  Opernfache  «o  gross  und  weltbezwingend  er- 
wiesen, dass  wir  nur  Gluck  und  Mozart  zu  nen- 
nen haben,  um  zu  zeigen,  dass  es  den  Unsern  nicht 
gebricht  an  irgend  einer  Gabe  dichtender  Kraft. 
Hat  Beelhoven  nur  eine  Oper  geschrieben,  so 
es  ein  Fidelio.  Also  es  geht  so  ziemlich 
uns,  wenn  wir  auch  die  übrigen  teutschen  Kraft- 
männer in  diesem  Fache,  als  hinlänglich  bekannt, 
hier  übergeben.  Warum  sollte  es  denn  nicht  fer- 
nerhin gelingen?  Es  muss!  trotz  allen  Hindernis- 
sen. Sorgt  man  geflissentlich  für  Scheffel  über 
Eure  Lichter:  wohlan!  so  macht  aus  dem  Licht 
ein  Feuer,  dass  es  den  Scheffel  verzehrt  und  die 
Flamme  in's  Freie  brennt,  leuchtend  und  wärmend 
zugleich.  Das  deckende  hölzerne  Ding  müsst  Ihr 
freilich  opfern  und  nicht  viel  darnach  fragen.  Will 
es  Einer  schädlich  nennen;  es  ist  nicht  unsere  Schuld. 
Warum  stellt  man  solchen  Kasten,  wohin  er  nicht 
gehört?  —  Du  sagst:  „Es  sind  zu  viele  Losch- 
anstalten hier;  das  Feuer  wird  zu  oft  gedämpft 
von  Wassern  aller  Art."  Viel  wird  erstickt)  da« 
ist  gewiss.  \Vei  aber  wird  nach  Einem  und  nach 
Vielen  sehen,  wo  vom  Rechte  eines  ganzen  Vol- 
kes die  Rede  ist!  Stehen  wir,  wie  wir  sollen, 
tüchtig  für  einen  Mann;  sehen  wir  nicht  kleinlich 
allein  auf  unsere  eigene  werthe  Person,  sondern 
auf  wachsenden  Kuh  tu  des  alten  Germaniens:  so 
geht's  in  Allem  gut.  Nehmt  es  darum  nicht  at 
tief  zu  Herzen,  wenn  Einzelnes  nicht  überall  glück- 
lich in  die  Ferne  flammt.  Die  Berge  lasst  unsere 
Flammenträger  sein,  wo  unserer  Väter  Einigungs- 
feuer loderten.  Lasst  Euch  die  Sonne  das  Vor- 
bild sein,  die  Keiner  löschen  kann.  Sie  bringt 
den  Frühling,  den  die  Erde  liebt,  und  säubert  blü- 
hendes Leben  in  Gärten ,  Flur  und  Wald.  Ihr 
werdet  gross  in  guter  Einigung.    Wo  unser  VaM 
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es  hatte  seine  ganze  Kraft  verloren,  die  nimmer, 
hon?  ich,  untergehen  wird. 

Dennoch  ist  es  uns  von  jedem  menschlich 
Billigen  nicht  zu  verargen,  wenn  wir,  vorüberge- 
hend, in  schwachen  Augenblicken  über  manches 
Einzelne  seufzen,  das  ohne  seine  Schuld  nicht  über 
sein  Weichbild  gelangt,  während  manche«  ganz 
ärmliche  Erzeugnis«,  aus  der  Fremde  geholt .,  anf 
unsern  Bühnen  unter  die  Menge  gebracht  wird,  um 
schnell  wieder  zu  verschwinden.  —  Wir  könn- 
ten nicht  wenige  weit  bessere  teulsche  Opern  nen- 
nen, die  dafür  von  nnsern  Theaterdirectionen  gar 
nicht  einmal  versucht  werden.  Was  «oll  es  denn 
aber  fruchten,  wenn  wir  öffentlich  über  MSS.  ur- 
theilen  wollen,  die  Keiner  kennt,  denen  Beurtei- 
lung Niemand  prüfen  kann?  Werden  wir  doch 
mit  dem  kaum  fertig,  was  öffentlich  erschienen  ist  I 
Wir  erlauben  un»  daher  nur  zuweilen  von  solchen 
ungedruckten  teuUchen  Werken  kurz  zu  reden,  die 
wenigstens  an  einem  Orte  unsers  Vaterlandes  be- 
kannt wurden  und  die  Ansprüche  auf  weitere  Ver- 
breitung au  machen  berechtigt  wären,  wenn  Alles 
stünde,  wie  es  sollte.  Unter  diesen  wählen  wir 
vorzugsweise  die  in  Weimar  wiederholt  und  mit 
grossem  Beifall  gegebene,  von  unserm  dortigen 
kenntnissreichen  Um.  Mitarbeiter  S.  76  dieses  Jahr- 
gange« übersichtlich  geschilderte  und  besonders  in 
der  neuen  Umarbeitung  tcutschen  Theatern  lebhaft 
empfohlene,  aber  noch  nicht 


Der  Graf  von  Gleichen,  romantische  Oper  in 
4  Akten.    Musik  von  C.  Eberwein. 

Da«  von  einem  Musik-kundigen  Dichter,  oder 
von  ihm  und  einem  sehr  namhaften  Gehülfen  be- 
arbeitete  Volksmährchen  ist  so  lobenswerth,  das« 
es  in  jeder  Hiusioht  unter  die  trefflichen  Opern- 
texte zu  rechnen  ist,  vorzüglich  nachdem  manche 
Juängen  gestrichen  und  vom  Componisten  neue  Ver- 
bindungen in  der  Musik  geschaffen  worden  und. 
Das,  nicht  für  da«  Mährchen,  wohl  aber  für  die 
Bühne  störende  Polygamische  ist  geschickt  entfernt; 
Irmengard,  die  erste  Gemahlin  des  Grafen,  tritt 
nur  als  hülfreiche  Erscheinung  wirksam  auf;  an 
Tänzen,  Waffengelöse  und  gutem  Situationswechsel 
fehlt  es  eben  so  wenig,  als  an  musikalischen  Ver- 
sen. Nest  hiozugethan  «ahenwir  im' Texte  nicht«, 
es  wäre  denn  eine  im  MS.  neben  dem  Urtexte  un- 
tergelegte Verteufschung  des  allen  iai e mischen  Grab- 
liedes,  das  im  Kloster  zur  Beendigung  der  treuen 


des  schon  gefugten  Ganzen  hält  eine  so 
Mitte  zwischen  dem  zu  weit  Ausgesponnenen  und 
zu  schnell  Abgebrochenen,  dass  wir  auch  um  die- 
se« Hiebt  genug  herauszuhebenden,  psycr.olog.VL 
treuen  Ausganges  willen  eine  weil  innigere  Befrie- 
digung des  Gefühls  erwarten  würden,  sobald  es  nicht 
zeitwidrig  wäre,  sich  auch  in  Opernfreunden  naturge- 
treue Gemüther  zu  denken.  Die  Musik,  deren  Par- 
titur wir  vom  Anfange  bis  zum  Ende  aufmerksam 
durchgesehen  haben,  ragt  in  der  Thal  über  die 
allermeisten  der  jetzt  Glück  machenden  Opern  so 
weit  hervor,  dass  es  fast  scheint,  als  scheueüc 
sich  die  Operndirectionen  vor  jeder  gehaltenen  Mu- 
sik, die  nicht  durch  schon  errungene  Geltung  die 
Wahl  vor  den  Hörern  entschuldigt  oder  rechtfer- 
tigt. Die  Oper  ist  nämlich  noch  bis  lieute 
ihrer  Geburtsstadt  auf  keinem  einzigei 
sucht  worden.  Schon  die  Ouvertüre,  ob 
gleich  nicht  zu  den  Allerbesten  de«  Werkes  zählen, 
ragt  hoch  über  die  neuesten  ausländischen  hervor 
und  vermeidet,  ohne  sich  in  ein  zu  Künstliches  zu 
versteigen,  jenen,  leeren  Klingklang ,  den  die  Mode 
des  Auslandes  uns  jetzt  zu  bieten  sich  unterstehen 
darf.  Kein  Wort  wird  in  dieser  Oper  gesprochen, 
Alles  gesungen.  Die  Recitative  «ind  nicht  im  Ge- 
ringsten ermüdend,  vortrefflich  declamirt  und  ia 
wirksamster  Verschiedenheit  gehalten;  die  Arien 
«iud  Jüeswnd,  ausdrucksvoll,  am  guten  Orte  um  der 
Säuger  und  Höre,  willen  mit  Bravour  geschmückt, 
einige  in  etwas  früherer,  aber  ansprechender  Form; 
die  Charaktere  sind  «eist  gut  gehalten;  der  Stim- 
mige Canon  gehört  unter  die  Glanspunkte,  und  die 
Chöre  und  Finalen  wirken  bei  sehr  eindringlicher 
und  doeh  nicht  übertriebener  Instrumentation  treff- 
lich. -—  Und  doch  in  Teutschland  noch  nirgend 
als  in  ihrer  Heiraath  versucht!  Ist  das  nicht  selt- 


tr 


sam  r 


Gut  Glück  für  die  Zukunft  Und  feste 


harrlichkeit,  zunächst  den  Dichtern  und  Compo- 
nisten, und  dann  den  Rechten,  die  etwas  fördern 
können. 

Es  herrscht  jetzt  wieder  in  Weimar  unter  nicht 
Wenigen  eine  gute  Thätigkeit.  Man  lasse  steh  nicht 
irren  und  schreite  vorwärts.  Was  hat  man  von 
dem  Leben,  wenn  es  nicht  im  Streben  nach  dem 
Höchsten  sich  beglückt?  Geht  auch  nicht  Alkes 
wie  es  soll:  das  Schaffen  selbst  ist  schon 
der  Mühe  des  Ringens  werlh.  Als 
rühmlichen  Cörapositionsthäügkeit  auch  unter  de- 
nen, deren  Amt  und  Pflicht  sie  nicht  unmittelbar 
i»t,  stehe  sogleich  die  Anzeige  folgenden  Werkes: 
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Des  II  aus  es  leimte  Stunde,  Gedicht  von  M.  G. 
Saphir,  in  Musik  gesetzt  von  Eduard  Genast. 
Leipzig,  Jul.  Wunder-«  Mwikwlag.  Pr.  der 
vollständigen  Partitur:  i  Thlr.  16  Gr.;  mit 
Pianofertebegl.  26  Gr»,  r  . 

Der  Verf.,  Sanger  u.  Schauspieler  am  Gross- 
herz. Thealer  zu  Weimar,  hat  scholl  langst  in  an- 
haltendem Eifer  seine  Nebenstunden  vielfachen  Ton- 
dichtungen geweiht,  unter  denen  auch  einige  Opern 
namhaft  geworden  sind.  Für  die  dortige  Lieder- 
tafel hat  er  bereit*  Manches  geschaffen,  was  unter 
nicht  zu  ungeübten  Männervereinen  guten  Eingang 
sich  erwerben  wird.  Die  Composition  des  oben- 
genannten Gedichts  hat  uns  der  Verf.  selbst  bei 
seinem  letzten  Hiersein  im  Theater  zweimal  mit 
ausgezeichnetem  Beifall  vorgetragen ,  den  sie  auch 
verdient.  Das  Werk  ist  gut  erfunden,  angemessen 
gehalten,  geschiekt  Instrument irt  und  wird  in  Con- 
en trn,  auf  Theatern  u.  zum  Klavier  in  häuslichen 
Zirkeln  die  beabsichtigte  Wirkung  hervorbringen» 


Mehrstimmige  Lieder  und  Gesänge. 

Zwölf  vierstimmige  Lieder.  Jahreszeiten,  ein  Lie- 
derkran» von  Treumund  IV eilen  treter;  für  So- 
pran, Alt,  Tenor  tu  Boss,  comp,  von  C.  G. 
Müller.  Leipzig,  bei  Rob.  Frieec.  Pr.  10  Gr. 

Für  geselliges  Vergnügen  bieten  dies©  nicht 
schwierigen  Gesänge  eines  durch  grössere  Werke 
hinlänglich  bekannten  Tonsetzers  grösstenlheils  achr 
Empfehlenswertes,  dessen  Wirksamkeit  sich  viel- 
lach «chon  erprobt  hat. 


Drei  Gesänge  für  4  Männerstimmen ,  comp.  u. 
Deutschlands  Liedertafeln  gewidmet  v.  Georg 
v.  Meiners.  Op.  8.  Ebendaselbst.  Partitur  und 
Stimmen  Pr.  ia  Gr. 

Ein  Jägerlied,  das  Schwertlied  von  Th.  Kör- 
ner und  das  Liebes-ABC  von  W.  Gerhard  sind 
hier  ganz  anspruchslos  in  Melodieen  gebracht  Die 
enge  Harmonie  des  Männergesanges  scheint  den 
Verf.  noch  etwas  zu  beengen;  seine  Lieder  für 
eine  Singst,  mit  Begl.  des  Pianof.  sind  uns  lieber. 


Sechs  Gesänge  für  4  Männerstimmen,  comp,  v, 
H.  W.  Stolze  in  Celle.  Op.  26,  ate  Samml. 
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der  MännergesSnge.  Wolfenbültel,  bei  Hart- 
mann. Pr.  d.  Part.  8  Gr.;  d.  Stimmen  ia  Gr. 

Alle  diese  Lieder  sind  sehr  gut  gesetzt  und 
werden  den  meisten  Liedertafeln  in  jeder  Hinsicht 
gefallen.  •  ■  

Gesang  für  4  Männerstimmen,  bei  Einführung 
eines  Predigers  oder  Schullehrers,  wie  auch 
bei  ihren  Geburtstagen  u.  andern  ähnliclien 
feierlichen  Gelegenheiten  tu  gebrauchen,  ge- 
setzt —  von  J.  Gottfr.  Möller.  Op.  ia.  Go- 
tha, bei  J.  G.  Müller. 

Gleich  das  Einlcitungs-Moderato  zeigt  einen 
geübten  und  umsichtigen  Tonsetzer ,  der  die  Ver- 
knüpfung des  Harmonischen  in  «einer  Gewalt  hat; 
die  folgende  Fuge  ist  kurz,  deutlich  und  leicht  ge- 
führt; überhaupt  ist  gegen  die  Arbeit  nichts  ein- 
zuwenden :  die  ganze  Haltung  ist  dagegen  in  einem 
frühern  Geschmack,  dem  nicht  überall  mehr  gehul- 
digt werden  dürfte.    Der  Text  ist  eben  so. 


Vier  Gesänge  für  Sopran,  Alt,  Tenor  u»  Boss 
mit  Begl.  des  Pianof.  in  Musik  gesetzt  von 
Simon  Mendheim.  aastes  Werk.  Berlin,  bei 
WageBführ.  Part.  u.  SU  Pr.  1  Thlr.  7}  Sgr. 

No.  1.  „Wenn  Alle  untreu  werden*',  in  schmerz- 
lich inniger  Treue  höchst  einfach  und  gut;  No.  a. 
„Lob  Gottes",  nicht  im  hellen  Preise,  «ondern  in 
demüthiger  Haltung.  No.  5.  Abendlied,  in  still 
religiöser  Weise ,  gefühlt;  No.  4.  Waldhornlied, 
gleichfalls  still  und  fromm,  doch  weniger  glück- 
lich ,  wenn  gleich  ansprechend.  Die  Sammlung  ist 
empfehlenswerth.  Ausgesetzte  Stimmen  sind  in  be- 
liebiger Anzahl  einzeln  zu  5  Sgr.  zu  haben. 


L.  van  Beelluwen'*  Lirdt  „Die  Ehre  Gottes  aus 
der  Satttr"  für  4  Männerstimmen  mit  Begl. 
des  Orchesters  oder  des  Pianof.  bearbeitet  — 
von  Leopold  Daniele.  6stes  Werk.  Hannover, 
bei  Bochmann  u.  Nagel.  Pr.  8  Gr. 
Die  Bearbeitung  ist  gut 


Zwanzig  dreistimmige  Lieder  für  Sopran,  Alt 
tu  Base,  Zunächst  für  den  Schulgebrauch  in 
Musik  gesetzt  von  Lerne  Kindscher,  Gesang- 
lehrer in  Dessau.  Leipzig,  b.  R.  Friese.  Pr.  6  Gr. 
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Die  Text«  sind  für  diesen  Zweck  gut  gewählt, 
die  Harmonisirung  hat  in  der  Regel  etwas  vom 
Gewöhnlichen  und  Nächstliegenden  Abweichendes, 
Wodurch  sie  im  Allgemeinen  zum  sichern  Singen- 
lernen viele  Vortheile  bieten,  aber  auch  mitunter 
dadurch  an  Frische  und  kindlicher  Anmuth  ver- 
lieren. Wir  rathen  daher,  diese  Lieder  eingemischt 
zu  gebrauchen  unter  andere,  dann  wird  der  Nutzen 
nicht  gering  sein  und  der  etwaige  Nachtheil,  der 
durch  den  Alleingebrauch  derselben  wahrscheinlich 
entstehen  möchte,  ist  von  selbst  aufgehoben. 


» 

Nachricht*  n. 


Vierte»  grosses  Musik  fest  in  Yorl  am  Dienstage 
den  Zten  September  i855  und  den  drei 
folgenden  Tagen, 
(B«*ohluM.) 

Soll  ich  über  den  Effect  der  Chore  und  der 
Instrumentalbegleitung  sprechen,  so  erhält  meine 
stets  ausgesprochene  Ueberzeogung  durch  diese  Pro- 
duetionen  im  Yorkmünster  eine  neue  Stütze:  dass 
nämlich  lief  und  durchgearbeitete  musikal.  Kunst- 
werke nur  von  einer  beschränkten  Zahl  von  Mu- 
sikern ausgeführt  werden  dürfen,  wenn  sie  uns  ei- 
nen ästhetischen  Genuas  verschaffen  sollen.  Bei  ei- 
nem Rossini'schen  Unisono  oder  homophonischen 
Chor,  wo  höchstens  eine  Stimme  herrscht,  mag 
man  vielleicht  durch  die  grosse  Anzahl  der  Exe- 
cutoren  mehr  gewinnen  als  verlieren  ;  ein  lläudel- 
«ches  polyphonisches  Kunstwerk  verliert  allen  mu- 
sikalischen Effect  durch  dir  Unzahl  der  Executoren, 
auch  wenn  diese  vollkommen  einen  musikalischen 
Körper  bildeten,  was  bei  von  allen  Enden  der 
Welt  zusammengelesenen  4 oo  Sängern  nie  der  Fall 
sein  kann.  Ein  Kunstwerk,,  das  uus  durch  seine 
Schönheit  entzücken  soll,  muss  rein  und  klar  in 
allen  seinen  Theilen  vor  unserm  Geiste  entfallet 
liegen;  es  muss  ästhetisch  unsere  Seele  fassen,  nicht 
unsere  Sinne  durch  seine  Masse  übertäuben.  Es 
ist  die  erste  Aufgabe  jedes  Kunstwerkes,  das  ge- 
nossen werden  will,  unsere  geistige  Freiheit  nicht 
anzutasten,  ja  diese  vielmehr  aus  allen  Kräften  zu 
bewahren.  Ich  würde  durchaus,  wenn  ich  irgend 
eilt  HändeTsches  Werk  iü  seiner  volleo  Grösse  ge- 
messen oder  gemessen  lassen  Wollte,  in  einem  be- 
schränkten Locale  nie  mehr  als  etliche  drejlsig  zu- 
»amnjeDgtwöbnü»  Musiker  zulassen,  und  tu  dem 


grössten  Räume,  der  für  Musik  passen  soll,  höch- 
stens zweihundert.  Vermögen  diese  den  Raum  nickt 
zu  füllen,  so  ist  der  Raum  für  musikalische  Pro- 
duktionen akustisch  untauglich,  und  es  ist  thörtcht, 
irgend  einen  Versuch  zur  Ausführung  eines  gear- 
beiteten  Kunstwerkes  darin  so  machen.  Die  In- 
strumentalbegleitung war  überhaupt  nicht  so  gut, 
ah  der  Chorus ;  sie  lag  so  oft  im  Schalten  und 
die  schöne,  so  wundervoll  kräftige  und  majestä- 
tisch hervortretende  Bewegung  der  Händel'scheD 
Bässe  war,  trotz  der  Unzahl  von  Bassinstrumen- 
ten ,  wenn  auch  nicht  immer  verwischt,  doch  sie 
kräftig  rund  und  frei  genug.  —  Ich  halle  hun- 
dertmal die  Frage  zu  beantworten :  Ilabt  ihr  so  et- 
was auf  dem  Continenle?  Könnt  ihr  solche  Musik 
in  eurem  Continente  machen?  Und  wenn  ich  ant- 
wortete:  Ich  denke,  wir  pflegen  auf  dem  Conti- 
nenle mit  geringem  Mitteln  einen  grossem  musika- 
lischen Effect  hervorzubringen,  so  lachten  die  Fra- 
ger und  sagten:  es  ist  unmöglich.  Händel'sche 
Musik  kann  man  nur  in  England  gut  ausgeführt 
hören.  Ich  entgegnete:  Händel'*  Musik  ist  unsere 
Musik,  Händel'a  Schule  ist  deutsche  Schule;  denkt 
ihr,  wir  müssen  von  dem  Continente  zu  euch  her- 
über kommen,  um  unsere  eigene  Schule  und  ihn 
Werke  verstehen  zu  lernen?  Die  Antwort  war; 
„Wir  wissen,  dass  ihr  bessere  Musiker  habt  und 
dass  Musik  von  euch  zu  uns  herübergekommen  ist: 
aber  wir  können  mehr  bezahlen,  als  ihr  Alle  auf 
dem  Continente,  [und  für  unser  Geld  können  wir 
Alles  haben  und  machen."  Ich  lächelte.  „Es  ist 
so,  das  habe  ich  gesehen,  ihr  köunt  mit  eurem 
Gelde  Alles  machen;  das  Ungeheuerste  ausführen. 
Berge  versetzen,  antike  Tempel  über  Land  und 
Meer  in  eure  Insel  bringen,  Brücken  bauen  über 
Meere  —  nur  bei  guter  Musik,  nehmt's  nicht  übel. 
Wenn  ich  mit  meinem  Landsmanne  Thümmel  spre- 
che, da  geht  es  euch,  wie  Pharaos  Zauberei n  mit 
den  Läusen;  die  könnt  ihr  nicht  nachmachen  und 
müsst  sagen:  das  ist  Gottes  Finger.** 

Ich  habe  nun  nahe  ein  Jahr  lang  in  London 
und  in  den  übrigen  Städten  so  ziemlich  an  W  u- 
sik  gehört,  was  von  einiger  Bedeutung  sein  könnte; 
aber  ich  war  nur  selten  iax  Einzelnen  erbaut  uuu 
habe  ein  geistiges,  aus  inneitn  wechselseitigen  Ver- 
ständnisse des  Einzelnen .  sowohl  als  des  Autors  ent- 
springendes Ensemblespiel  eines  Orchesters  gar  nicht 
finden  können.  Das  englische  Volk,  so  hohe  Ach- 
tung ich  vor  demselben  in  moralischer,  politischer 
und  praktischer  Hinsicht  im  Einzelnen  sowohl  als 
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im  Allgemeinen  habe*),  ist  durchaus  unmusikalisch. 
Der  Grund  davon  liegt  in  seinem  Klima  und  sei- 
ner Insel.  Die  unter  hohem»  Drucke'  stas  mit  Was- 
sergas gefüllte  kalte  und 'erkaltende  Atmosphäre  des 
Lande«,  durch  Welche  alle  Töne  -und  Farben'  der 
Natur  auch  in  ihrem  höchsten  Glänze  matt  erschei- 
nen gegen  die  Färbung  im  südlichem  Contincnte, 
wirkt  deprimirend  auf  Leib  und  Seele,  und  raubt 
den  Fibern  der  Seele  jene  Spannkraft,  die  diese 
Fibern  so  leicht  erklingen  macht,  auch  durch  die 
leiseste  Anregung  von  Aussen  and  Innen.  Diese 
leichte  Beweglichkeit  der  Seele ,  diese  Mutter  eines 
entwickelten  ästhetischen  Gefühlsvermögcns  ist  es 
jedoch  allein,  welche  uns  eine  Brücke  baut  aus 
der  engen  Wirklichkeit  ins  heitere  unendliche  Reich 
der  Phantasie  und  des  Ideals.  Wohl  ist  es  hier 
sehr  gut  wohnen  im  Lichte  der  Göttlichen;  aber 

„Ihr  Licht 

Erfreut,  doch  macht  es  Keinen  reich  —  du  Gold 
Muu  man  den  finstern  Mächten  abgewinnen, 
Die  schlimm  geartet  unter'm  Tage  hausen" 

meint  Wallenstein,  uiid  alle  unsere  grössten  Musi- 
ker haUen  am  Ende  ihres  Lebens  die  Confession 
abzulegen : 

Mein  Auge  hing  an  deinem  Angewehte, 
An  deines  Himmela  Harmonie  mein  Ohr; 
Verseih  dem  Geiate,  der  Von  deinem  Lichte 
Berauscht ,  das  Irdische  Terlor !  " 

Unangefochten  von  diesem  einen  heilern  Reiche,  lebt 
der  Engländer  ungetheüt  und  ganz  dem  einen  na- 
hen, soliden  —  der  Wirklichkeit ;  nicht  leicht  er- 
regbar in  seinem  abspannenden  Klima  durch  diese 
Angriffe  von  Aussen  und  Innen,  und  nicht  geblen- 
det von  Gaukelbildern  einer  kühnen  Phantasie,  ist 
«ein  Verstandsblick  rein,  richtig  u.  ungetrübt  von 
Leidenschaften  jader  ArL Ungetheüt  und.  unge- 
schwächt in  seiner  Kraft  wandelt  er  sicher,  vor- 
wärts, rückwärts  schauend  dem  einen  Ziele  zu,  vor 
keinem  Hindernisse  erschreckend,  das  sich  ihm  auf 
dem  Wege  zu  diesem  einen  Ziele  entgegenstellt. 
Ruhig  berechnend  bietet  er  zur  Ausführung  alles 
ihm  Nützlichen  die  Hand,  in  so  fern  das  Project 
nicht  abaolut  unmöglich  erscheint.  —  Die  Grösse 
desselben  erschreckt  ihn  nicht,  er  hat  die  Mittel 

 .    ,  Ii! 

•)  Sein«  «näbertröffcnftt  Atmen- H.  Krankenanstalten-,  seine 
wisaenschaftlichen  Leistungen,  seine  ewigen  Monumente 
Uber  und  unter  der  Erde,  seine  Einfachheit,'  Herzlich- 
keit, Gastfreundschaft,  »eine  hohe  Sittlichkeit  und  Civi- 
lisetion,  die  auch  an  dem  am  tiefsten  stehenden  Handwer- 
ker nie  su  verkennen  ist,  erheben  das  englische  Volk  su 
einem  der  jröstten  und  edebtw  TWker  der  Erde. 
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zur  Ueberwindung  des  Grössten  in  seiner  Art  — 
Geld.  Sein  abspannendes  Klima  ist  nicht  für  die 
schöne 1  Erdentochler  der  Phantasie  —  die  Freude,' 

IL"  f  |  V 

Heiterkeit  und  Sorglosigkeit  des  Südländers  geeig- 
net. 1  Er  ist  ernst  aus  Temperament  und  Gewöhn» 
heit,  und  dieser  Ernst,  diese  Leidenschaftslosigkeit 
verbreitet  über  das  häusliche  Leben  des  Englän- 
ders eine  Sabbathsstille ,  die  am  Sonntage  selbst 
sich  in  ein  dumpfes  lebenloses  Hinbrtiten  verwan- 
delt. Uribefreundet  jedoch  mit  Allem  aus  den*  hei- 
tern Reiche  der  Idee,  berührt  ihn  Alles,  was  von 
daher  kommt,  fremdartig  und  unangenehm,  und 
am  allerunverständlichsten  n.  verhasstesten  ist  ihm 
Musik  ohne  Text.  So  oft  in  den  Abendconcerten 
eine  Symphonie  oder  eine  Ouvertüre  von  Beelho- 
ven oder  Weber  begann,  fing  Alle«  «u  plaudern 
und  ztj  conversiren  an,  bis  die  Instrumentalmusik 
geendet  halte,  und  ich  konnte  auch  nicht  ein  Auge 
finden,  welches  ruhig  and  heachtend  gegen  das  Or- 
chester gewendet  war.  Welche  Geisterstille  herrscht 
in  unseru  Concerten  auf  dem  Continente,  wenn  ein 
Meisterwerk  Mozart'«  oder  Beethoven'«  auch  uur 
erträglich  gespielt  wird,  welcher  Jubel  der  Hörer 
nach  jeder  auch  nur  in  etwa«  gelungenen  Abihei- 
lung! Die  Basis  seiner  theoretischen  Aesthelik  ist: 
„Nachahmung  der  Natur",  die  höchste  Anforderung 
aller  Liebhaber  ohne  Phantasie;  was  idealisirt  ist, 
ist  ihm  unnatürlich,  verhasst.  Daher  seine  Liebe 
und  einzige  Lektüre  Romane  und  Novellen,  die 
seit  Walter  Scolt's  unübertrefflicher  Breite  in  tau- 
send Gestalten  die  Insel  überschwemmen  und  nichts 
sind,  als  armselige  Copieu  einer  armseligen  Wirk- 
lichkeit. 

„Woher  nehmt  ihr  denn  aber  das  grosse  gigantische  Schicksal, 

Auch  von  seinen  Schauspielen  verlangt  er  nichts, 
als  eine  sklavische  Copie  der  Natur.  Das  Grässlichste 
und  Entsetzlichste  habe  ich  über  englische  Bretter 
gehen  gesehen,  uud  die  Zuschauer  sassen  ganz  ge- 
müthlich  dabei.  Sie  malen  in  ihre  Decorationen 
Figuren  in  vollster  Bewegung,  und  die  Figuren  be- 
wegen «ich  nicht  und  stehen  wie  in  einer  bezau- 
berten Stadt,  regungslos  nach  einem  Jahrhundert 
in  derselben  Stellung ,  in  welcher  sie  die  magische 
Ruthe  berührte.  Ich  habe  mehre  Male  die  Stumm« 
von  Portici  im  besten  aller  Londoner  Theater,  im 
Drury  Lane  Theater,  aufführen  gesehen.  Hätte  ich 
diese  Oper  geschrieben,  ich  würde  auf  der  Stelle 
aus  meiner  Feder  ein  ex  voto  machen  j  die  Idee 
einer  zweiten  «hhlichen  Mushandlung  allein  könnte 
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mich  zum  Wahnsinn  1  »ringen.  —  Alle  M usik  ü  !>er- 
haupt  kann  bei  dem  Engländer  nur  durch  das  Me-. 
dium  des  Textes  Eingang,  finden;  der  Text  ist  ihm, 
die  Hauptsache,  und  die  darüber  gelegte  Melodie 
Dur  eine  rhythmische  Hülfe  für  Lesung  de«  Tca- 
tes,  wie  die  Tiomimlt  hytlimen  für  den  Marsch, 
der  Soldaten.  Es  ist  deswegen  «ehr  schwer,  in 
einer  engl.  Sammlung  ein  Lied  von  Mozart  oder 
einem  andern  tüchtigen  Compositeur  zn  finden ,  in 
welchem  die  Melodie  nicht  zu  einem  Gassenliede 
herabgezogen  ist ;  dagegen  hat  der  Orchestcrdirector 
des  Coventgarden-Theatcrs,  Hr.  Bishop,  Huudertc 
von  Liedern  und  Millionen  von  Noten  geschrieben, 
die  man  in  jedem  Hause  finden  kann,  obwohl  nicht 
ein  originell  musikalischer  Gedanke  in  allen  diesen 
Hauswerken  su  finden  ist.  Composileure  hat  Eng- 
land genug,  aber  sie  machen  nur  Noten.  Ich  machte 
mehre  meiner  Freunde,  die  sehr  gesunde  Ohren  und 
sehr  gute  Stimmen  haben,  im  ersten  grossen  Abend- 
concei  te  zu  York  auf  Beclhoven's  Adelaide  aufmerk- 
sam, die  Rubini  mit  dem  tiefsten  innigsten  Gefühle 
vortrug;  ich  war  entzückt: 

Nel  crisullo  del  riq 

Suncll'Alpi, 

Neil'  anrate  d«l  di  erteilte  nnbi 
Neil«  stelle  ritplead« 
II  tuo 


*    it«  .i..»    i  .    .    .  • 

Nelle  tenero  frondi  gsrron  l'aure  — 

Ich  sah  triumphirend  zu  meinen  Freunden  —  die 
eine  Hälfte  war  im  vollen  Gespräche  über  das  nahe 
Forkester  Pferderennen;  die  andere  Hälfte  sprach 
von  ihren  Maskenkleideru  zum  Fancy-Ball  und  die 
yy5  anwesenden  Zuhörer  schwatzten  so  gcmülhlich 
zusammen,  dass  ich  Kubini  zuletzt  kaum  vernehmen 
konnte.  Ich  habe  zum  Schlüsse  nur  noch  hinzu- 
zusetzen ,  dass  von  den  hundert  Musikern  des  Or- 
chesters im  Abendconcerte  die  Mozart'sche  Sym- 
phonie und  Mendelssohu'sche  Ouvertüre  zum  Som- 
mernachtstraum am  gelungensten  ausgeführt  wurden; 
von  den  Beelhoven'schen  Syniphonieen  bekamen 
wir  nicht  viel  mehr,  als  den  grössteu  Theil  der 
Noten t  aus  welchen  die  Partitur  bestand,  zu  hö- 
ren. —  Mr.  Knyvett  u.  Doclor  (der  Musik)  Ca- 
midge,  Organist  an  dem  Münster,  waren  die  Con- 
duetoren  in  den  Morgenconccrten.  Dr.  Camidge 
begleitete  durchaus  mit  der  Orgel,  und  ich  habe 
hier  wieder  neuerdings  die  Erfahrung  gemacht,  das« 
die  Orgel,  auch  mit  einem  gewaltigen  Orchester  von 
6oo  Musikern  gespielt,  stets  von  wohllhätiger,  kräf- 
tiger Wirkung  ist.    Im  Münster  waren  am 


Morgen  5377,  am  zweiten  4oa5,  am  dritten  Sgoi 
und  am  vierten  5383  Zuhörer  gegenwärtig.  In  dea 
Äbcodeonceften  775*  (*£99  «•  .««  5U»n  Tage  wie- 
der 77*  Pcrjonepj  asaf  dem  FTancyball  aooo,  und 
die  Einpaihmp  betrug  ,gegeu  16,100  Pfd.  Sterling.*) 


.ut 


')  Wu  die  Kirchenmusik  in  England  betrifft ,  so  aingt  ia 
den  elablirten  Kirchen  der  Chor  «wischen  jedem  Margen- 
öder  Abendgebete  etc.  unter  Orgelbegjcitung  einen  versi- 
ficirten  Pia  Im  uhd  abwechselnd  einen  Hymnus.  Die  Me- 
ladieen  sind  durchaus  modern  «ruf  von  englischen  u.  deut- 
schen Componitten.  Et  sind  die  wohlklingendsten  ge- 
wählt ;  dennoch  aingt  van  dar  Gemein«  nur  hier  und  da 
ein  Einzelner  leise  mit,  der  sich  Tür  ein  vorsaglich  mmi- 
kalischea  Genie  hält,  und  unter  diesen  wenigen  Singeu- 
den  gelingt  es  nur  Wenigen,  in  des  rechten  Ton  hinein- 
tukommen,  bevor  der  Gesang  geendet  hat.  l'nter  dra 
katholischen  Kapellen  in  London  Ist  die  Musik  in  der  St. 
Mary-Kapelle ,  Moorfield  ,  in  der  spanischen  Kapelle  ned 
irt  der  baltischen  Kapelle  vortüglich  berühmt ;  es  aingea 
hier  die  betten  SSnger,  welche  in  London  sn  haben  sind, 
und  gans  gut,  nur  ist  (so  viel  ich  mehremale  au  hören 
bekam)  nichts  von  allen  dem,  was  da  gesungen  wird,  Kir- 
cbeamusik,  oft  stiebt  einmal  Musik  — -  frivoler  Operustjl 
und  eine  Combiuation  von  soloartigen  Rouladen,  die  die 
Solosänger  nach  der  Reihe  herabsingen  ,  ohne  innern  7.  .- 
und  ohne  Einheit. 


Ww  das  englische  Orgelspiel  betrifft,  so  behandeln 
die  englischen  Organiaten  die  Orgel  durchaus  frei,  als  ein 
Orchesterinstrument,  u.  in  diesem  Style  wissen  sie  grbss- 
tentheila  ihre  Register  und  Schwellorgel  viel  bester  tn 
benutsen-,  als  dut  mit  dem  grossten  Tneile  der  Orgel  »pie- 
ler  des  Continentes  der  fall  su  .ein  pftegt,  wo  die  Kamst 
su  regUlriren,  wenn  man  Rtuk  und  einige  Ander«  aus- 
nimmt, immer  mehr  und  mehr  verloren  sn  gehen  schein, 
10  hoch  sie  auch  durch  den  Ahl  Vogler  gehoben  War. 
Die  englischen  Organisten  spielen  meislentheils  gedruckte 
Präludien  oder  Orgelvolunfarien,  etlf  deren  Titel  bemerkt 
Ist,'  dass  sie  entweder  für  ih,x  Klavier  oder  di»Org«l  ge- 
schrieben sind.  An  eine  selbststäadige  Rehjudliusg  «ha 
Fedale  ist  hiiht  111  denken,  um,»"  mehr;,  da  die  engH- 
tchep  Orgeln  kein  eigenes  PjejU haben,  und  sujdcu  mei- 
sten erst  in  der  neuesten  Zeil  eine  Reihe  von  eigenen  Pe- 
dal pfeifen  hinzugekommen  i»t.  $0  ist  in  der  St.  Pauls- 
uud  allen  übrigen  Orgerff  nntci1  "den  RV£Htem  da«  IVthd 
lediglich  derch:  „  Pedalpftilot» "  bemerkt,  und  in  dar 
neuen  sind  grotseh  Orgel  so  lltVninriuua  hat  mtss  den  awti 
P*dalregisiem  keinen  ander«  Xatntu  f*.««»««  gewusst. 
als:  „Pedtlpfeifen  5  a  Fntt  von  Metall"  und  Pedalpfeifee 
5a  Fuss  von  Holz.  Der  «iaaige  Orgelspieler,  den  ich  in 
England  freien  mit  strengem  Styl  abwechselnd  i 
hörte,  und  der  polyphonisch  und  fugirt  au  spiele« 
tteht,  ist  Mr.  Thomas  Adams,  Orgauist  an  St.  Dunstans- 
Kirche  in  London;  er  wird  auch  von  den  Engländern  so 
sieralich  als  der  bette  Orgauist  Englands  anorkanaL.  Die 
ist« 
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Italien.  Frühling  sc  pern  er.  #.  <*. 


Palermo.  Hr.  Fietro  Raimoudi,  Lehrer  der 
am  hiesigen  Coaservatorium,  wurde 
«um  Kammermusiker  S.  fv.  11.  des  Statthalter« 
von  Sizilien  ernannt.  Raimondi,  von  dein,  bei  an- 
dern Gelegenheiten  in  diesen  Blätleru  die  Rede 
war,  ist  auf  unserer  Insel  vielleicht  der  gründ- 
lichste Tonsetzer. 

pie  Parisina  machte  Fiasco  .mit  der  Anfäu- 
gerin  jGalvi  (nicht  Calvi,  wie  es  im  vorigen  Be- 
richte hicas,  auch  nicht  au  verwechseln,  mit  der 
Schauspielerin  Calvi,  die  unlängst  zur  Sängerin  über- 
ging); Barroühtt  bleibt  stets  der  hiesige  Liebling. 

Neapel.  Der  heurige  Carteilone  der  königl. 
Theater  für's  neue  Theatraljahr  (Frühjahr  j835 
bis  Ende  Karnevals  i836),  der  ungefähr  3  Ellen 
lang  und  i»  Ellen  breit  gewesen  sein  mag,  war 
in  dreifacher  Hinsicht  merkwürdig.  Erstens  machte 
er  grossen  Wind,  wie  Kotzehue's  Don  Ranudo  de 
Colibrados  und  seine  Gemahlin;  zweitens  war  er 
mitunter  acht  kleinstädtisch  abgefasst;  drittens  gab's 
da  ein  ganz  neues  Zeremoniel,  welches  das  Non 
plus  ultra  aller  italienischen  Convenienze  teatraJi 
ist  and  von  dem  in  den  beiden  Tfaeatergesetzbü- 
chern  der  Herren  Valle  u.  Pctracchi,  sogar  in  den 
Reggianer  Theateraunalen  des  Grafen  Ritorni  kein 
Wort  zu  lesen  ist.  Da  heisst  es  denn:  Prima 
Donna  di  prima  afera  (ist  nicht  gut  italienisch  und 
soll  sagen  von  ganz  erstem  Range),  Signora  Ronzi 
de  Begnis  (?).  —  Prima  Donna  di  cartello  di  rae- 
rito  distinto  (d.  i.  von  anerkanntem  u.  ausgezeich- 
netem Verdienste),  Siguora  'J acchitiardi  Persiaui, 
vom  5.  Juui  bis  1.  Juli  uud  vom  i5.  August  bia 
Ende  Karnevals.  —  Prüue  Donne  di  cartello: 
Duprez  Alessandrina(?),  v.  10.  Juni  an;  Del  Sere 
Anna('r),  bis  zum  10.  Juni.  —  Prima  Donna 
Contralto,.  Signoja  Bertrand  Ida.  —  PiSmi  tenori 
di  pritno  ordine  (d.  h.  vom  ersten  Range,  wird 
zwar  gewöhnlich,  in  der  classisrhen  Sprache  aber 
nur  bei  Schiffen  gebraucht),  Sign.  Duprez  Luigi(?), 
v.  10.  Juni  an;  Pedrassi  Franceaoo(?),  bis  5 1.  Juli. — 
Primo  Tenore,  Salvi  Lorenzo.  —  Primi  Bassi  can- 
t.itiii  di  primo  online,  Sign.  Cosselli  Domenico(?), 
v.  4,0,  Junij  Ronooni  Giorgio(?)  bis  Ende  Juni's* 

bekannt  und  »tht  getchStrt,  und  scheint  von  den  Jungen 
Organilten  siemlich  «tudirt  xu  werden.  Auch  wurde  in 
drn  letzten  Tagen  eine  Urbcrseixung  Seb.  Utch'icher  Ür- 
Iwerke  ■ngekiindigt  und  mit  »ielet  Winne  in  den  Zeit- 


v.  i5.  Aug.  bi«  Ende  November*.  —  Primi 
Bassi  cantanti:  Signori  Coletti  Luigi,  Porto  Carlo. 
Nun  kommen  neun  Secnndär»  und  Tertilrsänger, 
worauf  das  Balletpersonal  folgt.  In  Allem  werden 
hJ  *  diesem  Theatral jähre  110  Vorstellungen  gege- 
ben, darunter  fünf  neue,  für  die  königl.  Theater 
eigens  von  den  Herren  Coccia,  Donizetti,  Merca- 
danle,  Persiani  und  Francesco  Stabile  componirte 
Opern  gegeben.  Maestri  Cotnposilori  der  Ballet-* 
musik  sind:  Graf  Gallenberg  und  Pietro  Romani. 

Das  Gegenstück  zu  diesem  ist  der  Carteilone 
unserer  Nebenbuhlerin,  der  Mailänder  Scala.  Da 
ist  von  prima  sfera,  di  cartello,  di  primo  online 
ti.  s.  w.  gar  keine  Rede;  ja  in  der  nettesten  Zeit 
liest  man  da  nicht  einmal  die  Ausdrücke:  pritno, 
secondo,  altro,  sondern  schlechtweg  „Sängerinnen, 
Damen  ....  Tenoristen"  etc.,  wobei  freilich  die  Bes- 
sern jederzeit  den  minder  guten  Künstlern  voraus- 
gehen, die  Pasta,  Malrbran  mit  etwas  grössern  Lei- 
tet 11  gedruckt  werden.  Betrachtet  man  aber  unaern 
prahlerischen  Carteilone  beim  wahren  Lichte,  so 
ist  das  Fach:  Mit  den  Sängern  sieht's  diesmal  sehr 
mager  aus.  Die  Ronzi  gefällt  nicht  mehr  wie  sonst. 
DieTacchinardi  ist  eigentlich  die  Hauplzierde,  dürfte 
aber  als  Serio-Sängerin  aof  eolossalen  Theatern,  wie 
S.  Carlo  und  der  Scala.  »eliwerlieh  dia  beste  Wir- 
kung hervorbringen.  Weder  das  Ehepaar  Duprez, 
noch  die  Del  Sere  und^'f-trand  entsprechen  dem 
Ruhme  unserer  Bühne;  &osselli  transeat,  ebenso 
Ronconi,  der  aber  nur  in  zwei  Stagioni  singt;  der 
distonirettde  Pedrazra  verlfisst  uns  im  Juli:  aumraa 
summarnm,  in  diesem  Thealrfcljahro  nah,  0  wir  als 
beste  Sänger  blos  die  Tacchinardi  u.  Cosselli,  zum 
Theil  die  Ronzi  und  Ronconi. 

Zu  diesem  kommt  noch ,  das«  wir  durch  die 
Matibran  etwas  verwöhnt  sind,  and  so  ging's  denn 
auch  in  dieser  Slagione  ziemlich  arg  mit  den  Opern. 
Im  Frühjahre  gab  man  auf  dem  Teaüro  FondoiRie* 
ci'a  neue  Oper  II  Colonello,  auch  La  Dama  Colo- 
nello'genannt,  die  er  vorigen  Winter  für  dieMa- 
libran  componirte,  die  aber  eingetretener  Umstände 
wegen  nicht  gegeben  werden  konnte.  Die  Unger 
Übernahm  di«  Titelrolle  der  MaUbram  Hat  Ros- 
sini seine  Gazsa  ladra ,  die  keine  müitärische  Oper 
ist,  mit  einer  Trommel  rechts  und  einer  Trommel 
links  angefangen,  so  kann  man  sich  denken,  wie 
Ricci  im  ColoneUo  darauf  lostrommelt.  Schon  in 
der  Introducüon  Hess  das  zarte  Instrument  häufig 
seine  lieblichen  Töne  vernehmen,  in  denen  so  viel 
Sin»  «ad  Geist  lag,  das«  die 
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ordentlich  aufgeräumt  und  zur  besten  Aufnahme  de« 
Ganzen  aufgelegt  wurden.  Wer  vermag  über  den 
Jubel,  da*  Heujen,  Toben  und  Schmettern  des  Pu- 
blikums bei  dem  militärischen  Liede  mit  Tromroel- 
begleituag  im  Finale  zu  beschreiben ? ...  Mad.  Tromr 
mel  hatte  hier  ihren  grössten  Sieg  gefeiert,  denn 
ihr  allein  galt  der  Beifallalärm.  Noch  gefiel  im 
ersten  Acte  das  Duett  zwischen  der  Unger  a.  der 
Duprez,  sammt  einer  Barcarole;  der  zweite  Act 
benagte  nicht,  auch  des  Buches  wegen. 

Rossini's  Mose  (auf  S.  Carlo),  mit  der  Unger, 
Duprez ,  Porto  u.  Coleti ,  machte  nicht  viel  Glück, 
der  hiesige  Vesnv  (ein  Journal)  mag  gross  thun 
wie  er  will.  Die  Unger,  welche  überhaupt  in  der 
verwichenen  Stagione  keine  so  glänzende  Aufnahme 
als  sonst  zu  Neapel  fand,  ging  hierauf  nach  An- 
cona  (s.  d.)  Die  nachher  gegebene  Slranicra  machte 
Fiasco,  weil  die  Albini  der  Titelrolle  nicht  gewach- 
sen war. —  Mercadante's  Emma  d'Antiochia  machte 
gleichfalls  Fiasco,  und  da  in  der  ganzen  Oper,  wel- 
che schon  zu  Mailand  kein  Glück  gemacht,  die  ein- 
zige Heldin  die  Ronzi  war ,  so  wurde  auch  gepfif- 
fen; doch  gab  man  sie  zur  grössten  Langeweile  der 
Zuhörer  bis  Juni  fast  immer;  das  Publikum  söhnte 
sich  auch  mit  der  Ronzi  etwas  aus.  Am  3i.  Mai, 
zur  Feier  von  des  König*  Kamensfeste,  Alfonso  d'Ar- 
ragona,  Cantate  vom  hiesigen  Dichter  Joh.  Schmidt, 
welcher  Musikstücke  vln.  Hossini,  Conti,  Morlac- 
chi,  Meyerbeer,  Donizet^dazu  anpasste;  das  Ganze 
behagte  nicht. 

Auf  dein  Teatro  Fondo  debutirte  Ronconi  in 
Donizetü'j  Torquato  Taaso,;  neu  für  diese  Scene, 
and  weil  T.  Tasso  nahe  von  hier  geboren  ist,  mit 
dem  Titel :  Sordello  U  Trovatore.  Das  hiesige  Re- 
gierungsblatt Giornale  delle  dye  Sicihe,  welches  un- 
ter der  Rubrik  Neapel  nur  officielJe  und  vaterlän- 
dische Artikel  aufnimmt,  ist  die  einzige  Zeitung  in 
Italien  und  wahrscheinlich  auf  der  ganzen  Erde, 
welche  eine  für  Staatssachen  bestimmte  Rubrik  zu- 
weilen auch  der  Oper  u.  s.  w.  widmet ;  Beweis  ge- 
nug, welch  ein  wichtiges  Wort  „Theater"  in  He- 


Blatt  einen  Aufsatz,  welcher  das  Bueh  tadelt  und 
die  Musik  nicht  lobt.  Die  Oper  hat  Jauch  einen 
Ouasi-Fiasco  gemacht.  Rcucuni, gefällt ;  leider  fängt 

an.    Die  Del  Sere  missfiel  in 


dieser  Oper.  —  In  Pacini's  Ivanhoel  ebenfalls  neu 

für  diese  Bühne,  betrat  zum '  ersten  Male  die  Bühne 
die  von  hier  gebürtige  Mililoti ;  sie  fand  Aufmun- 
terung und  wird  sich  vielleicht  in -der  Opera  buffa 
besser  iiervorthun.  Die  -Musik  der  Oper  gefiel 
ziemlich. 

Auf  dem  Teatro  Nnovo  machten  folgende  neue 
Opern  mit  einer  leichten  Musik  mehr  oder  weni- 
ger Glück:  l'Albergo  incantalo,  v.  Hrn.  Mazzt, 
darin  seine  Frau  die  Prima  Donna;  I  due  capo- 
rali,  v.  Hrn.  Fioravanti,  worin  die  Tavola  zum 
letzten  Male  auftrat;  II  20.  Agosto,  v.  Hrn.  Aspa; 
II  Nemico  delle  donne,  u.  I  parenti  ridicoli. 

Rom  (Teatro  Valle).  Unsere  erste  Früldings- 
Oper,  Donizetti's  Esule  di  Roma,  gefiel  nicht.  Die 
Ferrarini  und  der  junge  Tenor  Spech  (Bruder  der 
bekannten  Adelina  dieses  Namens)  mit  einer  schö- 
nen Stimme  (Erstere  Mezzosopran,  also  nicht  für 
die  Rolle  der  Argelia  geeignet);  der  angehende 
Bassist  Leonardis  mit  einer  starken  Stimme,  ziem- 
lich guten  Methode  und  nicht  guten  Aclion,  fan- 
den indessen  Applaus  und  auf  die  Ferrarini  er- 
schienen sogar  zwei  Sonette.  Der  Esule  di  Roma 
machte  bald  der  Chiara  di  Rosenberg  Platz,  worin 
der  Bnffo  Taddei  den  Michelolto  machte.  Den 
So.  Mai  ging  endlich  Auber's  längst  ersehnte  Muts 
di  Portici  nach  wenigen  vorausgegangenen  Proben 
in  die  Scene,  und  zog  kaum  in  den  folgenden  Vor- 
stellungen an.  Es  war  sehr  gewagt,  diese  Oper  auf 
diesem  kleinen  Theater  mit  diesen  Sängern  zu  geben. 

Die  vou  hier  gebürtige  Signora  Maestra  Or- 
sola  Aspri  componirt  jetzt  eine  zweite  Oper,  I  riti 
indiani  betitelt.  Letzthin  gab  sie  mit  mehren  andern 
Sängern  eine  musikal.  Akademie  mit  Beifall. 

folgt.) 


1  >, 


Kurze  Anzeige. 


An  die  Natur.  Cantate  für  Sopran,  Alt,  Tenoi 
und  Bass,  comp.  —  von  J.  H.  D-  Lolimann. 
2tes  Werk  der  mehrst.  Gesänge.  W   If  nbütlcL 

"'  bei  Hartmaim.    Pr.  i4  Gr. 

Eine  leichte,  sehr  ungekünstelte  und  hübsche 
Cantate,  allen  Chören,  die  fÄ'Knrisfracher^  noch 
nicht  sich  eignen,  bestens  zu  empfehlen. 


— u 


(Hierzu  da«  Intelligem-BUtt  No,  XI.) 


,  bei  Breittopf  und  Härtel.    Sedigirt  von  G.  IV.  Fink  unter 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  11»«  Kovember. 


Ni.  45. 


1835. 


Da»  Neueste  über  den  Tarantiamu». 


In  der  reichhaltigen  Literatur  des  Tarantismus  gibt 
es  auch  Schriftsteller,  die  sich  aufs  Hadern  eben 
so  gut  verstehen,  wie  heut  zu  Tage  die  Homöo- 
pathiker  u.  Allopathiker;  beide  streitende  Parteien 
werfen  einander  das  Unrichtige  ihrer  Lehren  mit 
biüerra  Gelächter  vor,  ohne  einzusehen,  dass  sie 
Beide  Recht  haben.    Denn  da  es  keine  Krankheit 
gibt,  die  nioht  durch  die  Naturkräfte  allein  geheilt 
werden  kann,  so  können  auch  die  Hahnemannianer 
ihre  Patienten  mit  so  viel  als  Nichts  kuriren.  An- 
dererseits wird  aber  auch  jeder  richtig  denkende 
Mensch  der  hippokratiseben  Medicin,  bei  all  ihrer 
Armuth  (man  werfe  nur  einen  Blick  auf  die  asia- 
tische Cholera  und  so  vieles  Andere),  das  Vermö- 
gen, diese  Naturkräfte  öfters  zu  unterstützen,  ge- 
wiss nicht  absprechen,  was  tägliche  Beispiele  son- 
nenklar beweisen.    Eine  ähnliche  Bewandniss  hat 
es  mit  dem  Tarantismus.    Die  Tanzgeberden  des 
Patienten  können  vom  Tarantelbisse,   oder,  wie 
Dr.  Kahler  will,  von  einer  den  Bewohnern  des 
tarentiner  Meerbusen  in  der  Sommerjahreszeit  ei- 
genen Hypochondrie  und  Hysterie  entstehen,  und 
diese  Tanzbewegungen  mit  Arzneimitteln,  mit  Mu- 
sik, ja  wie  -»o  viele  Nervenübel  mit  gar  nichts  ku- 
rirt  werden.    In  dem  mysteriösen  Nervösen,  und 
su  diesem  gehört  doch  der  Tarantismus,  siegt  oft 
ein  unbedeutendes  Ding  über  alle  vorhin  von  den 
Aeskulapiem  verschwendeten  Mittel;  das  Wie  und 
Warum  bleibt  ein  Geheimniss. 

Nach  diesen  und  den  im  Aufsatze  über  Ti- 
gretier,  i835,  No.  9  enthaltenen  Ansichten  mögen 
die  Leser  die  hier  folgenden,  von  der  Neapolita- 
nischen Zeitschrift  Filiatre  Sebezio ,  su  Anfang  die- 
ses Jahres,  angeführten  neuern  Data  über  diesen 
Gegenstand  beortheilen. 

Vor  Allem  einen  Auszug  aus  den  Beobach- 
37.  Jahrfang. 


tungen  über  Tarantismus  des 
lers  und  Arztes  Dr.  Salvatore  De  Renzi,  Heraus- 
gebers benannter  Zeitschrift,  die  er  vor  nicht  sehr 
langer  Zeit  in  der  Neapolitanischen  medicinisch- 
chirurgischen  Akademie  vorgelesen. 

Nach  einer  schönen  topographischen  Beschrei- 
bung von  Apulien,  Terra  d'Otranto  und  Otranto, 
wo  er  steh  einige  Zeit  aufhielt,  spricht  er  unter 
Andern  vom  Tarantismus;  da  aber  die  Jahreszeit 
den  Beobachtungeu  über  ihn  nicht  günstig  war,  so 
konnte  er  nur  vom  Hörensagen  von  glaubwürdigen 
Personen  Folgendes  mittheilen.  Die  zur  Spinnen- 
familie gehörende  Tarantel  ist  von  verschiedenen 
Farbeu :  schwarz  (die  gefürchtetste  und  grösste), 
gclblicht  u.  scheckigt;  die  schönsten  sind  rolh,  mit 
einem  schwarzen  Kopf  und  schwarzen  Streif  auf 
dem  Rücken.  Sie  haben  acht  Angen,  eben  so  viel 
Füsse,  wovon  vier  dem  unbewaffneten  Auge  un- 
sichtbar sind.  Ihr  Stich  bringt  eine  Krankheit  her- 
vor, die  mit  Musik  u.  Tanz  kurirt  wird.  Das  ge- 
meine Volk  glaubt,  jede  Ttffantel  bewege  sich  bei 
einem  gegebenen  Accorde;  die  Gebissenen  bedür- 
fen einer  gewissen  Melodie,  um  sich  zu  bewegen, 
und  ihre  Händegeberden  bei  diesem  Tanze  sind 
den  Bewegungen  der  Taranteln  beim  Spinnen  ih- 
rer Gewebe  ähnlich.  Der  Verf.  erzählt  hierauf, 
dass  ein  gebildeter  Arzt  in  Lecce,  welcher  den  Ge- 
genstand sehr  studiit  hat,  einen  schlafenden  Mäher 
von  einer  giftig  anerkannten  Tarantel  in  den  Fuss 
stechen  liess;  die  darauf  entstandenen  Zufälle  und 
Krankheit  wurden  durch  Tanz  und  Musik  kurirt 

De  Rensi  bemerkt  übrigens,  diese  Krankheit 
sei  jetzt  selten,  suweilen  auch  mit  Betrug  verbun- 
den. Besagtes  Gift  könne  aber  allerdings  aufs  Ner- 
vensystem wirken  und  krankhafte  Symptome  in 
ihm  hervorbringen;  Musik  u.  Bewegung  seien  die 
von  der  Natur  dazu  angezeigten  Mittel«  Dann 
sprach  er  überhaupt  von  der  Wirkung  der  Musik 
auf  den  gesunden  u.  kranken  Zustand  des  mensch- 

45 
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Üchen  Körpers  J  nach  Lichtenthals  Monographie, 
und  spricht  sich  zuletzt  für  das  Tarantelgift  aus. 

Note  des  Dr.  Joseph  Ferramosca,  datirt  aus 
Maro  in  der  Terra  d'Otranto,  den  3.  Juni  i854 
(eingerückt  im  Januarheft  des  obenerwähnten  FiJ 
liatre  Sebecio  von  diesem  Jahre). 

Maria  Penna  v.  Otranto  wurde  von  allgemei- 
nen Convulsionen,  Husten  und  Erbrechen  befallen, 
konnte  nicht  sprechen,  athmete  schwer,  und  fragte 
man  sie,  was  ihr  eigentlich  fehle,  so  deutete  sie 
mit  der  Hand  auf  ihre  Kehle,  als  den  Sitz  ihres 
Uebels.  Alle  angewandte  Mittel  halfen  nichts ;  end- 
lich schlug  ein  Arzt  die  Musik  vor,  Patientin  fing 
dabei  zu  tanzen  an,  und  ihr  Zustand  besserte  sich 
auf  eine  überraschende  Weise,  jedoch  blieb  das 
Husten  u.  Erbrechen.  Nach  sechstägiger  Besse- 
rung brach  die  Kranke  eine  Tarantel  sammt  ih- 
rem Gewebe,  worauf  sie  schnell  genass.  Ihr  schien 
es,  als  habe  sie  dieselbe  am  Tage  vor  ihrem  An- 
falle mit  unzeitigen  Weintrauben  verschluckt. 

Weder  Ferramosca  noch  Migliari  ist  der  Mei- 
nung, die  von  der  Tarantel  gebissenen  Individuen 
werden  tum  Tanze  gezwungen,  sondern  glaubt,  das 
Tanzen  sei  Wirkung  der  heftigen  Schmerzen  (?), 
die  der  Biss  verursacht,  und  des  Vorurtheils  der 
Apulier;  die  Musik  sei  daher  wohl  das  Mittel  in 
jenen  Gegenden,  aber  nicht  der  Krankheit,  denn 
anderwärts  werden  die  von  der  Tarantel  Gebisse- 
nen nicht  mit  Musik  kurirU  Auch  haben  sich 
Aerzte  in  Calabrien  in  der  Iwissesten  Jahreszeit  von 
Taranteln  stechen  lassen,  ohne  je  ein  Uebel  davon 
getragen  zu  haben;  Andere  wurden  in  Calabrien 
selbst  ohne  Musik  und  ohne  Arznei  von  den  Zu- 
fällen des  Tarantelstiches  befreit. 

De  Renzi  behauptet  bei  alledem,  die  Tarantel 
sei  giftig,  und  wird  sich  selbst,  wie  er  sagt,  an 
Ort  und  Stelle  begeben,  um  durch  angestellt« 
Versuche  das  Wahre  an  der  Sache  zu  ergründen. 


Musik  fest  des  Oberlausitxer  Gesangvereins  am 
7.  Oct.  Nachmittags  a  Uhr  in  der  Petri- 
und  Paulikirche  zu  Görlitt. 
Damit  die  namhaft  musikal.  Krade  der  Oher- 
lausitz  ihrer  Kunstmittel  in  einer  gemeinschaftlichen 
Leistung  sich  selbst  bewusst  und  froh  würden,  un- 
ternahm derSuperinL  Hr.  Gerdessen  in  Seidenberg 
die  Anregung,  tbatkräftig  unterstützt  von  dem  Ma- 
gistrate und  dem  Cantor  u.  Mosikdir.  Hrn.  Blüher 
in  Görlitz«,  eben  so  von  den  übrigen  Geistlichen, 


nachdem  die  Genehmigung  der  höchsten  Behörden, 
denen  die  Statuten  von  i834  vorgelegt  wurden,  ein- 
gegangen war.    Zu  den  schon  bestehenden  bildeten 
sich  neue  Gesangvereine  zur  Theilnahme  unter  der 
Leitung  des  Musikdh".  Blüher,    der  die  dortigen 
Gymnasiasten  u.  einen  Frauenchor  hinzulhat.  Ge- 
bildete Dilettanten  und  Geisüiche  schlössen  sich  an. 
Alle  Dirigenten  der  Specialvereine  standen  mit  ihm 
lange  vorher  in  guter  Verbindung.  Wohlgesparte 
Einwirkung  der  Instrumente  sollte  mit  den  Frauen- 
stimmen den  Eindruck  verherrlichen,  in  dem  die 
Idee  des  christlich  Kirchlichen  das  Herrschende 
blieb.    „Im  ersten  Theile  raeinten  wir  (die  An- 
ordner)  vom  Sanctus  an  (comp.  v.  A.  Blüher)  ihre 
äussere  Erscheinung;  ihre  unwillkürliche  Sammlung 
und  Anregung  in  der  Welt  durch  die  Motette  von 
Schnabel  „Herr,  unser  Gott«';  ihr  erhabenes  Band 
durch  den  Gesalbten  des  Herrn  in  dem  Doppelchor 
von  Fr. Schneider:  „Jehovah,  Dir  frohlockt  der  Kö- 
nig"; ihren  Dienst  und  Lob  vor  Gott  im  Te  Deura 
von  Bergt  (mit  Instrumenten);  ihre  Hoffnung  und 
flehende  Zuversicht  im  irdischen  Walten  dureh  den 
lai.  Psalm  von  A.  Romberg  (achörig);  und  ihren 
unerschütterlichen  Trost  der  Kraft  in  Feindessturm 
durch  Luther's  „Eine  feste  Burg"  mit  Orgelvor- 
spiel zu  vergegenwärtigen.  Im  zweiten  Theile  hin- 
gegen nieinten  wir  fortschreitend ,  die  Gemeinde 
der  Heiligen  in's  Auge  zu  fassen  und  das  innere 
Leben  der  Kirche  in  den  sprechendsten  Anklän- 
gen wiederzugeben.  Daher  begannen  wir  mit  dem 
Bewusstsein  der  Sünde  im  Kyrie  von  A.  Blüber, 
achörig,  dem   das  zagende  Flehen   des  Chorals 
„Straf*  mich  nicht  in  Deinem  Zorn"  billig  folgte. 
Die  ewige  Rechenschaft  im  Dies  irae  von  Seyfried 
schloss  sich  ohne  Aufhalten  daran,  und  die  zuver- 
sichtliche Bitte  aus  dem  Choral:  „Mitten  wir  im 
Leben  sind",  nämlich  „Heiliger  Herr  GottM,  ergab 
sich  daraus  von  selbst.  Das  Quartett  aus?  dem  Welt- 
gericht: „Heil,  die  auf  ihn  vertrauen"  sollte  die 
Antwort  darauf  sein,    der  Choral  „Wachet  auf" 
aber  Zeit  und  Ewigkeit,  im  drängenden  Bewusst- 
sein des  Geistes  und  der  Nähe,  sofort  verkünden; 
worauf  nun  billig  das  himmlische  Hallelujah  der 
!  ewigen  Erlösung  «us  Händel's  Messias  folgte.  Un- 
serer Idee  gemäss  konnten  wir  mit  dieser  wohl  an 
den  rechten  Ort  gestellten  Krone  des  Ganzen  nicht 
schliessen,  sondern  mussten  reflectirend  noch  die 
Motette  von  Klein :  „Himmel  und  Erde  vergehen1*, 
von  der  Ewigkeit  des  göttlichen  Worte»  darauf  fol- 
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cLor  vom  Leben  dar  Liebe  und  des  Lobe«  Christi 
in  der  Gemeinde  Gölte«  hier  und  in  Ewigkeit 
Amen!"  —  Man  wird  die  Idee  eigen,  schön  u. 
-groas  finden.  Hr.  Director  Blüh  ex  hatte  Manche« 
zum  bessern  Ineinandergreifen  herrlich  arrangiit; 
Fleis«,  Liebe,  Sorgfalt,  Ernst  und  Würde  zeigten 
die  Ausführenden;  warme  Theilnahme  au«  allen 
Ständen  war  so  gross,  das«  Viele  die  Unterstützung 
der  Seche  zusagten,  die  um  so  erwünschter  und 
nothiger  ist,  da  in  der  That  von  dem  Fortgänge 
solcher  Unternehmungen  durch  Weiterbildung  und 
Vereinigung  zahlreich  kleinerer  Singvereine  ein 
nicht  zu  berechnender  Gewinn  für  den  kirchlichen 
n.  religiösen  Theil  der  Musik  daraus  hervorgehen 
wird ,  von  der  andern  Seite  aber  die  notwendigen 
Ausgaben  für  solche  Musik freuden  «o  bedeutend 
sind,  dass  sie  auch  hier  die  Einnahme  um  5o  Thlr. 
überstiegen,  obgleich  die  Zahl  der  Zuhörer  keine«- 
weges  gering,  im  Gegentheil  fast  über  Erwarten 
gross  war.  Möge  die  fernere  Durchführung  einer 
so  durchgreifend  würdigen  Idee,  die  «ich  auf  viel- 
fache Weise  schön  und  wirksam  in's  Leben  stel- 
len lä«st,  für  die  nächste  Zukunft  sich  in  Kraft 
bewähren  und  der  Provinz  in  und  mit  der  Liebe 
zu  allem  Tüchtigen  reichen  Segen  Innigen. 


Kirchenwerke. 

Alleluja  PaecJuile.  Fuge  mit  a  Subjecten  für 
die  Orgel,  comp,  von  C.  F.  Pittch.  Prag, 
bei  Marco  Berra.    Pr.  3o  Kr.  C.  M. 

Eine  schön  gearbeitete,  «ehr  zweckmassige 
Fuge,  die  dem  Verf.  Ehre  macht  und  den  Orga- 
nisten, so  wie  allen  Freunden  der  Orgel  bestens 
S5n  empfehlen  ist« 


P*o/m  für  d.  ^stimmigen  Männerclior  mit  Begl. 
der  Orgel  oder  d.  Piano/,  comp,  von  C.  F.  J. 
Girschner.  lates  Werk.  Partitur.  Berlin,  bei 
H.  Wagenführ.    Pr.  1  Thlr.  a$  Sgr. 

Da«  erste  Maestoso  „Gros«  ist  der  Herr"  schrei- 
tet im  gewohnten  einfachen  Chorstyl  einher,  dem 
vorherrschenden  Geschmacke  gemäss  das  Pikante  in 
eingemischten  frappanten  Accordstellungen  u.  Ac- 
cordfolgen  leistend,  die  nicht  überall  an  ihrer  SteUe 
•tehen  hauptsächlich  gleich  anfing«,  wo  e«  heuat: 
„Lobstnget  seinem 
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Das  Quartettsolo  „Barmherzig  und  gnädig"  in  der- 
selben Weise,  von  einem  ganz  kurzen  Chor  aus 
As  dur  in  den  Schluss  von  B  geführt,  worauf  ein 
Cantabile(?)  für  den  aten  Bass  folgt:  „Der  Mensch 
lebt  eine  kleine  Zeit",  «ehr  stark  modulirend.  Der 
Schlusschor  „Der  Herr  ist  König  ewiglich",  wo 
wieder  zu  viele  Modulationen  die  Ausführung  ohno 
Noth  erschweren  und  dazu  den  Eindruck  zweideu- 
tig machen.  Es  schliesst  mit  einer  Fuge.  Chor- 
stimmen sind  in  beliebiger  Anzahl,  das  Stück  su 
ai  Sgr.,  zu  haben. 


Orgel-Archiv»  Herausgegeben  von  C.  F.  Becher 
u.  A.  Ritter.  Dritte«  Heß.  Leipzig,  bei  Robert 
Friese.  Pr.  16  Gr. 

Die  ersten  Hefte  diese«  empfehlenswerthen  Ar- 
chivs sind  im  vorigen  Jahrg.  bekannt  gemacht  wor- 
den. Die  Einrichtung  hat  «ich  nicht  verändert. 
Man  erhält  neue  Orgelcompositionen  von  den  Her- 
ausgebern und  auserlesene  älterer  Meister.  Von 
Hrn.  Organ.  B.  liefert  dieses  Heft  ein  Adagio  in 
ganz  einfacher,  choralarti^er  Weise;  No.  6  ein 
Trio  für  a  Manuale  u.  Pedal,  eben  «o  einfach  ß- 
gurirt,  eine  Figur  durch fühirend;  No.  8  ein  Fugato 
aus  einer  Mis«a  von  Goltfrsoieinr.  Stölzel,  für  die 
Orgel  von  ihm  eingerichtet.  Von  A.  R.  ist  ein 
kurzes  Vorspiel  zu:  „Herr  Gott,  nun  schleus«  den 
Himmel  auf"  geliefert  worden,  nebst  angehange- 
nein  5stimm.  Choral  mit  Zwischenspielen;  No.  9 
ein  mit  eingeführtem  Choral :  „Straf  mich  nicht  in 
Deinem  Zorn"  längeres  Vorspiel.  Alle«  nicht  schwer. 
Aus  alten  Meistern:  a  Vorspiele  von  Seb.  Bach; 
eine  Fughetta  von  G.  Ph.  Telemann ;  ein  Vorspiel 
von  J.  Gotlfr.  Wallher;  eine  Toccata  von  Joh. 
Spelh;  ein  Ricercare  von  Giov.  Frescobaldi  und 
eine  Fuge  von  J.  L.  Krebs. 


Hymne:  „Herr,  ich  weiss  die  Stunde  nicJtl", 
Chor  für  a  Tenor-  u.  3  Beutetimmen  comp, 
für  da*  Gesangfett  in  Dantig,  gehalten  am 
a5.  u.  a6.  Septbr.  i854  —  von  Eduard  So- 
boleweti,  Musikdir.  am  Stadtlheater  zn  Königs- 
berg. Danzig,  bei  J.  Seyffert. 
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Aus  dieser  und  aus  einigen  handschriftlichen 
Compositionen  lernten  wir  den  Mann  als  einen  of- 
fenbar genialen  Tonsetzer  kennen,  dessen  Eigen- 
tümliches nur  noch  nicht  überall  zum  Gehorsam 
unter  die  Herrschaft  seines  eigenen  Geistes  gebracht 
wurde,  wie  das  gewöhnlich,  auch  anfangs  kaum 
anders  möglich  ist.  Theils  überwältigen  die  man- 
cherlei Gedankenmassen  die  Klarheit,  theils  ist  dem 
Beschauer  u.  Hörer  das  Seltsame,  wunderlich  Grup- 
pirte  der  Erscheinung  zu  fremd,  als  dass  es  gleich, 
wie  etwas  Gewöhnliches,  vollen  Anklang  finden 
sollte,  theils  ist  auch  wohl  in  solchen  Gemüthern 
die  Lust  zum  Auffallenden  und  Fremdartigen  an 
und  für  sich  zu  gross,  als  dass  die  Abrundung 
der  inwöhnenden  Kraft  nicht  später  als  bei  Andern 
erfolgen  sollte.  So  ist  es  ziemlich  auch  in  diesem 
Chorgesange,  der,  gut  eingeübt  und  ausgeführt,  des 
stark  Eindringlichen  genug  hüben  wird ,  aber  auch 
des  Abgerissenen,  des  zu  wenig  Fliessenden.  So 
bat  auch  die  Slimmenfülirnng  mancherlei  Eigenhei- 
ten, die  mit  allem  Fleiss  gerade  so  und  nicht  au- 
ders  nach  dem  Willen  des  Componisteu  stehen  sol- 
len. Dennoch  hat  der  Gesang  einen  fest  ausgespro- 
chenen Charakter,  der  auch  dem  anders  Gewünsch- 
ten einen  gewissen  Reiz  verleiht  für  solche  Sänger, 
die  nicht  Alles  nach  einmal  gewohnter  Ordnung 
verlangen.  Einem  '1  heile  wird  daher  eine  solche 
Comp lis.  gar  sehr,  eirwra  andern  dagegen  gar  we- 
nig zusagen.  Man  jjftua»  den  Gesang  selbst  ver- 
suchen. Auf  den  MI  a  aber  wäre  nach  unserer 
Ueberzeugung  zu  aclpfi.  Gewiss  meint  er  es  mit 
der  Kunst  gut.  Möge  er  sich  nicht  irren  lassen, 
am  wenigsten  sich  selbst  in  sich  irren  und  den  ei- 
gensten Weg  seines  Wesens  nicht  zu  geflissentlich 
suchen,  was  unter  solchen  Umständen  zu  dem 
Gefährlichsten  gehört. 


Musikalische  Schriften. 

Das  Moduliren,  oder  leicht  fassliche  Anweisung,  I 
durch  einen  einzigen  Accord  schnell  und  na-  ; 
tüilich  in  die  nahen  u,  entferntesten  Tonarten  \ 
auszuweichen.  Für  Pianof.-  und  Orgelspieler  ! 
entworfen  und  mit  Notenbeispielen  erläutert  v. 
Wilh.  Schneider.  Leipzig,  bei  Rob.  Friese. 
i834.   5i  S.  in  8. 

Um  in  entfernte  Tonarten  zu  gelangen,  wird 
auf  die  eubarraonische  Verwechselang  und  auf  di  n 
beliebten  verminderten  Septimenaccord  aufmerksam 


gemacht.  Diesen  letztgenannten  Accord  völlig  hand- 
haben zulernen,  ist  der  Zweck  dieser  Blätter.  Wer 
das  noch  braucht,  wird  Befriedigung  finden.  S.  11 
hätte  in  No.  7  u.  8  der  Grandton  verdoppelt  wer- 
den sollen  u.  s.  w.  Besser  ist,  man  atudirt  ein« 
gute  Harmonielehre. 


Das  Monochord  oder  der  Einsaiter.  Von  Pendle, 
Prof.  am  Leopold-Gymnasium  zu  Breslau.  Ein- 
ladung.« chrift  zur  öffentlichen  Prüfung  am  i4. 
n.  i5  Ang.  Breslau,  i834.  5i  S.  u.  5  Ta- 
feln in  4. 

. 

Wer  sich  mit  Tonmessung  beschäftigt  n.  sonst 
an  diesem  wichtigen  Gegenstande  Antheil  nimmt, 
wird  hier  anziehende  Darstellungen  finden.  Heinr. 
Scheibler's  physikal.  u.  musikal.  Tonmesser  (1 854) 
hatte  der  Verf.  noch  nicht  durch  Experimente  er- 
probt, die  zur  richtigen  Beurtheilung  durchaus  not- 
wendig sind.  Auszüge  dieser  nützlichen  Schrift  wür- 
den nicht  viel  helfen.  Eine  kleine  Anzahl  Exem- 
plare sind  über  das  Bedürfniss  gedruckt  worden 
und  bei  dem  Verf.  für  10  gGr.  oder  12 }  Sgr. 
zu  haben. 


Methodischer  Leitfaden  für  den  Gesangunterricht 
in  Volksschulen.  Bearbeitet  von  Ludw.  Erl. 
i.Th.  Crefeld,  bei  J.  H.  Funcke.  i54  S.  in  8. 
Pr.  16  gGr. 

Der  Volksschullehrer  soll  hierdurch  nicht  nur 
mit  dem  Gegenstande  selbst,  sondern  auch  mit  der 
methodischen,  unterrichtlichen  Darstellung  dessel- 
ben vollständig  bekannt  gemacht  werden,  so  dass 
er  an  Methodik  u.  Sachkenntniss  zugleich  gewinne. 
Es  muss  daher  das  blos  zur  Belehrung  des  Leh- 
rers Bestimmte  von  dem  für  die  Schule  Gehörigen 
wohl  unterschieden  werden,  was  durch  kleinere 
Schrift  sich  zu  erkennen  gibt.  Der  Verf.  erkennt 
übrigens,  dass  jeder  Leitfaden  eine  Form,  ein  Kleid 
sei,  welches  unmöglich  für  alle  Schulen  ohne  Ab- 
änderung ,  ohne  Wegnahme  u.  Zuthat  passen  kann. 
Auf  alle  Umstände  kann  eine  gedruckte  Anweisung 
nicht  aufmerksam  machen;  dafür  soll  der  Schul- 
lehrer  Verstand  haben.  Einzelnes  ist  den  Schrif- 
ten von  Nägeli,  Natorp  etc.  entnommen.  Das  Theo- 
retische u.  Praktische  ist  zwar  getrennt,  aber  nicht 
so  streng,  wie  im  völlig  Wissenschaftlichen,  nur 
so  weit  es  dem  Elementarunterricht  zutxä;  -'ch  ist. 
Was  und  wie  der  Verf.  will,  davon  schreibt  die 
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gute  Vorrede  auf  16  Seilen.  Man  lese  sie.  Der 
Unterricht  selbst  wird  auch  hier  an  Melodik,  Rhyth- 
mik u.  Dynamik,  in  Fragen  und  wahrscheinlichen 
Antworten ,  geknüpft.  Rhythmische«  u.  Melodi- 
sche« wird  natürlich  mannichfach  verbunden ,  «0 
auch  da«  Dynamische.  Neue«  kann  in  einer  sol- 
chen Schrift  der  Hauptsache  nach  nicht  vorkom- 
men 1  es  ist  genug ,  wenn  sie  gute  Dienste  leistet, 
wa«  sie  thut.  Mit  zweistimmigem  Gesänge  wird 
geschlossen.  Der  erste  Anhang  handelt  von  den 
verschiedenen  Schlüsseln  für  den  Lehrer;  der  ate 
gibt  von  S.  lai — i5a  Erklärung  der  in  der  Mu- 
sik vorkommenden  italienischen  Kunstwörter,  ab 
Zugabe  für  den  Lehrer,  wo  Gotlfr.  Weber  u.  An- 
dere benutzt  wurden.  Den  Schluss  macht  ein  In- 
haltsverzeichnis«. Gut  gebraucht,  wird  da«  Buch 
nützen. 


Vollständige  Gesang-Schule.  Ein  Beitrag  zur  Be- 
förderung und  Verbesserung  des  Gesanges  in 
Stadt-  u.  Landschulen.  Nach  einer  genauen 
Stufenfolge  methodisch  bearbeitet  sowohl  für 
Volksschulen,  als  auch  für  d.  Privatunterricht. 
Herausgegeben  von  Chr.  G.  Morgner.  Leipzig, 
in  Commission  bei  R.  Frie«e.  i855.  ,  5 7  S. 
in  8.  u.  86  S.  (Gesänge.) 

Methodisch -praktische  Stufenfolge  ist  Haupt- 
augenmerk des  Verf.  Nach  Ziffern  lehrt  er  nicht  5 
er  Gndet  sie  zu  mangelhaft.  Er  beginnt  mit  der 
allgemeinen  Musiklehre  kurz  und  gut.  Der  Manie- 
ren wird  nur  im  Anhange  erwähnt.  Die  Eigen- 
schaften eine«  guten  Tones  sind  Reinheit,  Gleich- 
heit, Fülle  und  Festigkeit;  dazu  deutliche  u.  rich- 
tige Aussprache.  Im  dritten  Abschnitte  beginnt  die 
Gesanglehre  mit  den  Intervallen,  wobei  sogleich 
leichte  Taktübungen  vorgenommen  werden.  Cho- 
ralmelodiecn  sollen  stets  eingemischt  werden.  Bei 
Quarten  nehme  man  anfangs  die  {Terzen  zu  Hülfe 
etc.  Etwas  Nene«  gibt  die  Unterweisung  nicht,  ist 
aber  brauchbar.  Die  vermischten  Gesänge  sind  e« 
gleichfalls.   

Nachrichten. 


IVien.    Musikalische  Chronik  de»  dritten  Quartals. 

Endlich  lächelt«  auch  der  österreichischen  Kai- 
serstadt die  Glückssonne,  John  Field,  den  Sänger 
anter  den  Pianisten,  in  ihren  Mauern  verehren 
und  bewundern  zu  könne».    Er  lies«  «ich  4 mal 


im  Hofoperntheater  hören  und  trug  einzelne  Satze 
aus  seinem  3ten,  5ten,  6ten  u.  7 ten  Concerte,  nebst 
verschiedenen  Rondo'«  u.  Notturno'«  vor;  —  die 
Werke  selbst  sind  der  Kunstwelt  bekannt;  wer  sie 
aber  nicht  von  ihm  ausführen  gehört,  dem  sind 
sie  auch  wahrlich  nie  in  ihrem  ganzen  Umfange 
klar  verständlich  geworden;  denn  neu  verjüngt, 
wunderbar  verwandelt  gehen  sie  aus  seinen  Schö- 
pferhänden hervor;  es  sind  nicht  mehr  die  Noten, 
wie  sie  auf  dem  Papiere  stehen,  —  es  ist  der  Geist, 
der  aus  ihnen  uns  entgegen  weht,  der  früher,  gleich- 
sam gebannt,  erst  durch  sein  Zauberwort  entfesselt 
und  in  die  schimmernde  Farbenpracht  eine«  bln- 
thenreichen  Blumcnlebens  gerufen  wurde.  John  Field 
kann  mit  keinem  seiner  Zeit- Kunstgenossen  ver- 
glichen werden;  er  steht  allein,  isolirt,  selbststän- 
dig, in  abgeschlossener  Originalität.  Der  Stempel 
seines  Meislerspiels  ist  die  denkbar  möglichste  De- 
licalesse,  Grazie,  Anmuth,  Eleganz,  Ruhe,  Beson- 
nenheit, Pracision,  Milde  und  Reinheit;  selbst  in 
Bravourpassagen,  die  Andern  Schweisstropfen  er- 
pressen, gewahrt  man  nicht  die  geringste  Anstren- 
gung; ohne  körperliche  Verrenkung,  ohne  sichtli- 
che Abmühung  entrollen  die  Töne,  symmetrisch 
wie  an  eine  Perlenschnur  gereiht,  und  bringen  mit 
diesem,  durch  keine  Worte  zu  bezeichnenden  An- 
schlag eine  dem  widerspenstigen  Instrumente  als 
Herrscher  abgetrotzte,  nie  geahnte  Wirkung  her- 
vor. —  Obwohl  die  Wiener  durch  ihre  brillan- 
ten Klaviervirtuosen  gleichsam  verwöhnt  sind,  so 
wurden  sie  dennoch  durch  solch  bezaubernden  Vor- 
trag zur  höchsten  Bewunderung  hingerissen  Mehr 
noch  aber  als  laut  ausbrechende  Exclamationen  u. 
wiedf  rholles  Hervorrufen  galt  jenes  stille,  dem  Her- 
zen entströmende  Entzücken,  das  stumm  zwar,  und 
dennoch  so  vielbercdt  in  jedem  wonnetrunkeiteu 
Antlitz  sieli  abspiegelte.  Es  war  der  schönste  Sie- 
geslriumph  der  ewigen  Wahrheit,  wie  sie  Hand 
in  Hand  mit  Natur  und  Kunst  gepaart,  dahin- 
wandelt  und  als  anspruchsloser  Eroberer  jedes  em- 
pfängliche Geraüth  sich  ziusbar  macht.  —  Den 
schneidendsten  Contrast  bildete  bald  nachher  ein 
fremder  Pianist,  Eduard  Wolff  aus  Warschau,  wel- 
chem man  zwar  keineswege«  technische  Fertigkeit, 
desto  mehr  aber  seelenvollen  Ausdruck  absprechen 
kann.  An  demselben  Abende  führte  uns  auch  Hr. 
Prof.  Merk  in  Hrn.  Knecht  einen  seiner  würdigen 
Schüler  vor,  der  jetzt  schon  Meister  auf  dem  Vio- 
loncell  genannt  zu  werden  verdient  und  nunmehr, 
auf  Anregung  «eine«  Lehrer«,  bereits  eine  Kunsl- 


Digitized  by  Google 


751 


1835. 


No.  45. 


752 


reim  nach  St.  Petersburg  angetreten  hat  Dem  Ver- 
nehmen nach  war  er  früher  Zögling  de*  Pariser 
Ooiuervatoriuma  und  benutzte  die  Zeit  seines  hie- 
sigen einjährigen  Aufenthalts  blos  dazu,  um  die 
Weihe  einer  höhern  Ausbildung  zu  empfangen. 
(Fortwütung  folgt.) 


Halle.  Am  ao.  bis  aS.Oct.  veranstaltete  der 
Universiläts-Musikdirector  Dr.  Naue  das  drille  Hal- 
lesche Musikfest.  Die  Direction  der  musikalischen 
Aufführungen  war  Hrn.  Kapellm.  Dr.  Fr.  Schnei- 
der übertragen.  Sologesangparlieen  hatten  über- 
nommen: Fräul.  Vial,  Königl.  Sardin.  Hofsänge- 
rin aus  Turin,  Fräul.  Lägel  aus  Gera,  Frl.  Rose 
aus  Quedlinburg,  Mad.  Helmholz  aus  Halle,  Hr. 
Nauenburg  aus  Halle,  Hr.  Kammersänger  Diedike 
und  Krüger  aus  Dessau.  Als  Instruraentalvirtuo- 
sen  traten  aufi  der  Clarinetlist  Hr.  Tretbar  aus 
Braunschweig,  die  Violinspieler  Urbaneck,  Tomas- 
sioi  von  Berlin,  Hr.  Concertmeister  Lindner,  die 
Herren  Apcl,  Bartels  von  Dessau,  die  Violoncell- 
Spieler  Drechsler  und  Lindner,  der  Hornist  Fuchs 
aus  Dessau  und  der  Posaunist  Hr.  Queisser  aus 
Leipzig.  Das  Orchester,  aus  der  Dessauer  Hof- 
kapelle, mehren  Musikern  aus  Berlin,  Braunschweig, 
Leipzig,  Quedlinburg,  Merseburg  etc.,  den  hiesigen 
Dilettanten  u.  dem  Halleschen  Orchester  bestehend, 
zahlte  mit  dem  Sängercliore  beinahe  4oo  Perso- 
nen. Von  grössern  Orchestercompositionen  kamen 
zur  Aufführung:  Symphonie  von  Beethoven  (No.  4), 
eine  grosse  Festouverture  von  Lindpainlner  (für 
das  Fest  besonders  coraponirt)  von  Schneider  und 
Mendelssohn.  Am  zweiten  Tage  des  Festes  wurde 
Schneider'*  Oratorium :  „Absalon"  vom  Gesammt- 
personale  zu  Gehör  gebracht 


Italien.    FriihUngsopern  u.  «.  w* 

(ForUetsung.) 

Ancona  (Tealro  delle  Muse).  Hauptsänger: 
die  Damen  Unger,  Duprez;  der  Tenor  Duprez  u. 
die  Bassisten  Cosselli  u.  Porto.  Die  Parisina,  wel- 
che die  Stagione  eröffnete,  fand  eine  glänzende  Auf- 
nahme; Donizetti  hatte  bekanntlich  diese  Oper  bei 
ihrem  ersten  Erscheinen  zu  Floren«  gerade*  für 
diese  Künstler  componirt,  daher  ward  auch  Mer- 
cadantc's  nuchher  gegebenen  Normanui  di  Farigi 
eine  minder  glänzende  Aufnahme  zu  Theil.  Die 
Ine*  di  Castro,  welche  Hr.  " 


ler  in  Neapel  für  die  Malibran  componirt,  electri- 
sirte  auf*  Neue  die  Zuhörer  und  machte  abermaU 
Furore.  Ein  itaL  Blatt,  welche«  wie  adle  «eine 
College«  von  Musik  nichts  versteht  und  dem  Hro. 
Persiam  den  Titel  celebre  gibt,  «agt  etwa«  unver- 
schämt: diese  seine  Musik  «ei  ein  Meisterstück, 
kann  den  klassischen  Meisterstücken  der  altern  n. 
neuern  Zeit  an  der  Seile  stehen  und  wird  nicht 
leicht  von  den  Nachkommen  überlroffen  werden 
(Misericordia .')...  Die  Unger,  welche  die  für  die 
Malibran  geschriebene  Rolle  der  Ines  so  gut  vor- 
zutragen wueste,  wird  ein  neuer  Stern  genannt,  der 
mit  einem  nicht  geringem  Lichte  auf  dem  Theater- 
horizonte glänzt  u.  der  ersten  Ines  (der  Malibran) 
im  Gesang  u.  in  der  Action  ganz  gleicht  (?!)  u.s*w. 
Noch  vor  wenigen  Monaten  delirirte  dieselbe  Zeit- 
schrift mit  der  einzig  göttlichen  unübertrefflichen 
Malibran;  nun  hat  sie  auf  einmal  eine  ihre*  Glei- 
chen 1  —  In  Um.  Cosselli'*  freier  Einnahme  zeigte 
*ich  die  Unger  auch  al*  wackere  Buffosangeriu  im 
Barbiere  di  Siviglia. 

Das  bereit*  in  diesen  Blättern  angezeigte  hier 
zu  eröffnende  Bureau  des  Buffo  Torelli  für  neue 
Opernbücher  beflndet  sich  »eil  diesem  Frühling  im 
Pallast  Constantini  im  ersten  Stocke.  Jeder,  der 
einen  Text  zu  einer  Oper  zu  haben  wünscht,  wende 
sich  an  dieses  Bureau;  bis  zur  Aufführung  wird  jede 
vom  Compon.  gewünschte  Veränderung  oder  Ver- 
besserung im  Texte  garantirt  und  bis  zur  Grenze 
postfrei  versendet. 

Osimo.  Nachträglich  zum  vorigen  Berichte 
verdient  noch  erwähnt  zu  werden,  das*  bei  Gele- 
genheit der  Benefiz- Vorstellung  der  Mengozzi  nicht 
weniger  als  i5  Gedichte  auf  sie  gemacht  worden; 
ihr  Bildniss  erschien  im  Sieiiidrucke,  ihre  Einnahme 
war  ergiebig  und  »ie  wurde  bereit*  für  den  näch- 
sten Karneval  i856  engagirt. 

Bologna  (Tealro  della  Comune).  Die  Chiara 
di  Roscnherg,  worin  die  Tiinlzi,  der  Tenor  Citli- 
dini,  der  Buffo  Spada  und  die  Bassisten  Marini 
(Giuseppe)  u.  Placci  sangen,  paasirte  mit  gutem 
Erfolge  die  Bretter,  ungeachtet  man  die  Hauptper- 
souage,  nämlich  den  ßuilü,  kaum  hörte:  er  leidet, 
wenigstens  auf  der  Bühne,  an  Stimmlosigkeil.  Der 
Furioso  machte  nach  der  Chiara  nicht  die  beste 
Wirkung,  wohl  aber  der  Elisir  d'amore,  worin 
sich  die Triulzi  al«  Adina  besondere  Eine  erwarb. 

Pisa.    Wahrend  unsere  Hauptstadt  Floren; 
diesen  Frühling  ohne  Oper  war,  entzückten  uni 
Grösse  am  rauaikal. 
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die  Tacchinardi  u.  Donzelli.  Nachdem  die  erste 
Oper  ügo  di  Parigi,  von  Donizetti,  sehr  wenig 
anzog,  so  gab  man  bald  Otello,  worin  besagte 
Sterne  im  hellsten  Lichte  glänzten. 

hivorno  (Teatro  del  Giardinetto).  Dieweil 
unsere  zwei  grossen  Theater  pausiren  u.  ohne  ein 
Spektakel  in  Italien  es  kläglich  mit  dem  Zeitver- 
treib aussieht,  so  erbarmte  sich  unser  Theaterchen 
mit  der  Norma ,  worin  eine  Carolina  Soret  mit  ei- 
ner schönen  Stimme  sogar  Manches  übertrieb,  eine 
Corry-Rossi  mit  schwacher  Stimme  die  Adalgisa  I 
nicht  ganz  vortrefflich  gab,  ein  Tenor  Gasparini 
weder  durch  Stimme,  Methode,  noch  schöne  Ge- 
stalt sich  auszeichnete,  ein  Bassist  Brutti  hoffen 
liess  und  die  Aufführung  der  Zuhörer  Erwartung 
übertraf.  Noch  besser  ging's  nachher  dem  Furioso, 
worin  der  Buflb  gewordene  Bassist  Terenzi  den 
Mohren  —  für  di>s  Theater  trefflich  spielte. 

Florenz.  Der  hiesige  angehende  Maestro  Luigi 
Gordigiani,  Sohn  des  Tenors  dieses  Namens,  gab 
nm  7.  April  in  einem  Privathause  eine  mus.  Aka- 
demie, worin  eine  von  ihm  componirte  Cantate  mit 
hübschen  Melodieen  Beifall  fand,  und  unter  Andern 
auch  Mad.,  Vivier  de*  Landes,  Tochter  der  Cala- 
lani,  sich  im  Singen  producirte  und  der  berühm- 
ten Mutter  nachzueifern  trachtete. 

Mexico  vom  29.  Januar  i835  meldet,  dass 
daselbst  am  i6.  der  Pirata  eine  sehr  gute  Aufnahme 
gefunden.  Die  Pellegrini ,  der  Tenor  Mussati  und 
der  berühmte  Bassist  Galli  (Filippo)  wurden  mehr- 
mals auf  die  Scene  gerufen.  Hr.  Gioacchino  Mua- 
sati,  ein  Florentiner  (man  sagt  ehemals  Hebräer), 
zeichnete  sich  als  Gualtiero  gar  sehr  aus.  Dem- 
nach muss  er  grosse  Fortschritte  gemacht  haben, 
denn  in  Italien  war  er  noch  unlängst  kaum  ein 
Sänger  zweiten  Ranges.  In  den  ersten  fünf  Vor- 
stellungen de«  Pirata  sollen  gegen  45oo  spanische 
Thaler  in  die  Thealerkasse  eingegangen  sein. 

Mode  na.  Die  grandiosen  Spektakel,  die  im 
Frühling  zur  Zeit  der  Messe  in  unserer  Nachbar- 
stadt Reggio  gegeben  werden,  vermochten  dies  Jahr 
unsere  Oper  in  derselben  Stagione  nicht  im  Min- 
desten zu  verdunkein.  Der  berühmte  Tenor  Da- 
vid, neu  für  diese  Sccne,  die  Contraltistin  Cecconi 
nebst  ihrem  Bruder  Alessandro  dem  Bassisten,  die 
Prima  Donna  Cosatti  waren  unsere  Hauptsänger, 
die  gleich  in  der  ersten  Oper,  in  Pacini's  Arabi 
nelle  Gallie  sehr  viele  Hände  in  Bewegung  setzten. 
David ,  meist  Antipode  de«  sogenannten  Canto  spia- 


Mehrzahl  und  entzückte  wenig  die  Verstandigen. 
Die  etwaa  mehr  als  angehende  Sängerin  Cosatti 
w  urde  vor  lauter  Aufmunterung  mehremal  hervor- 
gerufen} ihre  Stimme  ist  besser  als  ihre  Gesangs- 
methode u.  Action.  Die  Cecconi  ist  den  Lesern 
dieser  Bl.  bekannt.  Der  hierauf  gegebene  Otello 
erregte  Enthusiasmus,  versteht  sich  im  dritten  Acte. 
Die  Cecconi  (Rodrigo)  legte  zwei  fremde  Stücke 
ein  und  liess  sich  dafür  auf  die  Scene  rufen;  ihr 
Bruder  hatte  in  beiden  Opern  wenig  zu  thun. 

(FortseUuug  folgt). 


Mancherlei, 

Der  fürstliche  Kapellmeister  zu  Hechingen, 
Hr.  Täglichsbeck ,  hat  am  5.  Oclbr.  eine  Kunst- 
rcise  nach  Paris  angetreten  in  Gesellschaft  des  aus- 
gezeichneten Hornisten  u.  K.  Schwedischen  Musik- 
directora  F.  Lewy,  für  welchen  er  kurz  vorher 
ein  Hornconcert  zu  schreiben  veranlasst  wurde. 
Seiu  Urlaub  geht  auf  5  Monate. 

Am  27.  Aug.  wurde  zu  Rottweil  in  Schwa- 
ben das  erste  grosse  Musikfest  gefeiert.  Die  Idee 
und  Einrichtung  desselben  verdankt  man  dem  dor- 
tigen, sehr  thätigen  Musterlehrer  (so  lautet  «ein 
Titel)  Hrn.  Storr.  Ea  hatten  sich  zwischen  4oo 
u.  5oo  Sänger  u.  Sängerinnen  dazu  eingefunden. 
Die  Instrumentalmusik  wurde  grösstenteils  von  den 
beiden  Kapellen  des  Fürsten  von  Fürstenberg  und 
des  Fürsten  von  Hohenzollern- Hechingen  besorgt 
unter  Leitung  des  Kapellmeisters  Kalliwoda.  Da 
man  beim  ersten  Versuche  kein  grosse«  ganze«  Werk 
hatte  wählen  wollen,  wurden  mehre  Chöre  aus  ver- 
schiedenen Meistercompositionen  u.  Ouvertüren  auf- 
geführt. Trotz  der  sehr  ungünstigen  Witterung  fand 
doch  das  Unternehmen  so  lebhaften  Antheil,  dass 
man  überein  gekommen  ist,  alljährlich  ein  solche« 
Fest  nach  den  Mustern  der  oft  beschriebenen  Mu- 
«ikfeste  im  nördlichen  Teutschland  zu  halten,  unter 
dem  Namen  „Musikverein  des  Schwarzwaldes".  Ea 
sind  bereits  Statuten  entworfen  worden ,  an  deren 
Ausbildung  noch  gearbeitet  wird.  Das  Wichtige 
dieser  Einrichtungen  werden  wir  unsern  Lesern 
aus  der  ersten  Quelle  mittheilen. 

Hr.  Carl  Joseph  Albrecht,,  geb.  1807  au  Frau- 
stadt im  Herzogthume  Posen,  in  der  Musik  von 
dem  dort  lebenden  sehr  geschickten,  jetzt  fast  in 
sich  gestörten  Hrn*.  Wallher,  einem  unglücklichen 
Genie,  unterrichtet,    «eit  1827  Violinspieler  im 
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Brüder  thalig  sind,  zuletzt  anf  a  Jahre  Orchester- 
director  daselbst,  ist  am  Ende  vorigen  MonaU  ne- 
ben Ries  als  zweiter  Musikdirector  in  Düsseldorf 
angestellt  worden  und  dahin  abgegangen.  Sein  drit- 
ter u.  jüngster  Bruder,  gleichfalls,  wie  die  beiden 
übrigen,  ein  sehr  hoffnungsvoller  u.  geschickter  Vio- 
linspieler, ist  vor  Kurzem  in  seinem  18.  J.  gestorben. 

In  den  Land-  u.  Seereisen  von  diesem  Jahre 
wird  uns  von  Irkutsk,  der  Hauptstadt  des  östlichen 
Sibiriens,  in  einer  anziehenden  Schilderung  der  Sit- 
ten u.  Lebensweise  der  Bewohner  unter  Anderm 
erzählt:  Im  grossen  Klubsaale,  wo  sich  gewöhnlich 
von  6  Uhr  bis  um  Mitternacht,  besonders  in  der 
Fastenzeit,  eine  grosse  Menge  Menschen  einfindet 
und  sich  mit  Billard-  u.  Kartenspiel  und  mit  Le- 
sen der  Journale  u.  Zeitungen  beschäftigt,  wurde 
i83a  während  der  Fasten  zum  ersten  Male  seit 
der  Gründung  von  Irkutsk  von  Liebhabern  ein 
grosses  Vocal-  u.  Instrumenlalconcert  ausgeführt, 
was  mit  dem  geistlichen  Liede  anfing:  „Herr  Gott, 
Dich  loben  wir",  in  Musik  gesetzt  von  Sarti  und 
Alabjew,  von  Kosaken  gesungen.  Dann  wurden 
Musikstücke  von  Baillot,  Rhode,  Maurer,  Mozart 
u.  Romberg  gespielt.  Der  Geschmack ,  womit  die 
Kunstdileltanten  alle  diese  Musikstücke  ausführten, 
erregte  allgemeines  Vergnügen.  Der  Ertrag  der 
BilleU,  deren  jedes  5  Rubel  kostete,  wurde  cum 
Besten  der  Wiltwen  u.  Armen  verwendet.  —  In 
der  Zeit  von  Weihnachten  bis  cum  Dreikönigsfeste 
werden  im  Saale  Birshewaja  öffentliche  Masken- 
bälle gegeben.  Dem  buntesten  Gemisch  der  ver- 
schiedenartigsten Völkerstämme  u.  Stände  fehlt  es 
am  Leben  ;  man  wandelt  schweigend  paarweis,  tanzt 
dann  Polonaise,  Ecossaise,  Quadrille,  einlache  und 
französische,  Walzer,  Galoppade,  Masurka,  Co  Iii - 
Ion;  und  bei  allen  diesen  Tänzen  bemerkt  man 
keine  wahre  Fröhlichkeit,  keine  Ungezwungenheit 
u.  Gesprächigkeit;  eine  gewisse  Kälte  u.  Aengst- 
lichkeit  ist  der  Fehler,  an  dem  diese  öffendichen 
Zusammenkünfte  leiden,  wofür  man  nur  einen  Ru- 
bel Kupfer  bezahlt.  — 

oft  fröhliche  Lieder. 


schätzter  Concertmeister,  Hr.  Heinr.  Aug.  Matthü, 
im  55sten  Lebensjahre.  Am  6sten  Nachmittags 
haben  wir  sciue  sterbliche  Hülle  unter  Begleitung 
aller  Musiker  des  Orchesters,  der  Musikchore  der 
Stadt  und  zweier  MilitairmnsikchÖre  zur  Ei  de  be- 
stattet. Vpn  seinen  trefflichen  Leistungen  ah  So- 
lospieler, Vorgeiger  und  Componist  ist  in  diesen 
Blättern  oft  ausführlich  gesprochen  worden,  lie- 
ber seine  Lebensnotizen  vergleiche  man  den  vori- 
gen Jahrgang  S.  855  u.  856.  Der  Inhalt  seines 
Testamentes  (er  starb  unverheirathet)  ist  noch  nickt 
bekannt.  Das  Nölhige  daraus  wird  mitgethcilt  wer- 
den. Friede 


Todetfall. 

4ten  d.  Morgens  zwischen  4  u.  5  Uhr 
unser  vielverdienler,  allgemein  hoehge- 


Kurze  Anzeige. 


Neue  Sammlung  ein-,  zwei-,  drei-  u.  vierstim- 
miger Lieder  von  vertchiedenen  Componitten. 
Herausgegeben  von  Ludwig  Erk.  Ein  Supple- 
mentheft zu  dessen  herausgegebenen  1-,  2-,  5* 
u.  4stimraigen  Schulliedern.  Essen,  bei  G.  D. 
Bädeker.  1Ö34.  Pr.  8  gGr. 

Von  diesem  um  den  Schulgesang  verdienten 
Manne  haben  wir  öfter  empfehlend  gesprochen. 
Auch  diese  gemischte  Sammlung,  die  auch  mehr« 
hübsche  Lieder  seiner  eigenen  Composition  enthält, 
ist  zu  empfehlen. 


Anzeige 

Ton 

Verlags  -  Eigenthum. 

In  meinem  Verlage  erscheint  mit  Eigenthumi- 
recht  für  alle  Länder  (ausgenommen  Frankreich 
und  England): 

Henri  Herz. 

Opus  85.  Huit  Bagatelles  pour  le  Piano,  en  forme 
de  Rondeaux  et  Variations  sur  des  airs  uaü'o- 
naux'et  des  themes  favoris. 
Dieses  Werk  wird  in  Paris  und  London  in 
einem  Album  und  unter  obigem  Titel  auch  ab- 
gesondert erscheinen. 

Leipsig,  d.  6.  Novbr.  i855. 

C.  F.  Peter*. 


bei  Breitkopf  und  Härtel.    Redigirt  von  G.  fV.  Fink 


tUchkeu. 
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Der  Uunilverein  tu  Erfurt, 

der  alten  Hauptstadt  Thüringen«,  des  stet*  Musik- 
fröhlichen, wurde  im  Juli  1826  von  einigen  Freun- 
den der  Tonkunst  gegründet  und  hat  «ich  durch 
gute  Einrichtung,  strebsam  redlichen  Sinn  u.  wech- 
selseitiges Vertrauen  nicht  nur  bis  jetzt  erhalten, 
sondern  «ich  sichtlich  gehoben.    Der  Verein  be- 
steht aus  Dilettanten,  zu  denen  als  ausserordentli- 
che Mitglieder  auch  Musiker  aufgenommen  werden. 
Die  Vorsteherschaft  zählt  mit  Einschlus«  des  Mu- 
sikdirector« ,  de«  Uro.  Organisten  u.  Lehrers  Ket- 
schau ,  eines  im  Allgemeinen  und  um  den  Verein 
besonders  hochverdienten  Manne« ,  7  Männer,  von 
denen  jeder  einen  Gehilfen  erhält  Werkthälige 
Mitglieder  sind  84  Sänger  und  Sängerinnen  und 
5  a  ln«irumenti«ten.      Das  Ziel  desselben  ist  ein 
durchaus  würdiges,  nicht  vom  Modegeschmack  der 
Zeit  abhängiges  und  deshalb  veränderliches;  sein 
rasüoses  Streben  ist  hauptsächlich  auf  möglichst 
gute  Darstellung  ernster  Coropositionen  gerichtet, 
wodurch  da«  Tragen  der  Stimme,  Sicherheit  des 
Treffens  und  Colorit  des  Vortrages  am  schönsten 
erreicht  wird  ,  dem  Hörer  aber  auch  zugleich  das 
Edelste  der  Tonkunst  in'«  Herz  gesungen  und  ge- 
spielt werden  kann.    Sehr  lobenswerlh  ist  die  Fe- 
stigkeit des  Vereines,  der  diesem  hohen  Ziele  treu 
blieb,  obschon  einige  Hörer  der  Meinung  waren, 
das«  Concert-  u.  Opern-Musik  dem  Publikum  mehr 
zusagen  würde.    Erfurt  besitzt  zwei  ausgezeichnete 
MÜitärmusikchöre  und  für  einen  Theü  des  Jahres 
ein  Theater.  Der  Verein  sagt  daher  in  seiner  ge- 
druckten Rechenschaft  des  vorigen  Jahres  höchst 
treffend  und  umsichü'g:  Erfreut  sich  das  Publikum 
bei  den  Darstellungen  der  Militärmusik  des  gerun- 
deten Vortrags  seiner  Lieblingsmelodieen ,  so  wird 
ihm  dagegen  bei  den  Darstellungen  der  Bühne  die 
Musik  mit  den  Reizen  der  lebendigen  Handlung, 
des  Kostüms  und  der  Scenerie  geboten.  Gleiches 


und  Besseres  in  dieser  Gattung  zu  leisten,  ist  Mu- 
sikvereinen nicht  möglich ;  selbst  wenn  ausgezeich- 
nete Talente  mit  denselben  Musikstücken  hervor- 
treten, wird  immer  die  Handlung  und  Mimik  de« 
Thenters  vermisst  werden.  Dagegen  sind  die  Em- 
pfindungen der  heiligen  Musik,  keinem  wahren  Men- 
schen entbehrlich;  dem  Kunsljünger  aber  «teilt 
sie  ein  hohes  Ziel  auf,  gewährt  unermesslichen  Bil- 
dungsstoff und  führt  ihn  in  das  Heiligthum  der 
Kunst.  —  Und  nichts  Geringes  ist  es,  was  diese 
Privat-Unternehmung  durchgesetzt  bat.  Sie  hat 
1)  ein  vollständiges  Orchester,  2)  einen  Gesang- 
verein und  je  nach  Umständen  3)  ein  Streichquar- 
tett,  4)  eine  Liedertafel  und  5)  eine  Gesangschule. 
Diese  5  letzten  werden  vom  Hauptvereine  bedeu- 
tend unterstützt,  wenn  sie  auch  nicht  als  unumgäng- 
lich nothwendig  zum  Bestehen  des  Haupt  vereine« 
angesehen  werden.  All  jährlich  werden  8  bis  13 
Concerte  gegeben,  welche,  zum  Unterschiede  von 
den  öffentlichen,  Familienconcerte  heissen.  Auch  an 
Kirchenmusik  nimmt  der  Verein  zuweilen  Theil.  — 
Bis  «um  Novbr.  i854  hat  der  Verein  77  öffent- 
liche Concerte  gegeben  und  ist  10  Male  bei  Kir- 
chenfesten wirksam  gewesen.  Unter  den  grössern 
Werken,  die  zur  Aufführung  gelangten,  sind  her» 
vorzuheben:  v.  Jos.  Haydn:  Die  Schöpfung  (2  mal); 
Die  sieben  Worte;  5  Messen  aus  Dmoll,  B  und 
Cdur;  —  v.  Frdr.  Sclineider:  Das  Weltgericht 
(3 mal);  Das  verlorene  Paradie«  (amal)j  Christus 
der  Meister  (amal);  Pharao;  Gideon;  —  v.  L, 
Spohr:  Die  letzten  Dinge  (5mal);  Das  Vater  Un- 
*er;  —  v.  ReUeiger:  ein  8«limmiger  P«alm;  — 
v.  A.  Homberg-.  Die  Glocke  (5mal);  Was  bleibt 
und  schwindet;  Die  Harmonie  der  Sphären;  — 
v.  Haser:  Salve  regina;  —  v.  Himmel:  Da«  Va- 
ter Unser;  —  v.  C.  Eberwein:  Der  Jüngling  von 
Nain.  —  An  Symphonieen  gelangten  zur  Auffüh- 
rung: V.  Mozart:  Gm  oll  u.  Cdur;  —  v.  Haydn: 
Ddurf;  —  v.  Beethoven:  C,  D,  B  u.  Adur, 
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Cmoll;  —  v.Spohr:  Es  dur,  D  u.  Cmoll;  — 
y.  Kalliwoda:  Fraoll,  Es  dur,  Dm  oll; —  v.Riea: 
Fdur;  —  v.  C.  M.  v.  Weber:  C  dur.  —  In  den 
ersten  8  Jahren  des  Bestehens  und  Wachsens  «  ind 
zuf  Anschaffung  von  Musikalien  über  looo  Thlr. 
ausgegeben  worden.  Und  dies  Alles  leistet  der  eh- 
ren werthe  Verein  bei  guter  Verwaltung  mit  nicht 
grossen  pecuniären  Mitteln.  Jedes  werklhätige  Mit- 
glied zahlt  ein  massiges,  nach  Umständen  auch  nach- 
gelassenes AnlritUgeld  und  monatlich  8  Sgr.,  wel- 
che vierteljährlich  praenumcrando  erhoben  werden. 
Bei  Begründung  des  Vereines  waren  ao6  Beitrag 
leistende  Mitglieder,  jetzt  394.  —  Sollte  nicht 
manche  Stadt  diesem  glücklichen  Vereine  nachei- 
fern? Wir  werden  unsere  Aufmerksamkeit  auf 
ihn  gerichtet  halten  und  von  Zeit  zu  Zeit  Nach- 
richt über  ihn  geben.  Am  18.  Oclbr.  dieses  Jah- 
res wurde  in  dem  Erfurter  Dome  nach  vierjähri- 
ger, durch  Bauten  herbeigeführter  Unterbrechung 
wieder  Gottesdienst  gehalten.  Dazu  hatte  der  al- 
les Gute  rühmlich  fordernde  Verein  sich  anheischig 
gemacht,  zur  Einweihungsfeierlichkeit  die  grosse 
Cherubinische  Messe  in  D  moll  zur  Aufführung 
zu  bringen.  Möge  er  stehen,  wachsen  und  ge- 
deihen 1    Er  verdient  es. 


Joseph  Aloys  Ladurner, 
Je  mehr  sich  ein  kunslliebender  und  kunst- 
fördernder Mann  durch  echte  Bescheidenheit  aus- 
zeichnet; je  eifriger  er  sein  Leben  dem  Vortheile 
irgend  einer  Sache  und  aus  Liebe  zu  ihr  nicht 
auch  zugleich  seiner  Person  hingibt,  desto  mehr 
pflegt  ihn  die  Oeffentlichkeit,  sonderbar  genug,  zu 
vernachlässigen.  Um  so  mehr  ist  es  uns  Pflicht 
und  Vergnügen ,  die  Namen  derjenigen  zu  nennen, 
die  sich  Dank  verdient  haben.  Unter  diese  ruhm- 
würdigen Männer  gehört  Hr.  Jos.  Aloys  Ladurner, 
Weltpriester  u.  Consistorial-Rath  in  Brixen.  Bis 
ins  J.  1798  absolvirte  er  in  München,  wo  er  sich 
7  Jahre  aufhielt,  die  rhetorischen,  philosophischen 
und  theologischen  Studien,  im  letzten  Jahre  1798 
bei  dem  K.  Bair.  Hofklaviermeister  Hrn.  Jos.  Gratz 
den  Contrapunkt.  Seit  dieser  Zeit  blieb  der  hoch- 
würdige  Mann  bei  gewissenhafter  Pflege  seines  geist- 
lichen Amtes  der  Tonkunst  so  treu,  dass  noch  jetzt 
nicht  allein  theoretische  Forschungen  in  seinen  Frei- 
mit  Kennereifer  als  Lieblingslinterhaltungen 
n  werden ,  sondern  auch  vielfache  Compo- 
für  Chorgesang  u.  lux  das  Pianoforte,  des- 


sen Spiel  gleichfalls  zu  seinen  Lieblingsbeschäfti- 
gungen gehört.  Anhaltend  und  lange  ist  er  für 
Beförderung  der  Tonkunst  in  Tyrol  auf^die  man- 
nichfacliste  Weise  thätig  gewesen;  seihst  der  hoch« 
achtbare,  der  Provinz  äusserst  nützliche  Musikver- 
ein zu  Insbruck  (s.  diese  Blätter  i854,  S.  6a  1)  hat 
ihm  namhafte  Hilfen  zu  verdanken.  Und  dennoch 
war  es  bei  der  Beschreibung  dieser  Anstalt  der 
Tonkunst  für  Tyrol  das  erste  Mal,  dass  der  Name 
dieses  verdienten.  Mannes  ausserhalb  setner  vater- 
ländischen Berge  den  Musikfreunden  von  uns  ge- 
nannt wurde.  Kein  Lexicon  der  Tonkünstler  hit 
ihn  bisher  unter  der  Zahl  der  edeln  Kunstforderer 
genannt.  Und  doch  ist  er  auch  sehr  ihätiger  Com- 
ponist,  der  Psalmen,  Litaneien,  Te  Üeum,  Stabat 
mater,  Fugen  etc.  setzte  und  am  6.  Decbr.  1839 
«ine  Cantate  seiner  Arbeit  zum  feierlichen  Einzüge 
des  derzeitigen  hoch w>  Fürstbischofs  schrieb  u.  auf- 
führen liess.  Wir  haben  hier  nur  von  seinen  ge- 
druckten Werken  zu  reden;  es  sind  folgende: 

l)  XVI  Variationen  üb.  ein  Pastoratthema  (Gdw) 

mit  Minleitung  u.  fugirter  Fantasie  am  Schlusu 
für  Pf t*.  München,  b.  Falter  u.Sohn.  Pr.  1  Thlr. 

a)  XVI  Variationen  Über  einen  bei 

IV alter  (As  dur)  mit  Ein l.  u.  fugirter  Fa 
am  Schlüsse  für  das  Pfte.  Ebendaselbst. 

5)  5  a  kurze  Cadenten  mit  variirter  Modulation 
über  ein  einfaches  Accorden-  Thema  durch  all* 
3  4  Tonarten  zur  nützlichen  it.  angenehmen  Ue~ 
bung  für  fortschreitende  Klavierspieler,  Ebend. 

4)  Fantasie  in  C,  absichtlich  für  fortschreitend* 
Schüler  im  Klavierspielen  cur  unterhaltenden 
Anwendung  einiger  technischer  Vebtutgsformen. 
Ebendaselbst.  Pr.  10  Gr. 

5)  Ecce  sacerdos  magnus,  vierstimmiger  Gesang 
ohne  Instrumentalbegl.,  als  Graduale  oder  Of- 
fertorium.  Ebendaselbst. 

6)  Fantaisie  pour  le  Clavecin  (Des  dur  u.  Gs- 
moll). Maience,  chez  B.  Schott.  Pr.  1  Fl. 

Die  Variationen  achh'esscn  sich  der  Art  nach 
an  die  Mozart 'sehen ,  gehören  nicht  zu  denen,  die 
blos  wechselnd  mechanische  Fingerübungen  sind, 
haben  ihren  eigenen  Charakter ,  klar  gehalten,  was 
sich  auch  coneeqnent  in  der  Schlussfanlasie  aus- 
spricht; sind  daher  nicht  von  grosser  Schwierig- 
keit, am  wenigsten  den  neu  Romantischen  zusagend, 
wohl  aber  denen,  die  in  der  altern  Schule  Vergnü- 
gen finden.  Auch  die  Fantasie  (No.  6)  ist  in  die- 
folgerichügen  Style,  charakteristisch  und  be- 
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feil.  Aua  No.  5  Di  4  sieht  man,  daas  «ich  der 
kunsteifrige  Mann  aua  einer,  völlig  uneigennützigen 


chen  suchte,  ihnen  das  Studium  sonst 
Ucbungen  angenehm  machend ,  so  dass  sie  dadurch 
«um  eigenen  Präludiren  geschickt  würden.  Wirk- 
lich hat  dieser  würdige  Geistliche  talentvolle  Schü- 
ler gebildet,  Alles  unentgeltlich.  Der  vierst.  Ge- 
sang ist  correct,  einfach  und  kirchlich  bei  aller 
Anmuth. 

Der  Bruder  dieses  würdigen  Geistlichen  wird 
von  unserm  fleissigen  Gerber  im  neuen  Lex.  als 
Pariser  Tonkünstler  J.Ladurner  genannt.  Wir  be- 
richtigen diesen  Artikel  dahin:  Jgnaz  Anton  La- 
durner verlieas  1^84  sein  Vaterland  und  wandte 
«ich  nach  München,  wo  er  nur  kurze  Zeit  weilte. 
Mit  der  Gräfin  von  l leimhausen  begab  er  sich  nach 
Longevillc,  einem  Wohnsitze  der  Cräfiu.  Von 
hier  rcisete  er  nach  Paris,  wo  er  einige  von  Ger- 
ber genannte  Opern  schrieb  und  mehre  Werke 
für  Pianof.  Gerber  führt  zwei  an.  Es  sind  aber 
bei  Nadermann  1  a  Werke  gestochen  worden ;  ge- 
rade das  von  Gerber  nicht  genannte  4te  Werk: 
5  Sonaten  aus  Fdur,  C  dur  u.  Gmoll  gehört  un- 
ter seine  besten.  Daraus  ergibt  sich  auch,  dass 
der  von  Gerber  genannte  S.  Ladorner  nicht  der- 
selbe ist,  was  G.  vermuthet.  Das  4te  von  G.  an- 
geführte Werk  S.  Ladorner's  hat  einen  ganz  an- 
dern Titel,  als  das  4te.Werk  J.  A.  Ladurner's.  — 
Das  i8le  Werk  und  zwar  das  5te  Buch  enthält 
13  Varia/,  über  des  Trembleurs.  Seit  i85o  hat 
ruan  nie  Iiis  mehr  von  ihm  gehört.  Wir  bitten  un- 
sere Fr.eunde  in  Tyrol  um  genaue  Angabe  des  Ge- 
burtsjahres und  des  Geburtsortes  beider  Männer. 


I 


Der    musikalische  Staat» 


es 


eit  Nimrod's,  des  Gewalligen,  Zeiten  bis  hier- 
st  gar  Manches  gebaut  und  zerstört  worden, 
das  Zerstören  soll  immer  leichler  gewesen  sein, 
s  Bauen:  aber  die  Klugen  haben  wieder  ge- 
was  die  Einfältigen  in  der  Wnlh  niederge*- 
i  haben.  Man  hat  auch  bin  und  her  ein  we- 
isinn,  S.B.  Freiheit  und  Gleichheit,  erbaut: 
t  aber  von  der  Freiheit  ein  Feuer  ausgegan- 
das  die  Gleichheit  gleich  wieder  verbrannt 
,  gleich  einem  Strohwisch.    So  ist  es  ergangen 
auf  diesen  Tag.    Und  die  Staaten  sind  gcblie- 
den  Ordensbändern  und  sind  nur 


nm  so  notwendiger  geworden,  je  wilder  der  Ru- 
mor gewesen  ist  unter  den  Menschenkindern.  Um 
solcher  lehrreichen  Exempel  willen  will  es  uns 
bedünken,  als  ob  die  Staaten  bis  an's  Ende  fein 
lustig  bleiben  und  sicher  stehen  würden,  wie  die 
biblische  Stadt  Gottes,  selbst  alsdann,  wenn  das 
doppclheilige  St.  Simonisten-Fleisch  unserer  neue- 
sten Siltsamkeitsliebhaber  die  selige  Idee  der  Eman- 
eipation  der  Frauen  durchsetzen  sollte.  Staatskunst 
und  Tonkunst  sind  sich  demnach  in  einer  Hinsicht 
wenigstens  völlig  gleich,  und  wenn  auch  Hr.  Gustav 
Nicolai  noch  einen  zweiten  Musikfeind  schreiben 
könnte,  der  witziger  wäre  als  der  erste;  sie  sind 
beide  unvergänglich  bis  zur  letzten  Posaune.  Ob 
nun  deshalb  die  Tonkunst  wie  die  Bürgerlichkeit 
sich  in  irgend  einer  Form  eines  Staates  versinn- 
bildlichen soll,  mögen  unsere  getreuen  Nachbarn 
u.  desgleichen  verantworten,  die  nicht  müde  wer- 
den, vom  Dichtelkönige  und  Grossversfüraten  zu 
reden,  bis  Etliche  gekommen  sind,  die  es  selbst 
gesehen  haben,  wie  ihm  der  Elfenkönig  seine  ei- 
gene Krone  aufs  Haupt  gesetzt,  ihn  mit  seinem 
jüngsten  Töchterlein  vermählet  u.  zu  seinem  Nach- 
folger erkieset.  Das  ist  Alles  geschehen  vor  un- 
sern  Augen  und  noch  viel  mehr,  was  äusserst  wich- 
tig ist,  bis  in's  Tageblatt,  dass  da  schwindelt,  wer 
solchea  lieaet.  Wo  ao  viel  Zeichen  und  Wunder 
geachehen,  da  wäre  ea  doch  nicht  gut,  wenn  man 
nicht  auch  einen  muaikalischen  Staat  machen  könnte. 
Und  siehe,  Einer  unserer  fernen  Freunde  von  Thüle 
hat  ihn  fertig  gemacht!  Er  ist  vollendet;  die  Gei- 
sterwelt ist  durchschritten,  Odysseus  ist  zurückge- 
kehrt uud  dies  sein  Schema  vom  musikalischen 
Staate  zum  Schrecken  usurpatorischer  Kinder: 
Mozart,  König. 

Händel,  Oberhaupt  der  GeiadichkeiL 
Gluck,  erster  Minister. 

Mehul,  des  ersten  Ministers  erster  Secretair. 
Haydn ,  Staatakanzler  u.  des  Königs  Geh,  Rath. 
Beethoven ,  Generalissimua. 

Bach,  Oberpräsident  der  Gerichtsbarkeit,  in  seinem 
Gefolge  Richter,  Advocatcn,  d.  i.  Theoretiker. 

Cherubim',  Obervorateher  der ' Akademieen  etc. 

Spontini,  General  der  Artillerie. 

Paer,  Oberaufseher  der  Kön.  Kunstsammlungen. 
•    Spohr,  Oberaufseher  der  Kammermusik. 

C.  M.  v.  Weber,  Intendant  der  deutachen  Oper. 

Roasini,  Hofzuckerbäcker. 
Weh!  jetzt  geht'a  Finale  los!   Gemurmel  unterm 
Volk.   Man  itöaa»  in  die  Trompete;  die  Vasallen 
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empören  «ich;  der  alle  Konig  ist  geatorben;  die 
Trommel  wird  gerührt;  man  übernimmt  «ich,  ei- 
nen neuen  König  cu  wählen;  es  geht  nicht;  die 
Dissonanzen  üben  Gewalt  und  schlagen  die  Con- 
sonanzeo;  die  musikalisch-assyrische  Monarchie  ist 
verschieden;  sie  zersplittert  sich;  man  erlrommelt 
pnd  erobert  die  alten  Kanonen;  sie  sind  vernagelt; 
man  prügelt  die  Instrumente,  das«  «ie  schreien; 
die  Sänger  schreien  mit;  die  Hauptvorsteher  der 
Romantik  geben  ein  Wasserfeuerwerk  mit  vielen 
Schwärmern  und  Erdschlägen;  die  Parteien  «eben 
su  und  gehen  nach  Hause.  Morgen  soll's  wieder 
losgehen. 

Ich  rathe  Euch :  Lasst  ab  vom  musikalischen 
Staalmachen;  haltet  Euch  mit  Lust  an  die  Klas- 
sischen und  lasst  im  besten  Humor  die  theuern 
Modegewalten  der  grossen  Königin  Zeit 
Wechselnde  Hofnarren  sein.  Dixi. 


Lieder  und  Gesänge. 

Drei  deutsche  Lieder  für  eine  Singst,  mit  Pfte- 
Begleit.  in  Musik  gesetzt  —  von  C.  Görner. 
Berlin,  b.  Gröbenschülz  u.  Seiler.  Pr.  io  Sgr. 
Bei  natürlicher,  leicht  »angbarer  Haltung  und 
angemessener  Begleitung  haben  diese  Lieder  doch 
ihre  eigenen,  nicht  zu  oft  angebrachten  Wendun- 
gen,   das«  wir  ihnen  bei  Vielen  guten  Antheil 


Der  Abschied  von  Unland  ßir  eine  Singst,  mit 
Begl.  des  Pfte  comp.  —  von  Carl  Himly. 
Ebendaselbst.    Pr.  io  Sgr* 
Wo  «ich  irgend  eine  Gesangesweise  für  ein 
beliebtes  Gedicht  mit  Recht  beliebt  machte,  wird 
nur  «eilen  eine  neue  guten  Anklang  Gndcn,  wenn 
sie  auch  nicht  verwerflich  ist.    So  mag  sich  denn 
diese  neue  Wei»e  in  Gegenden  beliebt  zu  machen 
«uchen,  wo  man  die  älteren  nicht  kennt.    Der  Ge- 
sang ist  durchcomponirt  und  so  schlicht  als  recht. 


Erlkönig,  Ged.  von  Göthe,  ßir  eine  Singst,  mit 
Guitarre-  Begl.  comp.  —  von  Carl  MietsJce. 
Ebendaselbst.    Pr.  i5  Sgr. 
Wie  oft  ist  der  Erlkönig  und  auf  allerlei 
Weise  in  Töne  gebracht  worden  1    Er  ist  auch 
hier  draraatisirt  gehalten  and  cffectvoll.  Die  Gui- 


tarre wird  die  Wirkung  «ehr  verstarken,  iat  der 
Spieler  fertig  genug.  Der  Componist  ist  Mitglied 
der  Grossherzogl.  Kapelle  zu  Neustrelitz  und  tut 
«eine  gute  Leistung 


6  Gesänge  mit  Begl.  des  Pianof.  comp.  —  von 
Georg  v.  Meiners.  Op.  7.  Dresden,  bei  C.  F» 
Moser.    Pr.  10  Gr. 

Es  sind  Lieder  u.  Canzonetten  für  eine  Sing- 
attmme.  Da«  erste  Gedicht  von  H.  Heine:  „Der 
Müllerknecht  und  sein  Schatz",  ist  der  Compoauioo 
nicht  besonders  günstig;  mindestens  erfordert  es 
eine  Stimmung,  die  wir  den  Singenden  nicht  wün- 
schen. Besser  die  Frühlingsfreude  von  Hans  Ass- 
mann v.  Abschatz.  Die  Erinnerung  von  J.  Diet. 
Gries  ist  noch  schöner,  natürlich?  u.  eigen.  „War- 
um?" v.  H.  Heine,  eine  leichte  Unterhaltung  ohne 
Antwort.  Musikalischer  ist  das  Lied  „An  die  Boso 
der  Geliebten'4  von  Ernst  v.  Brunnow;  die  Comp, 
ist,  was  sonst  des  Verf.  Fehler  nicht  ist,  su  ge- 
sucht, nicht  gut  madulirt  und  ^Arum  nicht  innig 
genug.  Das  letzte  ist  der-Kut?^.  Frhrn.  v.  Mal- 
titz, nämlich  das  Gedicht,  delFr  Kuss  selbst  ist  vom 
Jäger.  Mögen  ihn  Beide  venÜWworten  und  der 
Componist  mit,  der  ihn  zu  verstellen  scheint  und 
ihn  recht  artig  in  A«  dur  gcsungeii\hat,  um  der 
verwegenen  Freude  willen,  die  m^rnachlliclw 
Ausgänge  haben  könnte. 


6  Gesänge  mit  Begl.  des  Pianof.  comp,  —  «s 
Carl  Band.  Op.  7.  Breslau,  bei  Cttr*l °«ib. 
Pr.  16  Gr. 

No.  1.  „Die  Lieb'  verrauscht  ao  bald*01 
des  Knaben  Wunderhorn,  ist  uns  das  Liebs W 
Sammlung,  eine  sehr  gelungene,  wirksam©*  ^* 
Position.    No.  3.   „Das  schön   Dannerp*  mtug> 
Knaben  Wunderhorn,  wird  den  Meisten  geM 
wenn  auch  das  Charakteristische  nicht  völli«? 
halten  sein  sollte.    No.  5.  „Die  Heimkehr«  1 
C.  Alexander,  gehört  unter  die  Schauerbilder  *wl 
die  Leichenmädchen  singen:  „Macht  auf,   er>  l 
mich  küssen!"  Die  Musik  ist  angemessen.  1V<« 
Liebesklage:  „Schätzli,  was  traurist  du?"  wert 
die  Liebhaber  solches  Dialekts  unterhaltend  Gnu 
No.  5.  Suleika's  Gesang:  „Ach,  um  deine  reo«.' 
ten  Schwingen"    verschönt  sich  durch   die  B 
No.  6.  „Untreue",  rcnunimhaft.  Üi 
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hätten  wir  der  Musik  der  Sten  u.  4ten  Strophe 
▼on  den  Worten  an:  „Was  weiust  in  die  Welle?" 
eine  angemessenere  Aenderung  gewünscht.  Das 
lieft  wird  Freunde  haben. 


Pilger  $  Nachtlied;  Liebestang;  Jagdlied;  Der 
SZecJtbruder  und  sein  Pferd,  Gesänge  für  eine 
Saatstimme  mit  Begl.  det  Pionof.  comp,  von 
Carl  ßanet.  Op.  6.  Leipzig,  bei  Rob.  Friese. 
Pr.  8  Gr. 

Diese  Sammlung  enthält  Lieder  einfächerer 
Art,  von  denen  uns  das  zweite  am  besten  gefallt, 
dann  das  vierte. 


Lieder  mit  Begleit,  det  Pianof.  comp.  —  von 
J.  Rotenhain.  Op.  4.  Heft  l  u.  3.  Frankfurt 
a.  Bf.,  bei  A.  Fischer.  Pr.  des  ersten  Heftes; 
45  Kr.;  des  zweiten:  54  Kr. 

Das  erste,  Th.  Körners  Gebet,  ist  ein  Gesang 
eiufacher  und  kräftiger  Haltung ;  No.  a  Zur  Nacht 
von  Th.  Körner  mit  sehr  einfacher  Liederweise; 
No.  5.  Wanderers  Nachtlied  v.  Gölhe  gehört  zu 
den  schönen  Compositionen  dieser  oft  gesungenen 
Menschensehnsucht.  No.  4.  Die  drei  Sterne,  von 
Th.  Körner,  sehr  einfach.  No.  5.  An  meine  Zi- 
ther, v.  Tb.  Körner,  ist  in  unserm  Exemplar  nicht 
vollständig ;  man  hat  die  Qte  Seite  des  alen  Heftes 
in  das  erste  gedruckt.  Ist  das  in  mehren  Exem- 
plaren  vorgefallen,  würde  der  Herausgeber  seinen 
Abnehmern  diesen  Schluss  in  vollständigen  Exem- 
plaren nachzuliefern  haben. 

Das  zweite  Heft  enthält  da«  Veilchen,  von 
Göthe,  natürlich  und  innig;  No.  a.  Erster  Ver- 
i  lost,  v.  GÖthe,  einfach  und  gut;  No.  3.  Lied  der 
Mignon:  „Nur  wer  die  Sehnsucht  kennt",  Vorzug- 
*,  lieber  als  manche  andere  Couoposition  zu  diesem 
Gesänge,  doch  nicht  ausgezeichnet;  No.  4.  Nach- 
ruf von  Matthias  un,  ausdrucksvoll;  No.  5.  Am 
Flusse,  v.  Gödie,  nicht  minder.  Viele  werden 
diese  Weisen  gern  singen,  am  meisten  die,  wel- 
che etwa«  in  die  Töne  zu  legen  wissen. 


Nachrichten*. 

Prag.  Eine  langerwartete  und  im  Voraua 
schon  vielseitig  besprochene  Novität  unserer  Bühne 
war«  Robert  der  Teufel,  mit  sehr  glänzender  Aua- 


stattung  in  die  Scene  gesetzt,  die  ihre  Pflicht  in 
so  weit  erfüllt,  dass  sie  jedesmal  das  Haus  füllt, 
wenn  gleich  nicht  zu  leugnen  ist,  daas  die  Musik 
den  grossen  Erwartungen,  die'  man  von  ihr  hegte, 
nicht  ganz  entspricht.    Robert  der  Teufel  ist  un- 
streitig eine  sehr  geistreiche,  in  vielen  Stellen  sehr 
charakteristische  und  meist  originelle,  ja  auch  sehr 
melodiöse  Composilion,  doch  fehlt  es  ihr  am  Zu- 
sammenhange, sie  ist  oft  zerrissen,   oft  gesucht, 
manche  Motive  sind  kaum  leicht  augedeutet,  deren 
weitere  Durchführung  zu  wünschen  wäre,  während 
andere  nur  zu  sehr  in  die  innersten  Elemente  zer- 
legt und  mehr  als  nothwendig  wiederholt  worden 
sind ,  woraus  hier  und  da  ermüdende  Längen  ent- 
stehen.   Der  erste  Act  enthält  mehre  sehr  ausge- 
zeichnete Partien,  insbesondere  die  geistreich  durch- 
geführte Introduction  und  das  Finale,  unstreitig  eine 
der  schönsten  Nummern  des  Ganzen.    Im  zweiten 
dominirt  die  Prinzessin,  und  wenn  ihre  Arie  gleich 
nichts  weniger  als  solid  gedacht  u.  charakteristisch 
ist,  so  muss  sie  doch  als  sehr  brillant  und  —  wo 
sie,  wie  bei  uns,  mit  der  grössten  Virtuosität  aus- 
geführt wird  —  auch  dankbar  anerkannt  werden. 
Ihr  zunächst  steht  der  schöne  Frauenchor,  dem  je- 
doch mehr  Präcision  in  der  Ausführung  zu  wün- 
schen wäre.    Der  dritte  Act  enthält  die  meisten 
Längen,  und  es  scheint  überhaupt  nicht,  als  ob 
das  Mystisch-Grauenhafte  das  eigentliche  Element 
des  Tonsetzers  wäre.    Das  Gelungenste  in  dieser 
Art  ist  der  unterirdische  Geisterchor  u.  der  Schluss 
des  Tanzes  der  weiblichen  Truggestalten.  Der  4te 
Act  enthält  die  beiden  herrlichsten  Tonstücke  de* 
Werkes,  die  grosse  Arie  der  Prinzessin  und  das) 
Terzett  zwischen  Robert,  Bertram  und  Alice.  Da* 
letzte  Finale  ist  unbedeutend.  Was  die  Aufführung 
betrifft,  so  muss  zuerst  Dem.  Lotzer  (Prinzessin) 
erwähnt  werden,  die  in  den  wenigen  Nummern 
dieser  Partie  ihre  ganze  reiche  Kunst,  wie  den 
Glanz  und  die  Fülle  ihrer  herrlichen  Stimme  ent- 
faltete und  jene  beinahe  zur  Hauptrolle  des  Gan- 
zen machte.    Würdig  stand  ihr  Mad.  Podhorsky 
(Alice)  zur  Seite  in  einem  Wirkungskreise,  der  ei- 
gentlich nicht  der  ihrige  ist;  Hr.  Demmer  ist  in 
Gesang  u.  mimischer  Darstellung  ein  sehr  wacke- 
rer Robert,  und  auch  Hr.  Emminger  (Raimbaut) 
kam  uns  noch  nie  so  leidlich  vor,  als  in  dieser 
kleinen  Rolle,  die  eben  keine  grosse  Stimmkraft 
anspricht.  Bertram  war  Anfangs  Hrn.  Süakaty  zu- 
gefallen, der,  in  dem  Bestreben,  eine  Partie,  zu 
welcher  seine  nhvsischen  u.  eeislizen  Kräfte  nicht 
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sureichten,  genügend  durchzuführen,  mehr  als  je- 
mals in  den  Fehler  einer  falschen  Stimmbildung 
verfiel  und  mehr  in  «ich  hinein,  als  aus  der  Brust 
heraus  sang.  Hr.  Pöck,  dessen  kräftige  Stimme 
solcher  Partie  so  herrlich  zusagt,  gab  darauf  den 
Bertram ,  griff  mächtig  ein  und  war  auch  in  der 
Erscheinung  und  im  Spiel  eine  höchst  interessante 
Gestalt,  die  nichts  zu  wünschen  übrig  liess,  als 
noch  hier  und  da  etwas  mehr  diabolischen  Hohn; 
aber  wenn  auch  seine  schöne  Leistung  dankbar  er- 
kannt wurde,  so  war  doch  der  Totaleffcct  der  Oper 
nicht  «ehr  verschieden,  und  wir  wurden  nun  erst 
inne,  dass  Bertram  schon  vom  Compositeur  aus 
nicht  die  hinlänglich  kräftige  Gestaltung  erhalten 
hatte.  Sehr  brillant  waren  Decorationen ,  Garde- 
robe und  die  ganze  Umgebung  der  Hauptpersonen. 
Auch  hatte  Hr.  Raab  den  Tanz  des  zweiten  Actes 
recht  gut  arrangirt;  jener  des  dritten  ist  zu  modern, 
zu  sehr  von  aller  Phantasie  und  romantischen  Hal- 
tung eniblöst.  Die  Aufnahme  von  Seiten  des  Pu- 
blikums war  nicht  eben  lau  su  nennen ,  denn  die 
Hauptpersonen  wurden  in  den  ersten  Vorstellun- 
gen nach  den  schönsten  Nummern  hervorgerufen, 
nnd  sie  wird  bei  jeder  Wiederholung  sehr  zahl- 
reich besucht  ;  doch  hat  die  Oper  im  Ganzen  bei 
Weitem  weniger  gefallen,  als  etwa  die  Stumme 
von  Portici  u.  a.,  und  wenn  für  den  äussern  Glanz 
hier  so  wenig  gethan  wäre,  als  e«  bei  der  ersten 
Erscheinung  der  Letztern  der  Fall  war,  so  würde 
Robert  kaum  eine  Repertoir-Oper  geworden  sein. 
(Forueuong  folgt.) 


Italien.    Frühling$opern  u.  st  u>. 

(FortaeUung). 

Reggio.  Herkömralicherweise  wird  die  hie- 
sige Frühlingsmesse  mit  grossen  Opern  und  Bal- 
let« (in  der  Theatralsprache:  di  priroo  cartello)  ge- 
feiert. Dieses  Jahr  verkündete  der  Cartellone  als 
Hauptsänger:  die  Damen  Brighenti,  Corradi-Pan- 
taneUi,  den  Tenor  Zilioli  und  Bassisten  Schober- 
lechner,  der,  um  keine  Verrenkung  der  delikaten 
italienischen  Sprachorgane  zu  verursachen,  «ich  auf 
dieser  Halbinsel  blos  Schober  nennt ,  von  den  Ita- 
lienern aber  Skober  ausgesprochen  wird.  Zur  er- 
sten Oper  wählte  man  Mercadante's  Uggero  il  Da- 
nese,  den  er  vorige«  Jahr  zu  Bergamo  neu  com- 
ponirte,  nnd  der  vorigen  Karneval  zn  Rom  Fiasco 
nnd  hier  mit  fünf  eingelegten  fremden  Stücken  et- 
was Aehnliche«  machte.    Die  beiden  Damen  und 


der  deutsch e  Baasist  erwarben  sich  bei  alledem  mit 
ihrem  trefflichen  Gesänge  rauschenden  Beifall.  Die 
Corradi  hat  eine  angenehme,  geläufige  Altstimme, 
einen  seelenvollen  Gesang  und  nicht  üble  Action. 
Rossini's  Semiramide  machte  hierauf  einen  Furore 
im  Grossen.    Die  sehr  junge  Brighenti  war  eben 
nicht  geeignet,   eine  Semiramis  vorzustellen.  Die 
Hauptzierden  der  Oper  waren  die  Corradi  und 
Schoberlechner;  Letzterer  iat  nicht  allein  ein  schö- 
ner Assur,  sondern  sang  und  spielte  auch  seine 
Rulle  meisterhaft. 

Turin  (Teatro  d'Argennes).  Ohne  von  un- 
sern  Sängern,  der  Micciarelli-Sbriscia  (der  brav- 
sten darunter) ,  dem  Tenor  Milesi ,  dem  Bassisten 
Linari- Bellini  zu  sprechen,  gab  es  bei  uns  in  die- 
ser Stagione  einen  Fiasco,  einen  Fiascone  (d.  i. 
grossen  Fiasco)  und  einen  vaterländischen  Quasi- 
Furore. Den  Fiasco  machte  Ricci's  Scaramnccia 
und  den  Fiascone  Herold's  Pre  aux  Clercs,  hier 
II  Duello,  ossia  il  Prato  degli  Scrivani  betitelt, 
welche  Oper  freilich  für  dies  kleine  Theater  ganz 
und  gar  nicht  geeignet  war.  Der  bekannte  Dich» 
ter  Hornau i,  dermalen  hiesiger  Zeitungsschreiber, 
hat  bei  dieser  Gelegenheit  mit  einem  langen  Ar- 
tikel in  der  Gazzetta  piemonlese  der  auslandischen 
Mnsik  den  Tod  geschworen.  Die  An  grille  gescha- 
hen mit  «ehr  grossen  Waffen,  mit  seinen  vier  Göt- 
tern Bellini,  Donizetti,  Mercadante  u.  Ricci.  Nach 
diesen,  meint  er,  könnte  man  Herold's  verkrüp- 
pelte Musik,  die  keine  Musik  ist,  unmöglich  an- 
hören ;  selbst  die  beste  ultramontane  Oper  sei  nicht 
für  den  italienischen  Geschmack  u.  Gesang.  Gleich 
im  Anfange  wird  gesagt:  Gott  segne  die  französi- 
schen Ohren,  wenn  «ie  diese  Musik  ergötzt  hat, 
und  Gott  segne  die  tartarischen  Köpfe,  falls  sieb 
Einige  unter  uns  finden,  wenn  sie  sie  als  gnt  aus- 
posaunen u.  s.  w.  Dass  Romani  ein  vortrefflicher 
Versemacher  ist,  wird  ihm  Niemand  ablängnen; 
aber  bekannt  iat  es  allgemein,  das«  alle  «eine  Opern 
ausländischen  Romanen  oder  ausländischen  Theater- 
stücken ihre  Entstehung  verdanken,  folglich  er  kei- 
nesweges  auf  den  Titel  eines  originellen  Opern- 
dichter«,  wie  mehre  seiner  Collegen  in  Italien, 
Anspruch  machen  kann.  Die  ausländische  Mnsik 
gönnt  ihm  übrigens  herzlich  seine  vier  Götzen,  und 
was  Urtheil  über  Tonkunst  betrifft,  möchte  sie  ihn 
doch  an  das  Ne  nitor  ultra  crepidam  crmahnen.  — 
Ein  Hr.  Luigi  Rossi,  Piemonte«er  und  Mitschaler 
von  Bellini,  Ricci,  Rossi  (Lauro)  im  Neapolitaner 
Conservatorium,  componirte  die  Op.  bttffa  Gli  Av- 
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venturieri  (dasselbe  Buch,  welche«  Hr.  Cordella 
vor  mehren  Jahren  für  die  Ganobbiana  zu  Mailand 
»  die  Musik  setzte).  Nicht  nur  Übcrliess  er  sie 
dem  Impresario  dieses  Theaters  unentgeltlich  zur 
Aufführung,  sondern  bezahlte  noch  3oo  Franken 
für  die  Copiekosten,  und  wurde  reichlieb  mit  Bei- 
fall dafür  belohnt.  Seine  Musik  verhält  sich  zu 
jener  des  Cordella,  wie  die  neumodische  zur  al- 
tern neapolitanischen  Musik. 

Genova  (Tealro  Carlo  Feiice).  Eine  respe- 
Clable  Sängergesellschaft  (die  Demery  u.  Alberü, 
die  Herren  Basadoana,  Scalese  u.  Nrgrini)  gab  hier 
Ricci's  Scaramuccia  und  Donizetti's  Anna  Bolena, 
Eli.sir  und  Furioso  mit  gutem  Erfolge,  dessen  Esi- 
liati  in  Siberia  aber  nur  einen  Abend.  Man  wollte 
auch  Bellings  Puritani  geben,  was  aber  die  dafür 
verlangte  enorme  Summe  (man  sagt  jnehr  als  1000 
Dukaten)  nicht  erlaubte. 

Mentone.  Dies  uuweit  Nizza  gelegene  Städt- 
chen mit  ungefähr  3ooo  Einwohnern  hat  ein  un- 
ansehnliches Theaterchen,  worin  gewöhnlich  Ma- 
rionetten, zuweilen  auch  eine  wandernde  Schau- 
spielertruppe «pielen.  Diesen  Frühling  erhob  es  «ich 
zur  Opernbühue!  Künstler,  die  sonst  für  weit 
grössere  Theater  ihre  Talente  verwenden,  gaben 
hier  die  Cenerentola ;  die  erstaunten  Zuhörer 
klatschten  brav  zu  und  schrieen  öfters  Bravo! 

(ForUetxung  folgt). 


TPien.  Musikalische  Chronih  des  dritten  Quartals. 
(Fortictxung). 

Auheims  „Gustav",  lange  versprochen  und  er- 
wartet (das  Textbuch  war  beiläufig  gegen  i  o  Monate 
schon  gedruckt),  kam  endlich  auf  das  unbeschreib- 
lich dürftige  Repertoir  des  llofopernlheaters,  frei- 
lich mit  wesentlich  fühlbaren  Varianten,  unter  dem 
Titel:  „Die  Ballnacht";  aber  im  Durchschnitt  den- 
noch beifällig  aufgenommen.'  Ueber  diese  Musik 
ist  in  diesen  Blättern  bereits  öfter  abgeui  theilt  wor- 
den; sie  enthält  allerdings  vereinzelte  gelungene  Mo- 
mente, geniale  Züge,  pikante  Effecte}  indessen  als 
Schattenseite  auch  wieder  des  Seichten,  Oberfläch- 
lichen, Verbrauchten,  nebst  häufigen  Kemiiiisccnzcn 
die  Hülle  und  Fülle.  Glanz  und  Schimmer  kann 
jedoch  der  Instrumentalpartie,  wenn  man  betäuben- 
den Lärm  für  wahre  Kraft  gelten  lassen  will,  kei- 
nesweges  abgesprochen  werden ;  wogegen  die  Solo-  ; 
Sänger  Weniger  vortheilhaft  bedacht  sind.  Hr.  Brei- 
Üng,  Gustav,  hier  Herzog  Olaf,  genügte  .besonders 


in  den  energischen  Stellen ;  doch  ist  ihm  sein  ko- 
lossaler Embonpoiut  als  zärtlichem  Amoroso  gewal- 
tig hinderlich.    Der  in  einen  Grafen  Reuterholm 
metamorphosirteAnkerslröm  war  in  mimischer  Hin- 
sicht für  Hru.  Staudigel  jedenfalls  eine  allzu  hoch 
gestellte  Aufgabe;  obschon  dem  Sanger  die  vollste 
Anerkennung  gebührt.    Amalie,  dessen  Galtin,  so 
wie  der  muntere  Page  Gustav  fanden  in  den  Dlis 
Löwe  u.  Henkel  würdige  Repräsentantinnen ;  des- 
gleichen gewann   die  Scene  der  Kartenschlägeria 
durch  Mad.  Waldmüller,  welche  nur  gar  zu  selten 
beschäftigt  wird,  ein  wirksames  Colorit.  Auch  die 
Nebenrollen  machten  sich  geltend;  Orchester  und 
Chor  befriedigten  wie  immer;  an  Kleiderpracht  u, 
Eleganz  der  Scenerie  hatte  diesmal  die  Direcü'oq 
in  der  Thal  ein  Uebriges  gethan;  das  Ganse  lie- 
ferte ein  höchst  sorgfältiges  Arrangement  j  und  un- 
gemein geschmackvoll,  durch  reiche  Abwechselung 
ergötzend ,  war  der  splendide  Maskenball  gruppirt. 
—  Unter  den  zwei  neuen  Operelten:  „Das  blaue 
Barrel"  und  „Der  Nachtwächter"  fand  nur  Erstere, 
v.  Teile  componirt,  theilweise  Anerkennung,  theiU 
durch  zweckmässige  Besetzung,  iheils  wegen  der 
artigen  Intrigne.  Letztere  war  Mos  Individuen  un- 
tergeordneten Ranges  anvertraut;    der  Stoff,  aus 
Körners  Lustspiel,  bietet  wenig  Interesse,  und  die 
schöne  Musik  des  Hrn.  Orchesterdirectors  Grutsch 
wurde  im  buchstäblichen  Sinne  gemisshandelt  — 
Ein  verdienstvoller  Gast,  Hr.  Hammermeister,  be- 
wahrte im  Don  Jnan  den  gewandten  Bühnenkünst- 
ler.   Sein  aweites  Debüt,  Rafael,  in  der  total  ver- 
unglückten Oper  gleiches  Namens ,  raus»  ein  Miss- 
griff sonder  Gleichen  genannt  werden.  —  Spon- 
tini*«  „Vestalin"  lies«  nach  längerer  Zurückgezo- 
genheit sich  wieder  ein  paarmal  blicken.  Wild 
(Licinius)  treulich;  Mad.  Schodel  (Julia)  mittelmäs- 
sig;  Forti  (Cinna),  Rudera;  Dem.  Boudra  (Ober- 
priesterin),  keine  Stimme  mehr;  Seipelt  (Pontifex), 
gut  gebrüllt,  Lowe.  — *    Der  fleissige  Cramolini 
bereitete  allen  Kunstfreunden  ein  heiss  ersehnte« 
Fest,  indem  er  zu  seinem  Benefize  Webers  Schwa- 
nengesang, den  Elfenkönig  Oberon,  erwählte  und 
darin  die  Partie  des  fröhlichen  Scherasmin  über- 
nahm.   So  angenehm  diese  Reproduction,  in  acenir 
scher  Hinsiclit  musterhaft  ausgestattet,   auch  «ein 
mussle,  eben  so  wenig  sind  dagegen  die  in  der 
Partitur  vorgenommenen  Abänderungen  zu  billigen. 
Nur  der  erste  Act  blieb  unangetastet ;  und  dass  der 
Inlrodticlionschor  unsichtbar  zwischen  den  Coulissen 
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figurirt  wurde,  ist  eine  glücklich  erfundene  »ad 
auageführte  Idee.  Da»  Folgende  war  sehr  frag- 
mentarisch. Hr.  Binder,  Hüon,  war  achulgerecht, 
aber  eisig  kalt,  wie  immer ;  Dem.  Löwe  entwickelte 
als  Rezia  einen  Kraftaufwand,  der  ihrer  Gesund- 
heit gefährlich  werden  dürfte;  Dem.  Botgorscheck, 
die  Schwestern  Fanny  u.  Marie  Fux  (Puk,  Obe- 
ron  u.  Falime)  füllten  ihre  Plätze  zur  Zufrieden- 
heit. Ehe  wir  von  dieser  Bühne  zu  einer  andern 
übergehen,  aei  noch  der  neuen,  durch  Hrn.  Ka- 
pellmeister Teile  eingeführten  Orchesterstellang  er- 
wähnt, welche  die  Missbilligung  aller  Sachverstan- 
digen nach  sich  gezogen  hat.  Früher  waren  die 
4  Cootrabässe  und  7  Vcello's,  als  Fundamentalbasis, 
im  Mittelpunkte  concentrirt;  nunmehr  sind  sie  zer- 
streut auf  die  entgegengesetzten  Endspitzen  verwie- 
sen, wodnrch  natürlich  die  Gesammtwirkung  be- 
deutend geschwächt  wird;  früher  nahmen  die  Vio- 
linisten die  ganze  Fronte  gegen  die  Bühne  ein;  dio 
Bläser  formirten  den  rechten,  Trompeten,  Pauken, 
Posaunen,  Harfe  u.  Violen  den  linken  Flügel  $  jetzt 
ist  Alles  durch  einander  gemengt;  hier  ein  paar 
Geigen  und  daneben  die  brummenden  Fagotte  etc., 
Alles  durch  einander.  Der  Orchesterdirector  ist 
knapp  an  den  Lampen  postirt,  sieht  weder  die 
Sänger,  noch  kann  von  denselben  gesehen  werden ; 
der  amtirende  Kapellmeister  am  Tactirpulte  hat 
wohl  vor  sich  das  Souflleurdach ,  aber  den  Kern 
•einer  Armee  im  Rücken,  und  muss,  um  zu  erfah- 
ren, was  hinter  ihm  vorgeht,  erst  rechtsumkehrt 


steht  nunmehr  schon  seit  Monden,  und  es  ist  un- 
glaublich ,  dasa  alle  ernstliche  Rügen,  alle  ver- 
nünftige Vorstellungen  bisher  erfolglos  geblieben. 
Reformiren  ist  wahrlich  keine  Kunst;  aber  besser 
machen  eine  desto  grössere.  —  Hoffentlich  wird 
indessen,  nebst  vielen  andern,  auch  diesem  Uebel- 
atande  gesteuert  werden,  da  es  endlich  definitiv 
entschieden  ist,  dass  der  bisherige  Pachter  Duport 
mit  Ostern  nächsten  Jahres  abtritt.  Was  weiter 
geschieht,  ist  noch  nicht  bekannt.  Unerhört  und 
doch  wahr  bleibt  es:  Duport  verstand  seinen  Con- 
tract  so  vortheilhaft  zu  verclausuliren,  dass  als  Ae- 
quivalent  für  die  freiwillige  Entsagung  sowohl  ihm 
als  seiner  Frau  eine  lebenslängliche 
willigt  werden  musste.  — 

(ForUeUung  folgt). 


K  v  B  7.  E  AKZBIGES. 


ix  Capricea  caracteristiquea  pour  le  Violon 
posds  —  pttr  JE,  Eliaton,  siävis  (Tun  Capriee 
d' Adieu  composi  pour  son  Ami  Mr.  E.  Eliaton 
par  Nicolo  Paganini,  Aoät  i853.  Oeuv.  13. 
Mainz,  chez  les  fiis  de  B.  Schott.  Pr.  16  Gr. 

Wahrhafte  Capricen,  in  neuer  Art  gedacht, 
in  harmonischen  Wendungen  u.  zuweilen  im  Or- 
thographischen nach  neuer  Weise  geschrieben  und 
in  der  Schwierigkeit  vollkommener  Ausführung  auf 
der  Violine  so,  wie  es  sich  schickt,  wenn  die  Ca- 
pricen einem  Nie.  Paganini,  dem  sie  gewidmet  sind, 
anstehen  sollen.  Paganini  hat  dem  Violinvirtuosen 
E.  dafür  eine  Abschiedscaprice  gewidmet,  die  dem 
Hefte  beigegeben  worden  ist.  Dass  es  also  tüch- 
tigen Violinspielem  anziehend  sein  muss,  leidet 
keinen  Zweifel;  sie  werden  daran  ihre  Kräfte  er- 
proben und  aus  der  Uebung  dieser  Nummern  viel- 
fachen Gewinn  ziehen. 


Fünf  vierstimmige  lAeder  für  Soprant  Alt,  Te- 
nor u.  Baas ,  zunächst  für  die  Tochterschule 
tu  fVolfenbüttel  bearbeitet  v.  J.  H.  D.  Ijoh- 
mann.  1.  Werk  der  mehrst.  Ges.  Wolfen- 
büttel, bei  Hartmann.  Pr.  6  Gr. 

Nicht  recht  kindlich;  zu  trocken;  das  Beste 
ist  das  Lied  vom  Samenkorn.  Die  Texte  zind 
v.  Krummacher  und  das  erste  „Wer  wollte  sich 
mit  Grillen  plagen"  v.  Hölty.  Auch  sind  mehr« 
Druckfehler  eingeschlichen,  die  in  solchen  Aus- 
gaben hauptsächlich  vermieden  werden  sollten. 


Anzeige 

TOB 

Verlags  -  Eigenthum. 

In   meinem   Verlage    erscheint    mit  Ligen- 


Leipzig,  bei  Breitkopf  und  Härtel.    Redigirt  von  (r.  W.  Fink 


Francois  Hünten. 
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Recensionen. 


Die  weisse  Rose,   Gedicht  in  6  Gesängen  für 
eine  Sopranstimme  mit  Begt,  des  Pfte  comp. 
—  von  C.  Böhmer.  Op.  11.  Berlin,  bei  Mo- 
,     rilz  Westphal.    Pr.  $  Thlr. 

Angezeigt  tor  G.  W.  Fink. 

Oas  Gedicht  gehört  zu  der  sentimentalen  Gattung, 
eine  Sängerfahrt  heisser  Sehnsacht  nach  Liebchen, 
das  er  nicht  eher  findet,  als  bis  es  für  Beide  zu 
spät  ist.  Die  Haltung  ist  gelangen,  selbst  in  den 
Verbindungsübergängen,  die  in  solchen  Gedichten 
nicht  leicht  sind,  daher  auch  selten  so  gut,  wie 
hier,  getroffen  werden.  Es  ist  kein  eigentlicher 
Liedercyclus,  keiue  eigentliche  Ballade,  mehr  eine 
an  einander  hangende  Bilderschau  wehmülbiger  Ge- 
fühlssituationen, doch  so,  dass  Ballade  und  Lied, 
das  letzte  freilich  in  der  neuen  Art,  in  den  Ton 
des  Ganzen  hineinklingen  und  eine  Mischungsgat- 
tung hervorrufen,  wie  das  seit  einem  Jahrzehent 
fast  in  allen  Dichtungs-  u.  Compositionsgattungcn 
Sitte  geworden  ist.  In  diesem  auf  beschriebene 
Art  gemischten  Style  hat  es  auch  der  Tondichter 
aufgenommen  und  ausgebildet  und  dadurch  sowohl 
dem  Gedicht  als  dem  Zeitgeschmacke  Genüge  ge- 
leistet. Die  Melodie  des  Gesanges  ist  so  vorherr- 
schend und  angenehm  bedacht,  als  es  in  solchem 
Wechsel  balladenhafter  Erzählung  u.  dramatischer 
AfTectdarstellung  nur  möglich  ist,  nicht  ohne  jene 
öfter  besprochenen«  Vorhalte,  die  sich  zu  einem 
stehenden  Kennzeichen  unserer  Zeit  erhoben  haben ; 
nicht  ohne  jene  Tonmalerei,  welche  bald  stärker 
färbt ,  bald  die  malerischen  Textesworte  öfter  wie- 
derholt, als  es  einem  still  geistigen  Vergnügen,  was 
aber  auch  nicht  gewünscht,  vielmehr  dem  äusser- 
lichen  Schmucke  pikanter  Erscheinung  gern  und 
mit  Fleiss  untergeordnet  wird,  nothwendig  sein 
würde.  Zu  diesen  angenehmen  und  stimmgerech- 
ten Mdodieen,  die  einer  guten  Sängerin  die  schön- 

5;.  Jahrgang. 


aten  Gelegenheiten  bieten,  theils  in  jenen  wohlbe- 
rechneten, theils  momentan  beifalligen  Effeclschat- 
tirungen,  deren  Reiz  nicht  selten  den  Mangel  an 
Tiefe  lieblich  verhüllt,  sich  mannichfach  geltend 
zu  machen,  —  tritt  nun  noch  äusserst  hilfreich 
jene  sorgfältig  geschmückte  Begleitung,  die  in 
Durchgangsnoten  u.  vorgreifenden  oder  zurückge- 
haltenen Nebenaccorden  jenen  mysteriösen  Schleier 
über  die  Gestalt  des  Gauzen  wirft,  der  die  Um- 
risse geheimnissvoll  durch  ein  seltsames  Umwogen 
eines  mehr  der  Phantasie  des  Hörers,  als  der 
Anschauung  des  hellen  Sinnes  räthselhaft  hinge- 
stellten Wesens  üppiger  erscheinen  lässt,  als  sie  an 
und  für  sich  sind.  Kann  man  nun  dabei  dieser 
zeitgemäss  geschmackvollen  Begleitung  nicht  nach- 
sagen, dass  sie,  den  Gesang  überbietend,  die  stets 
hervorstechende  Partie  des  Tonslücks  ausmachte 
und  den  Gesang  zu  stark  in'a  blos  Declamatorische 
herabdrängte,  durch  schimmerndes  Passagenwerk 
und  vorleuchtende  Instruraentalmelodie  übergewal- 
tig glänzte,  was  einige  neuere  Tonsetzer  als  einen 
Haupthebel  ihrer  Composiliousweise  ansehen:  so 
ist  damit  dieser  wahrhaft  fleissigen  Begleitung  ein 
Vortheil  mehr  zugestanden  worden,  den  Niemand 
dankbarer,  als  eben  eine  gute  Sängerin,  zu  schätzen 
Ursache  haben  wird.  Wenn  dabei  ferner  die  neu 
errungenen  Vorlheile  einer  schimmernden  Beglei- 
tung doch  auch  wieder  nicht  ganz  aufgegeben  sind, 
vielmehr  in  kurzen  Zwischenspielen,  Vor-  und 
Nachspielen  auf  erlaubte  Art  ihr  Zeitrecht  ohne 
Ueberlreibung  geltend  machen,  ja  sogar  von  No.  3 
au  nicht  selten  mit  dem  Gesänge  um  den  Vorzug 
streiten:  so  ist  damit  dem  beliebt  Bunten,  noch 
mehr  Vorschub  geleistet,  ohne  dass  es  gerade  in 
diesem  Gedicht  getadelt  werden  könnte,  da  die  da- 
durch bezweckte  Malerei  an  sich  geschmackvoll, 
also  auch  nicht  zu  grell  aufgetragen  ist.  Allerdings 
wird  der  Dichtungsgehalt  von  so  wirksamen  Ton- 
wellen umspielt,  dass  jener  wie  im  Dufte  eine« 
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warmen  Frühlingnebels  schwimmt,  eintaucht  und 
geschaukell  wird,  so  dass  eher  die  Töne,  als  die 
Worte,  das  Vorwaltende  bilden.  Wäre  nun  das 
Gedicht  nicht  gerade  eine  weisse  Rose,  sondern 
etwa  eine  rollschimmernd  rolhe,  so  würden  wir 
eine  solche  Tonumhüllung  schon  misslich  finden; 
wäre  es  irgend  ein  kraftvollerer,  gedankcnhallige- 
rer  Lebensstoß'  und  keine  verzärtelt  hinschmach- 
tende Entsagnngswehmuth,  so  würden  wir  eine 
solche  Behandlung  geradehin  fehlerhaft 
sehr  sie  auch  die  Uebertreibung  der  Zeit  in  Schutz 
nehmen  würde.  In  diesem  Falle  aber  ist  der 
schimmergewobene  Tonschleier  gerade  am  rechten 
Orte,  eine  Dichtungsgestalt  schon  umwogend,  die 
sa  ihrer  Verschönerung  einer  solchen  zartbunten 
Umhüllung  benöthigt  ist,  nm  gewiasermaassen  für 
den  Sinn  des  Beschauers  etwas  mehr  Körper  zu 
bekommen,  und  zwar  einen  solchen,  dem  Jeder 
nach  Belieben  seine  eigene  Richtung  gibt.  In  die- 
sen buntgeschmückten  Tonwolken  wird  kaum  et- 
was weiter,  als  eine  Allgemeingestalt  sichtbar,  in 
deren  bildsames  Wesen  jedes  Herz  die  Mienen  u. 
Gebehrdru  der  unbefriedigten  Sehnsucht  seines  Wun- 
sches trägt.  Darum  wird  das  Gedicht  der  weissen 
Rose  mit  dieser  Musik ,  die  in  ihrer  schönen  Ton- 
verarbeitung vom  trüben  Gegenstande  des  Inhaltes 
losbindet,  nicht  verdüstern  noch  beängstigen,  son- 
dern in  Freiheit  der  Individuen  mit  der  Sehnsucht 
zart  spielen.  Sollte  aber  ja  ein  junges  wissbegie- 
riges Fräulein  den  eigentlichen  Textinbalt  dennoch 
erlauschen  und  herausfangen:  so  werden  ihr  die 
sinnlicher  einschmeichelnden  Geheiranisslöne  zuver- 
lässig die  gute  Lehre  einlispeln:  Wenn  du  einen 
Spielmann  hast,  der  fern  ist  und  lange  aussen  bleibt, 
sollst  du  dennoch  nicht  ins  Kloster  gehen ;  sie  kom- 
men manchmal  wieder.  Und  so  empfehlen  wir 
die  weisse  Rose  vorzüglich  allen  Sängerinnen,  die 
«ie  so  gut  singen,  wie  Fräul.  Caroline  Grünbaum, 
der  das  Blümlein  gewidmet  ist,  damit  es  sich  in 
ein  rothes  verwandele. 


Mueka  sacra  (Heft  1 7).  Erste  Messe  (in  G)  von 
C.  AI.  v.  Weber.  Partitur.  Wien,  bei  Tob. 
Haslinger.    Pr.  3  Thlr.  16  Gr. 
Der  Gesang  des  Kyrie  ist  sehr  einfach,  mit 
eingemischtem  Solo,  leicht  vorzutragen,  freundlich, 
im  zeitgemässen  Style,  so  dasa  es  den  Allermei- 
sten zusagen  wird.    Aach  die  Instrumentation  ist 
leicht,  nicht  überladen.    Gloria,  £,  D  dar,  in  dem- 


selben Style,  frisch  und  freudig,  ohne  viele  Wie- 
derholung  des  Textes,  einfach  und  wirksam  mo> 
dulircnd;  Cum  sanclo  spiritu  etwas  fugirend,  da- 
zwischen mit  Bravoursolo  für  den  Ducant,  ohne 
Schwierigkeit.  Credo,  Bdur,  ^,  Allegro,  aber- 
mals freudig,  fast  volksthümlich  bis  zum  Incarna- 
lus,  wo  der  Discant  Solo  und  declama torisch  zu 
ganz  einfacher  Begl.  vorträgt.  Mit  Resurrexit  tritt 
der  Chor  und  volle  Begl.  wieder  ein,  wenig  voo 
der  ersten  Art  des  Satzes  verschieden ,  nur  zuwei- 
len etwas  fugirt.  Sanclus,  Ddur,  \,  Andante  mae- 
stoso, ganz  kurz,  besonders  durch  4  Hörner  geho- 
ben; „Osanna"  im  All.  u.  mit  voller  Begl.  gleich- 
falls kurz.  Benedictas,  ein  angenehm  4sttmmiges 
Solo,  einfach  begleitet.  Agnus  et  Dona.  Andante 
con  moto,  G  dar,  ein  Altsolo,  das  such  selbst 
in  diesem  Style  etwas  Bedenkliches  bat.  Mit  Do  Da 
nobis  schreitet  es  in  \  Andante  quasi  Ailegrelto 
fort,  wo  ein  Solodiscant  erst  mit  dem  4stimmigen 
Chor  wechselt,  dann  auf  kurze  Zeit  mit  ihm  ver- 
eint wird.  Es  ist  also  eine  freundliche,  dem  Ge— 
schmecke  der  Zeit  sich  durchaus  anschliessende  Messe, 
die  mit  dem  allen  Kirchenstyle  nichts  gemein  hat, 
sich  ihm  sogar  nur  selten  nähert.  Allein  gerade 
darum  wird  sie  nicht  wenigen  Gemeinden  nur  am 
so  lieber  sein,  nicht  allein  den  Hörern,  sondern 
auch  den  Vortragenden,  denen  es  nirgend  schwer 
gemacht  wurde.  Die  Ausstattung  ist  so  schön,  eis 
man  dies  von  dieser  und  unsern  Leipziger  Ver- 
lagshandlungen gewohnt  ist. 


Messe  in  C  dur,  für  4t  Singstimmen,  a  Violinen, 
Viola,  Vhloncell  und  Con traba*»,  >  Hoboen 
{oder  Clarincttcn),  Fagott,  3  Horner,  *  Trom- 
peten, Pauken  u.  Orgel,  von  Joh.  Gänebacher, 
Kapellm.  bei  SU  Stephan  in  Wien.  4 1.  Werk. 
63.  Lief,  der  Kirchenmusikalien.  Ebendaselbst. 
Pr.  5  Thlr.  8  Gr. 

Die  Ausgabe  ist  in  ausgesetzten  Stimmen  ohne 
Partitur.  So  viel  sich  aus  diesen  ersehen  lässt, 
wollen  wir  treulich  berichten.  Das  Kyrie  bewegt 
sich  Allegretto  im  £  Takt  in  massiger  Ausdehnung; 
das  Gloria  j,  All.  vivace,  noch  kürzere  Zeit  in 
Anspruch  nehmend;  Credo,  |,  All.  moder.,  ohne 
Wiederholungen  und  ohne  Fuge,  frisch  hinter  ein- 
ander. Sanctns,  Largo,  ganz  kurz  u.  einfach, 
nur  6  Takte,  worauf  es  vom  Pleni  an  AU  molto 
wird,  das  in  34  Takten  beendet  ist.  Benedictus, 
f,  Andante,  Pdur,  mit  etwas  Solo;  Agnus,  $, 
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Adagio  —  Alles  kurz  und  einfach,  fliessend  in  der 
Sliinmenführung,  massig  modulirt,  ohne  es  zu  we- 
nig zu  thun ;  ohne  alle  Fugen,  uichl  einmal  fugirt. 
Die  Sireichinstrumente  schmücken  das  Ganze  mit 
reichern  Figuren;  die  Bläser  füllen  in  gehaltenen 
Tönen  bis  auf  den  Fagott,  und  die  Orgel  hält  die 
Harmonie  zweckmässig  zusammen.  Die  Messe  ist 
also  nicht  schwer,  abermals  zeitgemäss  und  wird 

namentlich  in  Südteutschland  am  meisten  gefallen. 
» 

l.  Graduale:  „Si  ambulavero"  für  4  Singstimmen, 
a  Violinen,  Viola,  Violoncell  u.  Contrabass, 
3  Hoboen  (oder  Clarinetten) ,  Fagott,  3  Hör- 
nern u.  Orgel.  Von  demselben,  428tes  Werk. 
Ebendaselbst.    Pr.  l  Thlr. 

3.  Offertorium:  „Inclina  Domine"  für  Basso  solo, 
den  ^.stimmigen  Chor  u.  die  genannten  Instru- 
mente, wozu  noch  2  Trompeten  u.  Paulen  kom- 
men. Von  demselben.  43stes  Werk.  Ebendas. 
Pr.  l  Thlr.  16  Gr. 

Abermals  Stimmenausgaben,  die  beide  die  64. 
u.  65.  Lief,  der  in  dieser  thätigen  und  geschmack- 
vollen Verlagshandlung  herausgekommenen  Kirchen- 
Musikalien  ausmachen.  Das  erste  in  G  moll,  leicht 
und  angemessen  j  das  andere  in  G  und  D  dur  in 
ähnlicher  Weise,  mit  nicht  schwieligem  Basssolo. 


Original-Gesang- Magazin ,  eine  Sammlung  von 
Liedern,  Gesängen,  Romanzen  u,  Balladen, 
für  eine  Singstimme  mit  Begl.  des  Pianof. 
v.  den  vorzüglichsten  Componitten.  Erster  Bd., 
is  u.  2s  Heft.  Elberfeld,  bei  F.W.  Betzhold. 

Das  ist  der  Allgemeintitel  einer  fortzusetzen- 
den Sammlung  noch  nicht  gedruckter  Gesangscomp. 
anerkannter  Meister,  von  welcher  6  Hefte  einen 
Band  von  a4  —  3o  Bogen  bilden,  welche  den  Sub- 
scribenten  für  3  Thlr.  überlassen  werden  sollen. 
Die  beiden  vor  uns  liegenden  Hefte  führen  fol- 
genden besondern  Titel: 

l.  Der  Bergmann ,  ein  Liederkreis  in  Balladen- 
form in  5  Abtheilungen,  gedichtet  von  Ludwig 
Giesebrecht ,  für  eine  Singst,  mit  Begl.  des 
Pianof.  in  Musik  gesetzt  von  C.  Löwe.  5gsles 
Werk.  Orig.-Ges.-Magaz.  i.Heft.  Pr.  £  Thlr. 
In  geschickten,  ungesuchten  Versen  spricht  der 
Bergmann  erzählend  seine  Gefühle  in  Erinnerungen 
an  hervorragende,  gut  ausgehobene  Lebensverhält- 
nisse aus,  Alles  mit  seinem  zu  T»go  Fördern  de« 


Goldes  in  Verbindung  gebracht.  Melodie  u.  Be- 
gleitung sind  nicht  zu  künstlich ,  die  letzte  doch 
mitunter  im  Harmonischen  hart,  was  nun  jetzt  ein- 
mal Mode  ist,  die  erste  zuweilen  mit  vielen  Vor- 
hallen von  oben,  die  auch  Mode  sind.  Das  Ganze 
wird  denen,  die  dem  Bergbau  elwas  nahe  stehen, 
gewiss  gefallen.  Die  vierte  Abiheilung  halleu  wir 
für  die  schönste. 

2.   Oster  tage  eines  Musikanten  im  schlesiscJien 
Gebirge,  6  Gedichte  von  Hoffmann  von  Fal- 
lersleben, für  eine  Singst,  mit  Begl.  des  Pfte 
in  Musik  gen.  —  v.  Heinr.  Marschier.  86stes 
Werk.  Orig.-Ges.-Magaz.  ».Heft  Pr.  £  Thlr. 
Wieder  ein  Lieder-Roman,  ernster,  als  Man- 
cher nach  dem  Titel  meinen  sollte,  und  doch  auch 
so  fröhlich,  als  es  für  einen  Musikanten  recht  und 
billig  ist,  der  den  Frühling  im  Gebirge  und  ein 
liebendes  Cantors-Töchterchen  brgrüsst.    Die  Me- 
lodieen  sind  nicht  nach  hergebrachter  Weise  blo« 
notenschön,  sondern  haben  recht  gute  Erfindung  und 
ihr  zukommende  Begleitung,  die  auch  nicht  ohne 
glückliche  Haltung  ist.    Sie  verdienen  gute  Sän- 
ger and  mögen  sie  finden. 


Trio  No.  5  pour  le  Pianof,  Violoa  et  VioUn- 
celle  par  W.  A.  Mozart,   arrangi  pour  le 
Pianof.  a  4  nu  par  X.  Gleichauf.  Leipzig, 
bei  Breilkopf  u.  Härtel.    Pr.  i  Thlr. 
Dieses  allen  Freunden  der  Musik  unsers  un- 
vergesslichen  Meisters  wohlbekannte  Werk  ist  sehr 
gut  für  4  Hände  eingerichtet,  leicht  zu  spielen  und 
allen  Freunden  häuslicher  Musikunterhaltung,  auch 
vorwärts  geschrittenen  Schülern  bestens  zu  empfeh- 
len. Besonders  machen  wir  alle  Klavierlehrer  dar- 
auf aufmerksam  j  sie  werden  es  vielfach  zum  Nu- 
tzen und  Vergnügen  ihrer  Zöglinge  zu  verwenden 
Gelegenheit  haben. 


Concerlo  de  Violon  avec  aecomp.  de  FOrchestre 
ou  de  Pfte  comp.  —  p.  A.  Bohrer.  Oeur.  5o. 
Leipzig,  cbez  Breilkopf  et  Härtel.  Pr.  av.  Orch. 
5  Thlr.j  av.  Pfle  i\  Thlr. 
Man  kennt  den  Componisten  nnd  den  Virtuo- 
sen, weiss  also  auch,  was  man  von  ihm  zu  erwar- 
ten hat.  Das  Bravourstück  beginnt  mit  einem  aus- 
geführten |  vielfach  modnlirten  All.  |  E  dar,  dem 
ein  mässiges  Andante  ma  non  troppo  J  in  A  dur, 
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mit  Moll  wechselnd,  folgt;  Rondo  All.  f ,  lebhaft 
and  pikant,  macht  den  Schluss.  Der  Solospieler 
muss  Kraft  und  Zartheit  vereinen,  wenn  Alles  gut 
gelingen  soll,  die  verschiedenen  Streicharten  und 
volle  Gewandtheit  in  seiner  Gewalt  haben,  wie  die 
Doppelgriffe,  dahei  das  wirksame  Attakiren  und 
Herausheben  wohl  verstehen ;  kurz  schon  Concerte 
nicht  zu  leichler  Art  gespielt  haben,  wenn  er  hier- 
mit Glück  zu  machen  gedenken  darf.  Bei  solchen 
Compositionen  kommt  auf  Ton,  Fertigkeit  und  ge- 
schmackvollen Vortrag  Alles  an.  Es  ist  gut,  dass 
eine  Pianoforte -Stimme  dabei  ist.  Es  kann  sich 
also  Jeder  leicht  daheim  mit  einer  Frcuudesbeglei- 
tung  daran  versuchen.    Dazu  rathen  wir. 

>• 

Literarische  Notizen. 

Die  Mr/sil  und  Poesie.  Nach  ihren  Wirkungen 
historisch-kritisch  dargestellt,  oder:  systematisch 
geordneter  Versuch  einer  genauen  Zusammen- 
stellung und  möglichst  richtigen  Erklärung  der- 
selben. Eine  auf  Belehrung  und  Unterhaltung 
abzweckeude  Familien-Lektüre  für  die  gebildete 
Welt  von  Peter  Joseph  Schneider,  der  Philo- 
sophie u.  Musik  Doctor.  Bonn ,  gedruckt  bei 
Carl  Georgi.  i835.  in  8.  ister  Th.  55a  S. 
ater  Th.  38o  S. 

Der  andere  Titel  des  Werkes  heisst :  „System 
einer  medizinischen  Musik.  Ein  unentbehrliches 
Handbuch  für  Medizin-Beflissene,  Vorsteher  der 
Irren  -"•Heilanstalten,  praktische  Aerzte  und  unmu- 
sikalische Lehrer  verschiedener  Disciplincn."  — 
Als  Motto  hat  der  Verf.  auf  der  Rückseite  des 
ersten  Titels  Gleims:  „Eine  kleine  Biene  flog"  etc. 
und  das  Paulinischc:  „Prüfet  Alles;  das  Gute  be- 
haltet" —  abdrucken  lassen.  Mit  wirklichem  Fleiss 
ist  nun  in  diesen  beiden  Bänden  gesammelt  u.  zu- 
sammengestellt worden,  was  Andere  darüber  schrie- 
ben, wozu  Eigenes  gethan  wurde.  Man  wird  eine 
Menge  Auszüge  und  Betrachtungen  vereint  lesen, 
die  vielerlei  anregen  können  und  werden.  Doch 
müssen  wir  das  Buch  für  ein  System  zu  bunt  u. 
maunichfach  finden,  und  für  eine  Farailienunterhal- 
tung  schwimmt  der  Text  zu  sehr  in  langausge führ- 
ten und  nicht  selten  in  gelehrten  Anmerkungen,  die 
zum  Theil  besser  weggefallen  wären.  So  ist  z.  B. 
gleich  auf  der  ersten  Seite  das  Wort  Musica  völ- 
lig grammatikalisch  erklärt  worden  aus  dem  Grie- 
chischen.   Die  Uebersicht  des  Ganzen  wird  durch 


das  Vielerlei  zu  sehr  erschwert.  Im  ersten  Buche 
wird  die  Frage  verhandelt:  Welchen  Einfluss  mag 
die  Musik  auf  einen  gesunden  Körper  haben?  La 
1.  Cap.  Von  der  Musik  und  Dichtkunst  im  All- 
gemeinen; 2.  Cap.  S.  5g:  Von  dem  Schall;  Ge- 
hör, Art  und  Weise,  wie  die  Musik  und  Dicht- 
kunst wirken;  3.  Cap.  S.  69:  Von  der  Wirkung 
der  Tonkunst  auf  Thiere,  und  S.  102  auf  die  Men- 
schen; 5.  Cap.  S.  194  über  verschiedene  Musik- 
arten ,  die  verschiedene  Wirkung  äussern  (wo  von 
der  verschiedenen  Empfänglichkeit  durch  Alter, 
Temperament,  Geschlecht  u.  Geistesbildung,  auch 
der  musikal.  Kritik  gehandelt  wird)  u.  s.  £  Die 
Arten  der  Musik  werden  durchgegangen,  die  Rei- 
henfolge der  Töne,  der  Rhythmus,  die  Harmonie, 
Melodie. —  Das  2teBuch:  Ueber  die  moralische 
Wirkung  der  Musik.  i.Cap.  Ueber  den  Gebrauch 
der  Musik  bei  verschiedenen  Völkern  u.  s.  w.  Im 
3len  Buche  S.  i52.  Ueber  die  Wirkung  dei  Musik 
auf  Heilung  der  Krankheiten.  —  Gewiss  wird  Je- 
der im  Buche  viel  Anziehendes  u.  Brauchbares  le- 
sen, was  gedrängter,  ohne  zu  viele  Anführungen 
dessen,  was  Andere  sagten,  noch  wirksamer  sein 
würde. 


Introduction  a  l'etude  de  V Harmonie ,  ou  Expo- 
sition itune  nouvelle  Theorie  de  cette  science, 
par  Victor  Derode,  de  la  Societc  de  l  agricul- 
ture  et  des  arts  de  Lille,  de  laSociete  d  Emu- 
lation de  Cambrai.  Paris,  chez  Treuttel  et 
Wurtz;  Lille,  chez  Vanackere  pere.  1828.  in 
8.  574  S.  Mit  7  Notentafeln. —  Für  Teutsch- 
land in  Aachen  bei  J.  A.  Mayer. 

Das  uns  vor  Kurzem  bekannt  gewordene  Werk 
eines  schon  mannichfach  versuchten,  sehr  unierrich- 
teten Mannes  wäre  einer  ausgeführten  Auseinander- 
setzung werth,  die  wir  jedoch  den  Harmoniege- 
lebrten  seines  Vaterlandes  überlassen  müssen,  weil 
einer  nicht  kleinen  Atizahl  unserer  Leser  eine  solche 
Besprechung  aus  Mangel  an  Kcuntniss  der  Sprache 
nichts  fruchten  würde.  Denen  hingegen ,  welche 
die  Sprache  in  ihrer  Gewalt  und  zugleich  Interesse 
für  den  Gegenstand  haben,  genügt  eine  kurze  Em- 
pfehlung eines  Werkes,  das  in  seinen  neuen  Be- 
gründungsansichten, welche  das  Gellende  dieser 
Wissenschaft  keineswegs  umzustossen  vermeinen, 
den  Lesern  vielfältigen  Stoff  zum  Nachdenken  und 
manchen  Nutzen  bringen  wird.  Der  Verf.  unter- 
scheidet die  theoretische  und  praktische  Harmonie 
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ungeßhr,  wie  reine  und  angewandte  Mathematik 
unterschieden  wird.  Das  Werk  ist  in  7  Capitel 
getheilt,  deren  erstes  Definitionen  u.  Einlcitungs- 
Bcmerkungen  enthält;  3)  Cap.  akustische  Betracht 
Lungen  über  die  Tonverhältnisse  im  Allgemeinen 
u.  Besondern  S.  43;  3)  Bildung  der  dissonirenden 
Accorde,  2  Hauptgattungen  etc.  S.  83;  4)  zufal- 
lige Töne,  Vorbeiieilung  u.  Auflösung  der  Accorde, 
Rhythmus  S.  i4a;  5)  Ausweichungen,  durchge- 
hende' Noten,  3-  u.  Sstimrn.  Accorde,  enharraoui- 
sches  Geschlecht,  Grundton  etc.  8.  196;  6)  Grund- 
bass,  Syncopen,  Orgelpunkt,  Vorausnahmen,  Ver- 
zögerungen, Contrapuukt  S.  272;  7)  dieSeala;  all- 
gemeiner Ueberblick  (der  jedem  Cap.  beigegeben 
ist)  S.  32t.  Dem  ist  S.  359  em  analytisches  Re- 
gister angehangen,  das  die  vorgekommenen  Aus- 
drücke in  aiphabet.  Ordnung  kurz  erklärt.  Wir 
empfehlen  das  Buch  Allen,  die  sich  solchen  Un- 
tersuchungen überhaupt  gern  hingeben  und  denen 
zugleich  auch  die  Fortschritte  des  Auslandes  im 
Wissenschaftlichen  der  Tonk.  am  Uerzeu  liegen. 


Nachrichten. 


Prag.  (Fortsetzung.)  Dem.  Sabine  Heinefelter 
hatte  zur  letzten  Gastrolle  die  Norma  gewählt,  für 
deren  Darstellung  sich  ihre  Individualität  in  man- 
cher Hinsicht  gan2  vorzüglich  eignet,  nnd  man 
muss  ihr  zugestehen,  dass  ihr  Spiel  in  dieser  Rolle, 
zumal  im  zweiten  Arte,  ganz  ausgezeichnet  war. 
Was  den  Gesang  betriff!,  so  musste  die  ganze  Par- 
tie so  bedeutend  in  die  Tiefe  transponirt  werden, 
dass  die  Ensemblestücke  dadurch  sehr  zum  Nach- 
theil  ihres  Effectes  verändert  wurden;  in  den  Duet- 
ten mit  Adalgisa  musste  sie  mehre  Stellen  mit  die- 
ser vertauschen ,  und  gleichwohl  ermattete  ihre 
Stimme,  trotz  der  grossen  Schonung  ihrer  Kräfte 
im  ersten  Acte,  sehr,  und  es  wäre  ihr  kaum  an- 
zurathen,  diese  Rolle  oft  zu  singen,  am  wenigsten 
aber  bei  einer  Bühne,  die  eine  so  jugendlich  kräf- 
tige Norma  besitzt,  als  die  unsrige.  Nachdem  Dem. 
Ileinefctfer  die  Norma  noch  einmal  wiederholt  halle, 
sang  sie  noch  aus  Gefälligkeit  in  dem  Benefize  des 
Hrn.  Pusch  im  Zwischenacte  abermals  die  Cava- 
tine  aus  Ugo,  Conte  di  Parigi,  und  zuletzt  auf 
Allerhöchstes  Verlangen  bei  Anwesenheit  der  Kö- 
nigin Mutter  von  Baiern  (welche  3  Minuten  vor 
dem  Schlüsse  der  Oper  in  der  Loge  erschien)  den 
Romeo  in  den  Monlecchi  und  Capuleti. 


Dem.  Francilla  Pixis,  Sängerin  aus  Paris  (wie 
sie  der  Anschlagezettcl  nannte  und  was  man  ihr 
sehr  übel  nahm,  obschon  es  die  Wahrheit  ist), 
gab  hier  zwei  Gastrollen ,  den  Malkolm  in  der 
Donna  dcl  Lago  und  Romeo  in  den  Monlecchi  u. 
Capuleti,  die  erste  mit  gerechter,  aber  kühler  An- 
erkennung ihres  Verdienstes,  die  zweite  unter  ei- 
nem Beifallssturm ,  wie  ihn  selbst  die  gefeierte  Sa- 
hine Heinefelter  jetzt  nicht  mehr  fand,  vor  wel- 
cher ihre  Stimme  auch  den  Reiz  jugendlicher  Kraft 
und  Fülle  voraus  hat.  Dem.  Pixis  besitzt  einen 
wohlklingenden  u.  ziemlich  umfangreichen  Mezzo- 
Sopran,  und  wenn  ihre  Coloratur  auch  nicht  ganz 
fehlerfrei  ist,  so  entschädigt  sie  reichlieh  durch 
eine  wahrhaft  classische  Singmethode,  durch  einen 
edlen,  geschmackvollen  und  rührenden  Vortrag, 
der  die  dramatische  Sängerin  bekundet.  Ein  paar 
Veränderungen  u.  Einlagen  in  beiden  Opern  kön- 
nen wir  nur  theilweise  gut  heissen;  sie  standen 
nicht  am  Platze.  In  den  Montecchi  ist  statt  dea 
Schlusses  ein  dritter  Act  von  Vaccai  angehängt, 
der  ohnstreitig  dramatischer  und  gefühlvoller  ist, 
als  das  Belliui'sche  Ende,  doch  dehnt  er  sich  ein 
wenig  in  die  Länge ,  und  die  arme  Giulietta  muss 
noch  einmal  aus  einer  Ohnmacht  erwachen  und 
sich  fast  ausser  Athem  singen,  ehe  sie  im  Ernste 
stirbt,  ohne  viel  damit  wirken  zu  können.  Hier 
wie  dort  ist  Romeo  der  Held  des  Abends  und 
mit  ihm  stirbt  die  Oper. 

(BMchluts  folgt.) 


Wien.   Jduatkalitche  Chronik  des  dritten  Quartals. 

(Fortsetzung.) 

Im  Theater  an  der  Wien  reicht  eine  Erbärm- 
lichkeit der  andern  die  Hand.  Alle  öffentlichen 
Blätter  sprechen  unumwunden  ihre  Meinung  über 
solche  empörende  Geschäflsleitung  aus;  das  Publi- 
kum schimpft,  lärmt,  pocht  und  zischt,  und  doch 
bleibt  es  beim  gewohnten  Schlendrian.  Scheint 
wahrscheinlich  die  geheime  Absicht  zu  Grunde  eu 
liegen,  diese  Kuustanslalt  planmässig  auf  den  denk- 
bar niedrigsten  Grad  herabzuziehen,  um  alsdann 
die  fast  wcrthlose  Realität  bei  der  durch  die  Con- 
cursmasse  vorbereiteten,  nochmaligen  Versteigerung 
zu  möglichst  civiletn  Preise  erstehen  zu  können.—» 
Ein  ebenbürtiges  Trifolium  von  Abgeschmacktheit, 
Unsinn  und  Trivialität  waren  die  sogenannten  Lo- 
calpossen:  ,,  Entfuhrung  über  Entführung",  oder: 
„Der  Onkel  aus  Amerika1';   „Junker  Schnautzen- 
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und  „Die  weinen  Mohren w,  welche 
und  m;d  !• :  s,  einschliesslich  der  Composilion 
des  bedauernswürdigen  Kapellmeister«  Adolph  Mül- 
ler, mit  ganzem  Conduct  zu  Grabe  getragen  wur- 
den. —  Inzwischen  wurden  auch  veraltete  Riller- 
u.  Kasperapiele  und  Hensler'ache  Volksmährcben, 
allenfalls  mit  veränderten  Titeln,  aus  der  Rumpel- 
kammer bervorgeaucht  u.  meist  in  beispiellos  nach- 
lässiger Scenerie,  höchst  mangelhaft  memorirt,  ver- 
schnitten und  mit  lügenhaften  Annoncen  dem  un- 
glaublich langmüthigen  Auditorium  vorgeführt.  Die 
erwähnenswerthe  Ausnahme  machte  Ne- 
fs  jüngstes  Product:  ebener  Erde  und  er- 
ste« Stock";  einigerraaassen  dem  Raimund'achen 
„Verschwender"  nachgebildet,  das  mit  Recht  all- 
gemein gefallt  und  fortwährend  eines  sahireichen 
Besuche«  «ich  erfreut.  Die  Grundidee  i«t  weniger 
neu,  als  glücklich  durchgeführt.  Das  Theater  zeigt 
aweicrlei  Wohnungen,  in  welcher  momentan  dop- 
pelte Handlungen  vorgehen.  Die  Beletage  besitzt 
ein  Harpagon;  Parterre  haust  eine  dürftige  Tröd- 
lerfainilie«  durch  de*  Glücke«  Wechsellaunen  wer- 
den die  Reiche«  arm,  die  Armen  reich;  diese  er- 
höht, jene  erniedrigt.  Da  dic«e  Pie^e  auch  coa 
amuro  gespielt  wird  und  der  Tonmeister  Müller 
«ich  desgleichen  mehr  dadurch  begei«terl  fühlte,  so 
gewähren  die  Vorstellungen  in  der  Thal  einen  ver- 
gnüglich erbeiternden  Abend.  — 

Die  Leopoldstädter  Bühne  brachte  an  Novi- 
täten: l.  Die  JunggesellenwirltiAchaft  im  Monde; 
a.  Der  Wasserfall  im  Feenhain,  mit  Musik  von 
Nidetzky  u.  Scutta,  beide  Zauberspiele,  für  diese 
für  da«  hier  heimische  Publikum  be- 
und  insofern  auch  den  bescheidenen  An- 
geniigend.  5.  Zauherbilder,  ein  pan- 
tomimische* Quodlibet  von  Schadetzky,  Musik  von 
verschiedene«)  Coinponisten ;  reich  an  Abwechselung 
u.  Maanichfaltigkeit  und  Alle  befriedigend,  welche 
«ich  aa  solchen  Guckkaaten-Spectakehi  noch  nicht 
übersättigt  haben.  —  Kürzlich  verlor  dieses  Volka- 
theater  und  zugleich  Wien  den  Nestor  «einer  Na- 
tionaltonsetzer im  echt  populären  Style,  Wenzel 
Müller;  der  silberhaarige,  aber  immer  noch  mun- 
tere, lebensfrohe,  jugendlich  heilere  Greis  starb 
den  3.  Aug.  in  der  Curstadt  Baden  an  einem  bös- 
artigen Nervenfieber.  Er  war  den  a6.  Sept.  1767 
au  Tyrnau  in  Mähren  geboren,  bildete  «ich  unter 
Dittersdorf  Anleitung,  ging  zum  Brünner  Theater, 
schwang  »ich  vom  Violinspieler  bi«  cum  Kapell- 
meister empor  und  kam  endlich  in  gleicher  Eigen- 


schaft zur  Marmnelli'schen  Gesellschaft  in  Wien 
1786,  bei  welcher  er,  5  Jahre  abgerechnet,  die  er 
mit  seiner  Tochter  Therese,  nachmaligen  Mad.  Grün- 
ha u m  ,  nach  Prag  verschrieben ,  dort  ah»  Operndi- 
rector  verlebte,  bis  au  sein  Ende  verblieb  und  ia 
wenig  Monaten  sein  5 ojahr.  Jubiläum  gefeiert  ha- 
ben würde.    Müller  gehörte  zu  den  fruchtbarsten 
Tonmeistern,  denn  er  hinterliess,#nebat  vielen  ver- 
einzelten Stücken,  Cantaten,  Symphouieen,  Ouver- 
türen, Mesaen,  liarmoniepartieen  u.  s.  w.  allein 
327  Bühnenwerke,  worunter  sein  erstes:  Das  ver- 
fehlte Rendezvous,  1780  als  löjähr.  Jüngling  für 
Brünn  comp.,  da«  letzte  aber:  Asmodi,  oder  Da« 
böse  Weib  und  der  Satan,  i834,  «ein  Schwaneu- 
gesang  wurde,  und  mehre  derselben,    z.  B.  Das 
Sonnenfest  der  Bramiuen,  Die  Zauberzilher,  Pir- 
zichi,  Die  Odalicken,  Da«  Neu-Sonntag-Kind,  Die 
Schwestern  von  Prag,  Lustig  Lebendig ,  9er  un- 
ruhige Wanderer,  Das  Schlangcnfest  in  Sangora, 
Da«  lustige  Beilager,  Die  zwölf  schlafenden  Jung- 
frauen, Die  Teufelsmühle,  Der  Schusterfeierabeod, 
Der  eiserne  Mann,  Der  Teufelsstein,  Der  Fiaker 
als  Marquis,  Tancredi,  Doctor  Faust's  Mantel,  Pach- 
ter  Valentin,  Die  Fee  aus  Frankreich,  Aline,  Herr 
Joseph  und  Frau  Baberl,  Die  gefesselte  Phantasie, 
Der  Alpeuköntg  nnd  der  Menschenfeind,  Der  Sieg 
des  guten  Humors  u.  a.  nicht  nur  allgemein  blei- 
benden Anlheii  fanden ,  sondern  auch  seinen  Na- 
men dem  Auslande  bekannt  machten  und  durch 
ihre  Natürlichkeit  und  joviale  Laune  allenthalben 
sich  einbürgerten. —  Der  Verewigte  arbeitete  mit 
einer  seltenen  Leichtigkeit;  binnen  ciuer  Woche 
vollendete  er  die  dickleibigste  Partitur ;  er  war  un- 
erschöpflich an  fröhlichen  Weisen;  ernst  zu  sein,  ge- 
lang ihm  weniger,  weil  strenger  Ernst  ausser  seinem 
Charakter  lag.  Der  schöne  Nachruhm  un beschulte* 
ner  Rechtlichkeit  folgt  dem  Biedermann  in  die  Grube. 

Im  Josephstädter  Thealer  endigle  Mad.  Fischer- 
Achten  ihr  Gastspiel  mit  demselben  glänzenden  Er- 
folge, wie  ea  begonuen.  Eine  besonders  interessante 
Vorstellung  war  jene  des  Ludovic,  worin  sie  mei- 
sterhaft die  Pächterin  sang,  ihr  Gatte  mit  psycho- 
logischer Wahrheit  den  Kapitaiu  gab  und  Hr.  Mel- 
linger  die  Titelrolle  übernommen  hatte,  welche, 
obwohl  ursprünglich  ein  Tenorpart,  für  ihn  pun- 
ettrt  wurde  und  nunmehr  vollkommen  seiner  Indi- 
vidualität sich  aneignet.  Auch  Mad.  Krana-Wra- 
nit/fcy  eröffnete  einen  zweiten  Cyclo«  und  erntete 
als  Amina,  Gabriele,  so  wie  im  Bravo,  dessen  tra- 
gische Schluss-Cataetrophe  verändert  ward,  uuge- 
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theüten  Beifall.    Angeli's  Liederspiel:  „Die  klei- 
nen Wilddiebe",  schon  bekannt  ah»  „Lustiger  Fe- 
lix**, wird,  belebt  durch  ein  wirksames  Ensemble, 
wiederholt  gern  gesehen.    Hr.  Koch  colorirt  den 
bornirten  Forster  mit  echter  Komik,  und  der  Mäd- 
chentrtipp  raanövrirt  ganz  allerliebst.  —  Eine  neue 
Operette:   „Der  Seekadet"  geht  mit  in  den  Kauf; 
die  Musik,  von  Labarre,  ist  leichter  französischer 
Land  wein ,  der  nüchtern  erhält.    Die  neue  Ballet- 
Pantomime:  „Die  vier  Charactere*«  bietet  nur  oft 
Gesehenes  und  erscheint  als  eitler  Lückenbüsser. 
Der  dazu  arrangirte  mus.  Apparat  ist  angemessen. 
Uebrigens  scheint  über  dieser  Kunslanstalt  ein  eige- 
nes Missgeschick  «u  walten.    Nicht  einmal  ein  vol- 
les Jahr  verfloss,  dass  Hr.  Scheiner,  früher  Doctor 
der  Rechte,  diese  Entreprise  antrat;  und  selbst  seine 
Feinde  vermögen  nicht  su  läugnen,  dass  während 
seiner  umsichtigen  Oberleitung  Alles  geschah,  was 
nur  immer  den  Wünschen  des  Publikums  zu  ent- 
sprechen vermochte.    Allein  man  kann  auch  des 
Guten  zu  viel  thun.  Der  Director  wollte  seine  Un- 
ternehmung auf  einen  Glanzpunkt  poteaztren,  wel- 
chen zu  behaupten  ausser  den  Grenzen  der  Mög- 
lichkeit lag.  Er  musste  sich  entfernen.  Inzwischen 
wird  für  Rechnung  der  Creditoren  fortgespielt,  bis 
Hr.  Stöger  in  Prag,  durch  xojähr.  Conlraclver- 
pflichtung  gebunden,  eine  anderweitige  Disposition 
triffl.    Dieses  allerdings  vorherzusehende  Ercigniss 
konnte  selbst  der  glückliche  Erfolg  der  letzten  Neuig- 
keit nicht  mehr  abwenden,  die  anhaltend  frucht- 
bringend der  Kasse  sich  erwies.    Solche  war  eine 
von  einem  Mitgliede,  Hrn.  Platzer,  verfasste,  recht 
kurzweilige  Localposse,  betitelt :  „Der  falsche  Con- 
certist  auf  dem  Holz-  und  Slrohinstrumente",  worin 
Hr.  Rott  in  der  Maske  des  Künstlers  Gusikow  er- 
icheint und  einige  Piecen  in  der  That  mit  wahrer 
Virtuosität  auf  dem  hölzernen  Gelächter  vorträgt. 
Zugleich  ist  er  auch  Verf.  der  vorkommenden,  sehr 
artigen  Lieder;  die  übrigen  Musikslücke  aber,  Ou- 
vertüren, Chöre  u.  Tänze,  die  untrügliche  Spuren 
von  Eile  u.  Flüchtigkeit  erkennen  lassen,  sind  von 
Hrn.  Kolorilscli,  entern  Coatrabassistcn  dieses  Or- 
chesters, componh  t.    Was  dieser  Burleske  aber  ein 
»peeidles,  eigenthümliches  Interesse  verlieh,  war 
der  Umstand,  dass  genannter  Meister  Gasikow,  über 
welchen  berichtet  wurde,  sich  erst  kurz  zuvor  an 
3  bis  10  Abenden  hier  unter  rauschendem  BeifaH 
producirt  und  der  talentvolle  Rott  demselben,  nebst 
einer  naturgetreuen  Copie  und  einem  hohen  Grad 
technischer  Fertigkeit,  auch  so  manche  individuelle 


Nuancen  abgelauscht  hatte,  wodurch  er  keineswegs 
zur  entwürdigenden  Parodie,  vielmehr  zum  höchst 
erfreulich  gelungenen  Doppelbilde  wurde.  — 

(BmcUum  folgt) 


Italien.    Fr'uklingtopern  «.  s.  w. 

(ForUotiung.) 

Navara,  Am  a3.  Mai  wurde  dem  sei.  Gene- 
rali auf  dem  hies.  Gottesacker  ein  Monument  er- 
richtet, bei  welcher  Feierlichkeit  60  Instrumentali- 
steo  u.  die  Kapellsänger  vom  Dome  u.  von  S.  Gau- 
deazio  des  Verblichenen  Musik  vortrugen.  Das 
Ganze  begann  mit  einer  Traoerouverture  v.  Mer- 
cadante,  Generalis  Nachfolger.  Nach  dem  Re- 
quiem hielt  Hr.  Piocoli  eine  Lobrede  auf  den  Ver- 
blichenen, und  ganz  zu  Ende  musste  die  Ouvertüre 
wiederholt  werden. 

Bergamo.  Bereits  im  Jahrg.  1820  &  DL,  &  f.  3  ,,. 
fand  sich  ein  Aufsatz  über  die  merkwürdige  Be- 
schaffenheit der  hies.  Stadt  zur  Erzeugung  der  Te- 
norstimmen. Seither  vermehrten  sich  aber  die  Te- 
nore  u.  Bassisten  auf  eine  so  erstaunliche  Weise, 
dass  man  in  Betreff  ihrer  Bergamo,  mit  einer  Be- 
völkerung v.  ungefähr  20,000  Einw.,  wenigg£s  für 
jetzt,  als  die  einzige  Stadt  auf  Erden  betvachtenkann, 
welche  die  meisten  Sänger  aufzuweisen  hat.  Zum 
Beweise  des  Gesagten  folgt  hier  eine 

Statistik  der  hergamatl  lachen  Gesangtlütutler 
yom  Karneval  1 3  5 .5 , 

wobei  die  Ortschaften  ihre  damalige  Anstellung, 
der  Buchslabe  S  aber  als  aus  der  bergam.  Tonschule 
von  S.  Majr  hervorgegangene  Künstler  andeutet» 

Tenore:  Gio.  Batlista  Rubini,  Paria;  seine  bei- 
den Brüder  Giacomo  u.  Geremia  su  Hause  ohne  An- 
stellung.  — -  Domenico  Donzell  i,  Venedig.  —  Gio. 
David  u.  sein  Bruder  (See.  Ten.)  zu  Neapel.—  David 
Antonio,  Enkel  des  grossen  Giacomo,  widmet  sich 
so  eben  dem  Thealer.  —  Bianchi  Eliodoro,  Livorno. 
Bianchi  Odoardo,  Petersburg.  Bianchi  Adamo,  in 
der  vaterländischen  Kapelle  (erster  u.  dritter  dieser 
Bianchi  sind  ausgezeiehuele  Künstler). —  Ca n tu  An- 
tonio,  m  der  vaterL  Kapelle.  —  Pasini  Gio.  S.  kam 
so  eben  aus  Madrid  zurück.  —  Trexzini  Carlo,  S. 
Rom  (s.  Mailand ).  —  StorU  Gio.  S.,  Lissabon.  — 
Arrigoti,  S.  Londosi.  —  Mileri  Gio.  BatL  S-,  Nea- 
pel. —  Gambaiii  Alessandro,  S.  u.  Rossi  G.  Bali. 
S.—  Martiiiclli,  S.,  Manwa.—  DeBezzi,  Sohn.— 
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Bordogm,  Paris. —  Bosio  Gio.  S.,  Barcelona. —  Bo- 
aio,  Treoto.  —  Carrara,  Lissabon.  —  DecapJtaoeo 
Gio.  —  Sigoorelli,  Bergamo. —  Monterom,  Me- 
xico. —  Marchelti  Ferd.  und  Zanetli,  zu  Hause 
ohne  Anstellung.  —  Strazza.  —  Ab.  Gusmini, 
Pagani,  Bergami,  alle  drei  in  der  Kapelle  des 
Mailänder  Doms.  —  Forcati,  S.  Forini  Gerola- 
mo ,  S.  Poutiroli  Gius.  S.  beide  als  Lehrer  io 
der  Muaikschule  (Summa  35!). 

Bassisten:  Giordani  Gio.  8.»  Mantna.  — -  Sa- 
vio  Gio.  S.,  Lissabon.  —  Mignani,  8.  —  Maz- 
zoleni  Carlo,  S.  —  Rebuasini,  8.,  Bergamo.  — 
Marini  Ignazio,  S.,  Mailand.  —  Valtellina,  S.  — 
Albertt,  8.,  Padova.  —  Orlandi  Massimiliano, 
Rom.  —  Pnsinetli  Cherubino,  S.  —  Sangiovanni 
Pietro,  S.  u.  Moraii  Giuseppe,  beide  in  der  vaterl. 
Kapelle. —  Parietti,  S.,  in  d.  Kapelle  v.  S.  Marco 
zu  Venedig.  —  Maver  Carlo.  —  Gebr.  Gianni.  — 
Codini,  in  der  Kapelle  zu  Vercelli.  —  Moroni. 
(Summa  17!). 

Prime  Donne:  Marchesini,  Casotti,  Forini, 
Moschcni,  Corini,  Bordogni  (in  Amerika),  David 
(Tochter  des  Giovanni),  Colleoni.  (Summa  8.) 

Man  denke  sich  noch  hinzu  die  vor  wenigen 
Jahod^rerstorbciK :n  bei  ühraten  Tenoristen  David, 
\igaWni,  Nu^zari,  wie  auch  Bolognesi,  M.mghe- 
noni,  Pagliaroli,  und  mache  sich  einen  Begriff 
von  Bergamos  musikal.  Clima! 

Cremona.  Im  April  gab  man  den  Malek  Adel 
als  Erstling  des  hies.  bekannten  Hornisten  Benedctto 
Bergonzi,  worin  seine  Tochter  Adelaide  zum  ersten 
Male  als  Primadonna  Soprano  die  Bühne  betrat 
und  Vater  n.  Tochter  reichlich  beklatscht  wurden. 
Von  «der  Musik  dieser  Oper  lässt  sich  wenig  Löb- 
liches sagen ,  weil  Hr.  B.  nichts  weniger  als  vor- 

itt- 

foUjc) 


Erwiederung. 

Herr  Kapellmeister  Dr.  Friedrich  Schneider 
berichtigt  in  No.  45  d.  Z.  eine  Stelle  des  Send- 
achreibens in  No.  57  ders.;  und  hat  vollkommen 
Recht  iu  seiner  Berichtigung:  wie  das,  in  solcher 

arm- 


ber  gegenüber,  gebührt.    Aach  ist  es  Hrn.  Sehn, 
gar  nicht  zu  verdenken,  wenn  er,  hinter  der 
Paris  gestochenen  Originalpartitur",  sich  der  dort 
abgestochenen  Schoossünde  gar  mancher  deutschen 
Musikdirectoren  unserer  Zeit,  die  ganz  andere  tiüd, 
als  er  selbst  —  nämlich  schlechte  —  nicht  erin- 
nert}  der  Schoossünde  nämlich,  wo  sicL's  irgend 
will  thun  lassen,  bald  Instrumente,  bald  (wie  in  je- 
nem QuarleU)  einen  Chor  hinzu  zu  setzen,  damit 
nur  mehr  Lärmen  und  stärker  applaudirt  werde. — 
Wenn  aber  alle  Verkehrtheiten  und  Missgriffe  je- 
nes ehrlichen  Queerkopfs  und  überschwenglichen 
Musik-Enthusiasten  in  dieser  Zeitung  berichtigt  wer- 
den sollten:   ao  würden  Ihre  Nummern  im  Rest 
dieses  J .ihres  schwerlich  hierzu  ausreichen.  Dafür 
indessen  wird  der  Hr.  Redacteur 


Dem  Verf.  jenes  Aufsatzes  aber  ist  von  an- 
dern Seiten  zu  Ohren  gekommen,  es  wüssten  mu- 
sikalische Leser  verschiedner  Art  nicht  recht,  was 
überhaupt  jene  langausgedehnte  Historie  —  ausser, 
dass  sie  manchen  kurzen  Spass  bringe  —  eigent- 
lich wolle  nnd  solle.  Es  sey  daher  dem  Verf.  des- 
selben erlaubt,  hier  jene  alten  Maler  nachzuahmen, 
die  unter  ihr  Bild  schrieben  —  z.  B.  das  ist  eui 
Hahn!  —  Es  wollen  und  sollen  jene  Blätter  — 
nicht  durch  Lehre:  darüber  lieset  man  hinweg; 
noch  durch  tadelnde  Nachweisung:  diese  nimmt 
man  übel  und  erbittert  sich  dagegen  —  sondern 
heitern  Mulhs  durch  unmittelbare  Darstellung  ra 
bemerken  geben,  was  redlichgesinnete,  treuherzige, 
auch  nicht  unverständige,  mithin  achtbare  Leute, 
nur  aber  über  das,  was  Musik  betrifft,  vierteli- 
oder  höchstens  halbwisscnd,  und  dabey  für  aie  mit 
einem  bis  zum  Verdutzcn  eifernden  oder  bis  oacli 
dem  Blauen  der  Wolken  greifenden  Enthusiasmus 
erfüllt:  was  solche  Leute,  hinter  dem  Bollwerk 
grosser  und  vieler,  dabey  mitunter  nicht  übellau- 
tender  Worte  und  einigem  Anschein  von  ionerm 
Zusammenhang,  für  schaales  und  nichtiges,  ver- 
kehrtes ,  verworrenes ,  lächerliches  Zeug  zu  Markte 
bringen,  wenn  sie  über  Kunst  und  Künstler  spin- 
tisiren  oder  Kunstwerke  kritisiren  und 


Findet  man  das  non  nicht  in  jenem  Sendschrei- 
ben: so  kann  dies  allerdings  am  Autor  liegen;  abtr 
auch  am  Leser!  An  wem  nun:  darüber  haben 
Dritte  zu  entscheiden  j  und  diese  mögen'a  thun. 


Leipzig,  bei  Breitkopf  und  Härtel.    Redigirt  von  G.  fV.  Fink  unter  uintr  Verantwortlichkeit. 
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>cmber  »B3i: 

Second  grand  Duo  concertant 

pour  deux  Pianue 
»uv  le*  Marches  favoritea 
d'Alexandre  et  de  la  Donna  del  Lago 

dedic  a 

Miss  Louisa  Rothschild  de  Loudree 

par  Iea 

Freres  Herz. 
oP.  7a. 

La  Juu  est  erränge  pour  Piano  et  Harpe  pax 

H.  Herz  et  Bochsa. 
Mainz  u.  Antwerpen,  bei  B.  Schott'»  Söhnen. 


Verlage 


binnen  Kuraom  mit  Eigau- 


la  untei 

tliunurecht : 

Chopin,  F.,  Coucerto  pour  Piauofurle  avec 
incut  de  l'Orch.  Op.  ai. 

  4  Muxurkas  pour  Pianof.  Op.  ii. 

Leipaig,  im  Kovbr.  i835. 

Breitkopf  u.  Härtel. 


Anzeigen. 

Bei  Fr.  Hofmeister  in  La-ipsig  tiud  neu  erschienen : 

Thlr.  Gr. 

I  ield  (John],  Deux  Nocturnes  uu  Romalices  p.  Pfte. 

No.  ij  et  10  de.  Nocturnes   —  8 

Hers  (Heuri),  Rondoletto  eicilien. —  Lea  Peu- 
aoes.  Rondoletlu.  —  Rondoletto  de  Cbasse 
p.  Pfte.  (Souvenir  uiutical  Cah.  i.J  —  ta 

II  iinten  (Francoia),  Rondino  Val.c. —  Rondino 

eapagnol. —  Rondino  Bolero.  (Souvenir  mu- 
seal Can.  a.)  .  —  8 


Thlr.  Gr. 

II  iinten  (Frsucois),  Mosaique  d'Airs  favori*  de 
Roaaini,  Bellini,  Mercadante  et  We- 
ber doigtes  et  arranges  d'nne  maniore  lacilo 
p.  Pfte  i  —  »6 

Li«Sl  (F.)'  Apparitiona  p.  Piauo  aenl   —  »* 

—  Harmonie»  poetiquea  et  rcligieuaoe  p.  Piano 

aeul   —  »° 

—  La  Rote.    Poesie  de  Schlage),    Musique  de 
.Schubert  arr.  p.  Piauo  aeul  (ar.  Vign.)  —  » 

Leipzig,  d.  a-i.  Oct.  i835. 

Fr.  Hofmeister. 

Musikalien. 

Thlr.  Gr. 

Hü  kling,    A.,    Das  Vaterland    Cur  Mannerquartett 

und  Chor,  nebst  Partitur   —  <» 

Deaaen  10  Lieder  mit  Begleitung  de«  Fiauoforte. 

4;».  Werk  ,  —  u 

Deaaen  Reiseerinnerungen :  la  Lieder  für  Sopr-u, 
Alt,  Tenor,  Bass  ohne  Begleitung,  auch  ein- 
stimmig au  singen  mit  Begleit,  dea  Pianoforte. 

Sa.  Werk   — 

Der  Name  Mühling  als  Liedercompouiat  hat  einen  guten 
Klang,    darum  können  obige  Sachen  mit  Uebcrseogung  -m- 
werden. 

Creutz'ech*  Buchhdi.  in  Magdeburg. 


In  der  Kunst-  uud  Muaikalicuhandl. 
Marco  Btrra  in  Prag 


su  beziehen. 
Preis*  imao  Fl.- Pius. 

Kircheumusik. 

fl.  kr. 

Cordigiani,  J.  B„  4  Hymni :  O  sancti.aima,  o  Pu- 
linimu,  Cantate  Domino  cauticum  novutu, 
Ave  Regina  coelorum,  Alma  Redemtoria  ma- 
ter ,  für  4  Singstimmeu  mit  Begl.  der  Orgel. 

Op.   7   .     t    i  .'> 

—  Ecce  quoinodo  moritur  juattis  für  do.  Op.  H.  —  io 
Maschek,  A. ,  Salve  Regina  tu.  4  Singst,  uud  3  Po-  . 

ad  üb  —  3o 
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Für  die  Orgel.  fl  kr 

Fährer,  R.,  lä  Cadenzen  und  Venetten ,  u'bst  94 
rorantehenden  kun«a  Uebungen,    für  beide 

HSade,  —  45 

Pitech,  C.  F.,  Alleluja-Paachale.  Fuge  mit  a  Sub- 

jecten  —  3o 

Seegera,  J. ,  Bezifferte  Baisse  mit  a  Noteniystemen 
vierstimmig,  und  mit  Besiehung  auf  harmoni- 
sche Zergliederung  durch  Angabe  der  Haupt- 
klänge bearbeitet  von  C.  F.  Pitsch.  Lief,  i 
—  6,  einen  starken  Band  auamachend,  Subscr. 


Preis   i  — 

Für  das  Pianoforte. 

Cterny,  Ch.,  Souvenir  de  Boieldieu.  Variation»  aur 

l  Thfime  far.  de  Ch.  L.  Hofmann.    Op.  55a.    i  — 

Dreiachok,  A.  (Eleve  de  V.  J.  Tomaachek).  Acht 

Bürdete  de  Bravonre.  Op.  i   —  4o 

H  o  f  m  a  n  n ,  C.  L.,  a  Rondeauz  sur  a  molifs  faTOri» 
de  POp. :  Un  Arrentur«  di  Scaramuccia  de  L. 

Bicci.  Op.  3     —  45 

—    Nachruf  an  Boieldieu   —  1 5 

Leicht,  V.,  Der  musikalische  Weihnachtsbaum. 
Kleines  Potpourri,  nach  den  schönsten  Moti- 
Tcn  der  neuesten  Opern  im  leichten  Style .  .  .  —  So 

P  a  u  1  u  a  ,  J.  M. ,  Nachtwandlerin-Walzer  naeh  Moti- 

Tftn  der  Oper  La  Sonnambula  v.  Belliui ...   —  So 

Zenker,  F.,  Praktische  Anweisung  des  Fingersa- 
taes  bei  Bekaudlung  der  Doppelacalen  in  allen 
Dur-  und  Moll-Tonarten,  mit  den  notwen- 
digsten Vor-  u.  Nachiibuugen   a  3o 

Für  die  Flöte  uud  Pianofuile. 
Spanner,  1.»  Amüsement.    Op.  4  —  45 

.    ,  Für  den  Contrabass. 

Hauae,  Vf.,  48  Uebnsgen  über  die  Dur-  und  Moll- 
Tonleiter  in  Secundenfortstliroitungen.  Sup- 

pletnent  tut  Contrubasuchule.   Lir.  t   a  — 

Lir.  a   i  3o 

Für  Gesang. 

mt  *  Stika,  F.,  Singübuagen  für  Sopran  und  Alt,  mit  Be- 
siehung auf  den  Kirchciutyl.    ta  Heft    t  48 


as  und  3s  Heft  ä     i  5o 

Für  die  G  u  i  1  a  r  r  e. 

Lyra.  Zusammenstellung  des  "w  hönstcu  und  Anmu- 
thigsten  aus  dm  MueaMz)  Opern  und  andern 
Werken,  1,  Bend,  enihHlt:  Mosaiuue  aus  den 
Opern:  Die  Nachtwandlerin,  Robert  der  Teu- 
fel». Xaia»,  Zweikampf,  L'Elisir  d'Amoic, 
Mitlülde  von  SbabriU ,  Meskcnball,  Lestorq  ; 

.  ,  |  Herold's  letzter  Seufzer,  Romanze  ron  Almen- 
räder, Nachruf  an  Bok-Idien,  Rduduilzer  Jr.gd- 


Calopp,  FelsenmUhle-Galopp,  Zigeuner-Ga-  fl.  kr. 
lopp  ,  Galopp  a  la  Herz ,  Jusephincn-Galopp, 
Panorama-Galopp,  Labittky-Walzer,  Erinne- 
rung an  Prag,  Air  Montagnard,  Alexander- 
Mars»  h  ua4  Märache  tou  Rosaini  und  Bel- 
lini. Subscript.-Prei«    i  3o 


Für  Sing-  Pereine. 

Neue  Musikalien 
im  Verlage 

TOU 

N.  Simrock   in  Bonn. 
.  Der  Frc.  a  8  Sgr.  Preuss.  oder  a8  kr.  rhein. 

Fr.  Ct. 

Mendelssohn-Bartholdy,  Felis,  Lateinischer 
Psalm  für  4stimm.  Chor  u.  Orch.  mit  deutscher 


Uebersetsung.   Partitur.    Op.  3 1   &  — 

—  Die  vollst.  Orchester  -  Stimmen  dazu   8  — 

—  Hie  4  Singetimmen  besonders    a  5o 

—  Der  Klavier- Auszug   5  — 

Spohr,  L.,  zum  Oratorium  „Des  Heilands  letzte 

Stunden*4  die  gedruckten  Chor-Stimmen.  .  .  7  — 

jede  einzelne  Stimme     1  73 

—  „DesHeilanda  letzte  Stunden".  Neue- 
stes Oratorium,  Klar.  Auel.  (In  Commusion). 


Bei  F.  H.  Köhler  in  Stuttgart  ist 
allen  Buchhandlungeu  zuhaben: 


Das  Fortepiano. 

Einzelner  Abdruck  eines  Artikels  aus  dem  Universal- 
Lexikon  der  Tonkunst,  redigirt  von 
Dr.  Schilling. 
gr.  8.  geheftet  3  Gr.  oder  la  Kr. 
Jeder  Klavierspieler,  dem  ea  um  genaue  Kenntniaa  aeiue» 
Instrumentes  zu  thun  ist,  uudet  ia  dieser  Schrift  gründliche 
Belehrung. 


Heilige  Schriften  neuen  Testaments. 

Das  Evangelium  Matthäi 
uach  Luthers  teulscher  Uebersctzung,  mit  nülhigen 
Nachhülfen   zu  häuslicher  Erbauung  christlich 
gesinnter  Leser   und  Leserinnen   unserer  Zeit, 
von  FriedricJi  Rochlitz. 
Herr  Hofrath  Rochlitz  in  Leipzig  hat  dies  merkwürdige 
Buch  auf  seine  Kosten  (und  rcliÖn)  drucken',  eine  ausgezeich- 
nete Karte  dazu  stechen  lassen ,  und  den  Verkauf  uns  übertra- 
gen .  auch  den  Preis  selbst  bestimmt  zu  16  gGr.    Dafür  ist  ee 
bei  uns  und  iu  allen  soliden  Buchhandlungen  zu  haben. 

Hermann  u.  Langbein  in  Leipzig. 


Leipzig,  bei  Breithopf  und  Härtel.    Redigirt  unter  Veranlwortüdikeit  der  Verleger.  . 
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Systematisch-chronologische  Darstellung  der  mu- 
eilalischea  Literatur  von  der  frühesten  bis  auf 
die  neueste  Zeit.  Nebzt  biographischen  Noti- 
zen über  die  Verfasser  der  darin  aufgeführten 
Schriften  u.  kritischen  Andeutungen  über  den 
iiinern  Werth  derselben.  Von  Carl  [Ferdinand 
Becher,  Organisten  an  der  Peterskirche  zu  Leip- 
zig. Erste  Lieferung.  Leipzig,  bei  Rob.  Priese. 
i856.  a64  S.  in  lang  4. 

^     . '.  h    .!   '  ,   :i  <>•.     .'-    >  I    tl  'l»J:  V    •  • 

Oeildem  unser  fleissiger  J.  Nie.  Foikel  die  musi- 
kalische Welt  mit  seiner  vortrefflichen  allgemeinen 
Literatur,  einem  rühm  würdigen  und  dankbar  an- 
erkannten Werke,   das  kein  Volk  damals  aufzu- 
weisen hatte,  beschenkte,  sind  43  Jahre  verflossen, 
binnen  welcher  Zeit  Vieles,  für  Tonkunst  gesohe-f 
hen,   was  der  Literatur  merkwürdig  «ein  muas. 
Wohl  ist  in  rausikal.  Zeitschriften  nicht •  Weniges, 
ja  eine  Menge  hierher  Gehöriges  besprochen  wpr- 
den,  was  auch  vermittelst  der  Register  u.  Register- 
bücher  nicht  gar  zu  mühsam  aufzufinden  ist:  ea 
gebort  aber  doch  schon  einige  Vertrautheit  mit  dem 
Gegenstände ,  oder  wenigstens  eine  entschlossene 
Munterkeit  dein,  die  sieb  wiederholtes  Nachschla- 
gen nicht  verth  i essen  läast.    Auch  hat  Gerber  in 
seinen**,  u,  n.  Lex.  der  Toukunsller  Forkel's  Wenk 
in  vielen  Dingen  trefflich .  vervollständigt,  wenn  wir 
tuch  Blankenburgs  u.  Anderer  Zusätze  übergeben. 
Allein  : ii  der  alphabetischen  Ordnung  eine«  Ton- 
künstler-Lex.'s  findet  ajeh  das  Verbesserte  ».  Hin- 
zugefügte ungleich  schwieliger/ als  irgendwo,  wie 
der  Verf.  seibat  sehr  richtig ,  bemerkt.    Das  Aus- 
land  hat  unter  der  Zeit  für  diesen  Gegenstand  in 
der  That  nichts  gethan,  was  namliaft  gemacht  zu 
werden  verdiente,  ausgenommen  das  von  Dr.  Peter 
Lichtenthai  1826  in  Mailand  herausgegebene,  sehr 
verdienstliche,  von  uns  1828,  S.  355,  besprochene 
Sj.Jaftzfaafi 


und  ausgezeichnete  Werk:  Dizionario  e  Bibliografia 
delja  Musica,  was  zur  Uebersetzung  Forkel's  in's 
Italienische  wichtige  Zusätze  und  manche  Verbes- 
serungen brachte  und  die  Literatur  bis  1826  von 
1792  an  weiter  führte.  Abgerechnet,  dass  die  ita- 
lienische Sprache  nicht  jedem  Freunde  der  Litera- 
tur zugänglich  ist,  bleibt  doch  des  zu  Berichtigen- 
den und  des  neu  Hinzuzufügenden  so  viel,  dass 
eine  «olche  Arbeit,  wie  die  vorliegende,  höchst 
erwünscht,  ja  nothwendig  genannt  werden  muss. 
Hr-  B.  erwirbt  sich  daher  ein  grosses  Verdienst 
um  alle  Musikfreunde,  dass  er  sich  dieser  eben 
nicht  zehr  angenehmen,  hartnäckigen  Flciss  ver- 
langenden Arbeit  unterzog.  Es  ist  nicht  genug, 
dass  man  die  vielfachen  Vorarbeiten  Anderer  treu- 
lichst benutzt,  sondern  sie  müssen  mit  einander 
verglichen  und  wo  möglich  mit  den  Werken  der 
angeführten  Männer  selbst  zusammengehalten  wer- 
den, damit  der  Mingel  und  Fehler  weniger,  und 
zwar  bedeutend  weniger  werden.  Das  Alles  ist 
hier  geschehen  und  so  gut,  als  man  es  nur  erwar- 
ten darf.  Uubedingt  ist  also  das  rechtlich  behan- 
delte Unternehmen  allen  Freunden  der  Tonkunst 
bestens  zu  empfehlen;  nützlich  ist  es  ohne  Wider- 
spruch und  verdient  alle  Unterstützung.  Diese  Un- 
terstützung kann  nun  aber  nicht  allein  im  Abneh- 
men eines  ■  JExe.njpl.  bestehen,  was  Jedem  für  sich 
nützlich  ist,  sondern  auch  darin,  dass  man  nach 
Kräften  die  bestmögliche  Tüchtigkeit  des  Werkes 
nach  dem  Wunsche  des  Verf.  fördern  hilft.  „Lei- 
der", heust  ea  in  der  Vorrede,  „bekenne  ich,  dass 
Vielleicht  m*oche  interessante  Schrift  meiner  For- 
schupg  entgangen,  manche  nicht  sorgfältig  genug 
aufgezeichnet  worden  ist.  Freundlich  bitte  ich  um 
solcher  Irrungen  willen  um  gütige  Nachsicht  und 
verbinde  schliesslich  an  alle  musikal.  Schriftsteller 
und  Freunde  der  Tonkunst  die  ergebenste  Bitte, 
mich  mit  Zusätzen,  Berichtigungen  u.  Verbesserun- 
gen dieser  Literatur  zu  erfreuen.    Alle  Mittheiluu* 
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gen,  die  mir  zu  Händen  kommen,  Warden  mit  dem 
herzlichsten  Danke  aufgenommen  und  später  in 
Nachträgen  zu  diesem  Werke  dem,  musikak.  Pu- 
blikum übergeben  werden/'  Eine  solche  Sprache 
stellt  bei  einer  solchen  Unternehmung  am  rechten 
Platze  und  beweist,  dass  der  Verf.  recht  gut 
kennt,  worauf  es  hier  ankommt.  In  a  Horn  fassen- 
der Vollendung  ist  ein  solclies  Buch  bei  aller:  Mühe 
nicht  das  Werk  irgend  eines  einzelnen  Mannes,  und 
doch  muss  es  Einer  auf  sich  nehmen,  Eüiar  die-  at- 


lantische Last.  Da  mag  man  wohl  helfend,  un 
tei-stützend  eingreifen,  sich  «her  nicht  damit  wich- 
tig machen  wollen,  wenn  man  etwa  einen  und  den 
andern  Artikel  besser  weiss,  was  ebeu  nicht  viel 
sagen  will.  Wer  aus  dem  Vorrathe  seines  Wis- 
sens nicht  einmal  eine  oder  die  andere  Bemerkung 
weggeben  und  jede  Kteimgkeft  nur  für  nothdürftige 
Selbslexistena  ftir  eigenen  Namen  zusammenhalten 
muss,  ist  kein  reicher  Manu,  oder  er  ist  'noch 
schlimmer  von  einem  Geiz  der  Eitelkeit  umstrick», 
dass  er  gar  kein  Mann  ist.  Was  wir  dafür  thun 
können,  geschieht.  —  Eine  Receusioii  bis  in 's  Ein- 
reine wird  bei  einem  Buche,  das  nicht  zum 'Lesen 
hinter  einander,  sondern  «um  Nachsehlagen  be- 
stimmt ist,  Niemand  vor  der  Hand  verlangen,  kanm 
erwarten.  Eine  übersieht  liehe,  das  Ganze  schil- 
dernde Darlegung  ist  hier  das  allgemein  Nützliche, 
und  diese  soll  folgen.  Systematisch  ist  die  Dar- 
stellung gerade  so,  wie  sie  Forkel  gab,  dessen  Li- 
teratur dem  neuen  Werke  zum  Grunde  gelegt  wurde, 
jedoch  in  der  Art,  dass  jede  Schrift,  Welche  der 
Verf.  darin  anführt,  mit  andern  Quellen  vergli" 
chen  wurde,  was  sich  wirklich  so  verhält.  Der 
von  F.  angegebene,  oft  Seiten  lange  Inhalt  der 
Werke  ist  hier  weggelassen  und  dafür  sind  die 
Quellen  angegeben  worden,  Wo  er  sich  findet. 
Chronologisch  ist  die  Darstellung  so  weit  es  mög- 
lich ist,  d:  h.  nicht  da,  wo  Ungewißheiten  Statt 
haben,  z.  B.  tn>  4ten  Cap.,  das  die  Musik  der 
Griechen  u.  Römer  behandelt,  wo  die  Schriften 
nach  dem  Alphabete  geordnet  sind.  In  der  Regel 
sind  die  Schriften  der  Zeitfolge  nach  angezeigt, 
wie  im  Forkel.  Zusätze  und  Veränderungen  der 
Angaben  wird  man  viele  finden ,  Alles*  so  knrz, 
als  es  der  Zweck  des  Werke*  nur  gestattet.  Zu- 
weilen wünschten  wir,  namentlich  bei  wichtigen 
Schriften,  einige  Bemerkungen  mehr,  wofür  man- 
che Zuthaten  solcher  Schriften,  die  für  den  Musi- 
ker so  viel  als  nichts  enthalten,  im  Forlgange  auch 
hier,  wie  im  Forkel,  wegbleiben  Wanten.  Ein 


solcher  ist  z»"B.  S.  43,  wo  von  den  neuern  Schrift- 
stellern gehandelt  wird ,  welche  von  der  griech.  u. 
rüm.  M^isÜt  überhaupt  stljfiuh*«»  Natals  Ccunes, 
uea  Garnier  in  4  JMx.  afiftahm.    Die  Angefahrte 
Zergliederung  des  Inh'altes'im  So.^B.  unserer  Zei- 
tung ist  von  mir  darum  gegeben  worden,  damit 
künftige  Forscher  mit  diesem  Buche  ihre  Zeit  nicht 
verderben  sollen.     Ein  ganzes  Werk  dieser  Art 
mft  genauen  Auszügen  solcher  Schriften,  die  nur  EI- 
aiffg*  -enthalUa,  -was  etwa  zu  brauchen  sein  möchte, 
wäre  äusserst  nützlich ;  die  Literatur  selbst  würde 
dadurch  viel  gewinnen.  Vielleicht  kommt  die  Zeit, 
wo  dergleichen  willkommen  ist.  —    Die  biogra- 
phtschea  Notizen  haslelien  fast  ausschliesslich  in 
Angabe  des  Amtes,   des  Geburti-  u.  Sterbejahres, 
wenn  sehon  Nachrichten  davon   vorhanden  sind. 
Er  ist  nicht  möglich,  in  einem  solchen  Werk»  je- 
des. Fiuzelne  selbstetändig  zu  Untersachen;  daa  wird 
auch  wohl  Nimuand  fordern,  besonders  wo  mit 
solcher  Aufimeiksamkeil,  wie  hier,  die  vereehie- 
denen  Angalien  Anderer  benutzt  und  verglichen 
worden  sind.  Wenn  ein  Schriftsteller  verschiedene 
Namen  führt,  scheint  es  uns  jedoch  zweckmässig, 
sie  aämmüich  anzuführen,  weil  der  Leser,  wird 
er  von  Jemanden  mit  dem  veränderten  Namen  ge- 
nannt, leicht  einen  andern  Mann  darunter  verste- 
hen könnte;  z.  B.  steht  S.  1 :  Coranus  oder  Coiio- 
lanns  (Ambros.),  wozu  Forkel  noch  schrieb,  was 
hier  fohlt,  was  aber  nicht  unnütz  ist:  „oder  de 
Cora^  auch  Ambrosius  de  'Mässarh."  —    Dm«  auf 
dem  Titel  zugesagten  Wüschen  Andeutungen  über 
den  ionern  Werth  der  angeführten  Werke  sind 
nur  wenige,   wogegen  wir  auch  fn  diesem  Falle 
aus  guten  Gründen,  die  wir  nicht  auszii fuhren  wil- 
lens sind,  nichts  einzuwenden"  haben.  Mag  der  VK 
iu  diesem  Punkte  beifügen,  was  ihm  hier  u.  dort 
zugeben  gut  scheint;  es  würde  ihm  sein  Wert  zu 
lehr  ersclrweren,  wollte  er  sich  ein  Gesetz  daraui 
machen.  — *   Das  i.  Heft  scMicsst  mit  den  Schrif- 
ten über  Erfindungen  tnosikal.  Instrumente  o.  an- 
derer hierher  gehöriger  Kunstwerke,  z.  B.  Chro- 
nometer, Chiroptast  U.  Thstrumentalton-Sprachkunst. 

Möge  der  Hr.  Verf.  für  seine  mühevolle  und 
äusserst  nützliehe  Arbeit  zur  erleichterten  Foitse- 
tzung  derselben  den  verdienten  Antheil  der  Musik- 
freunde und  die  freundliche  Unterstützung  der  hierzu 
Befähigten  finden,  welche  sum  glücklichsten  Gelin- 
gen ibtn  und'  uns  höchst  wunjclienswerth,  j«  noth- 
smd.  •  O.  fV.  Pittt. 
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MuülalucJ*  Topographie  'uott  Merseburg. 

Die  Gesanglcistungen  sind  , liier  weder  gross 
noch'  häufig, "und  können,  Beides  nicht,  sein  aus  .fol- 
genden Gründen t  Der  Sangerchor  der  Gymnasia- 
len ist,  wie  auf  alhrn  -prenasischen  Gymnasien, 
schwach   und  besteht   nur  aus  solchen,    die  sich 
nicht  unbedingt  den  Studien  widmen ,  sondern  au« 
Sccunda  oder  Prima  zu  einem  andern  Berufe  üh er- 
gchen»   Die  wissenschaftlichen  Anforderungen  an 
die  Studirenden  sind  so  bedeutend  u.  vielfach,  dass 
dia  Beschäftigung  mit  Mnsik  ganz  in  den  Hinter- 
grund treten  raus«,  Wenn  Einer  die  Universität  be- 
ziehen will.    Daher  sind  fast  alle  Choristen  nur 
solche,  die  sich  de*'  Unterhalts  wegen  auf  einige 
Zeit  dem  Chore  anschliessend  um  sieh  cioige  Thaw- 
ier  zu  verdienen.    Bs  «loht  nämlich  als  Maxime 
fest:  AVer  nicht'  ganz  besondere-  Geistesanlagen  it. 
Vermögen  hat,  kawn  mich  meht  -ztadiren?  und  auf 
dem  Gymnasium   dürfen  nur1  diejenigen  bleiben, 
welche  dos  Abiturienten -Examen  flu  machen  ge- 
denken.  Bei  von  Jahr  zu  Jahr  immer  höher  stei- 
genden Anforderungen  an  wissenschaftliche  Leistun- 
gen int  es  dalier  natürliche  -Folge,  dass  die  Chöre- 
imtner  mehr  zusammenschmelzen  u.  am  Ende  ein- 
gehen müssen,  so  nöthig  sie  auch  der  liturgischen 
Gesänge  wegen  sind.    An  gehörig  reife  Tenor- 
oder Bassstimmen  ist  folglich  an  solchen  Chören 
gar  nicht  zu  denken. 

.11  u 

Als  Gesanglehrer  am  Gymnasium  ist"  der  Mu- 
sikdirektor «u  Domorganist  PVUh.  &-*\h*id*r  Ange- 
stellt j  wöchentlich  4  Unterrichtsstunden.  Der  Chor 
der  Gymnasiasten  hat  die  liturgischen  Gesänge  in 
den  Kirchen  auszuführen  ,  alle  i4  Tage  eine  Mo- 
tette, und  bei  grössern  Leistungen  zu  unn  rstiitsen. 
Dazu  ist  ©»>  i»  &■  Abtherlungen  au»  attfcn  5  Klassen 
gebracht,  die  jeden-  Sonnig  wechseln.  Daföl«  ist 
ihnen  ein  Biagnmgaog  zum  Neujahre  als  Belohnung 
angewiesen.  Da  ein  besonderer  Cantor  in  der  Dum- 
kitche nicht  angestellt  .ist,  inussHr.  Schneider,  di- 
rekt ,er>  «Ja*  OrgeJUni^  eitH-m  Ber^igten  übertra- 
fen, Die  vuq  ihm  in  den  Singstunden  ejngeqbUn 
MoAeftea,  „.«h'rigirt  der,  Chol  prä&cf^  Dio  Mnsikauf;- 
fülirungen  in  der  Slaalf  «».  den  Vqrstid/en.  an  ho- 
hen; Feabsn,  wendon-  von  den.;  ange»t*lü>u  Lpbrern 
besorgt.  —  Der  Musikdir.  isf,  .  noch,  verpflichtet* 
alle  Mittwoch  den  in,  der.  Näh«  wohnenden  u.  in, 
der  Stadt  «lb*t,  angeseilten  SchuU^bjern.  *;Slqur> 
den  Unterricht  im  Gesänge,  m  dez  m-.isikal,  'i'heo- 
rie      im  OrgeiefieJe  gffawtViflwkP*:*,***^**. 
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geistliche  Ministerium  eine  kleine  Orgel  zu  i  o  Stim- 
men m|t  a  Manualen  u.  Pedal  in  einer  Klasse  hat 
erbauen  lassen.  Auch  die  an  jedem  ersten  Dienst- 
tage eines  Monats  hier  zur  Confirmalion  erschei- 
nenden Schullehrer,  Organisten  und  Cnntoren  aus 
dem  ganzen  Regierungsbezirke,  welcher  36  Epha- 
ricen  in  sich  schlieft,  hat  der  Musikdir.  im  mus. 
Fache  zu  prüfen  und  die  Ceusur  an  die  Königl. 
Regierung  abzugeben,  so  wie  ihm  von  dieser  Be- 
hörde auch  alle  auf  Orgelbau  u.  Orgelreparaturen 
bezüglichen  Eüigaben,  der  Landräthe  u.  Superinten- 
denten des  RegieruHgpbezirks  zur  Begutachtung;  vor- 
gelegt werden.  Nach  vollendetem  Bau  hat  er  die, 
Revision  zu  besorgen. 

Willi.  Sclmekler  ist  am  2 i.  Juli  1783  zu  Nen- 
dorf bei  Annaberg  geboren  u.  hat  sich  durch  ver- 
schiedene Compositionen  u.  besonders  durch  mehre 
mnsikal.  Unterrichtsscluiftcn  bekannt  gemacht. 

Gesangvereine  sinu  wiederholt  entstanden  u. 
wieder  verschwunden,  da  die  höhern  Staude  sich 
zur  Theilnahme  nicht  geneigt  zeigeu  und  die  an- 
dern sich  schüchtern  zurückziehen,  besonders  die 
Damen.  Die  Lehrer  der  Bürgerschule  haben  da- 
her blos  unter  sich  einen  Manuervereiu.  —  Die 
Orchestermusik  hat  durch  Thätigkeit  des  Sladlmu- 
sikus  Braune  für  eine  Mittelstadt  eine  gute  Hoho 
erreicht.  Er  hat  13  —  1 6  Musikgehülfen  u.  Lehr- 
linge, mit  denen  er  Sommergartenconcerle  u.  Bälle 
besorgt ;  im  Winter  6  —  &  .Abonnement-  Concerte 
im  Schlossgar.cnsaale,  wo  Syn.pl  louieen  v.  Haydu, 
Mozart,  Beethoven  etc.  rollständig  besetzt  aufge- 
führt werden;  Ges«ng  nicht  oft.  In  der  Regel 
hört  man  Musik  mit  an,  wenn  sie  wohlfeil  gebo- 
ten wird,  fordert  Ausfuhrungen,  wie  in  den  gröss- 
ten  Städten,  thut  aber  selbst  nichts  dazu.  Nur  ein 
K.  Beamter  sohliesst  sich  mit  der  Violine  zu  sei- 
nem Vergnügen  den  Wintei  concerten  an.  —  Noch 
gibt  ez  einige  Ptauofortespieler.,  die  sich  dnreh 
Vierhändiges  unter  einander  ergötzen. 


Lieder'  und  Gesänge. 

..•  >  '■■>.    ".         .  ' 

fünf  Gesänge  mit  ßfgl.  des  Pianof.  evmp.  — 
von  Carl  Günzer.  Bmlin,  bei  T.  Tnzutwein. 
Pr.  12  Gr. 

Mädchens  Nachrof,  von  Aug.  v.  Platen,  ge- 
QM  uiw,  nicht  j  „Der  Eichwald  bmuael"  iat  auch 
schon  ,bewer  in. Tone  gebracht;  des  Knaben  Berg- 
üed  von  UW«nd  iat  volkwäaiig  leicht*  Grelchem? 
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Freude,  v.  Unland,  ist  besser  und  kann  gefallen} 
Ingeborg's  Klage,  aus  der  Früh  jofs  -  Sage ,  nicht 
tief  und  nicht  fiiessend  genng. 


Vier  deutsche  Lieder  Mit  Begl.   des  Pianof, 
comp.  —  von  Ferd.  Möhring.  Op.  l.  Berlin, 
bei  Grobenschütz  u.  Seiler.    Pr.  10  Sgr. 
Jeder  Sänger  hat  seine  Freunde;  denen  wer- 
den diese  Erstlinge  wahrscheinlich  gefallen  haben. 
Es  ist  aber  immer  rathsam,  wenn  man  nicht  zu 
früh  in's  Oeffentliche  tritt.    Die  Lieder  sind  ge- 
wöhnlich.   

Drei  Gestinge  mit  Begl.  des  Pianof.  comp.  — ■ 
v.  Louis  Huth.  Op.  l.  Berlin,  bei  Carl  Klage. 
P*.  H  gGr. 
Mit  etwas  frischerer  Phantasie,  als  die  vori- 
gen; für  Freunde  gewiss  wirksam,  für  das  Publi- 
kum zu  fi  üh.    Das  beste  ist  das  letzte :  Könnt'  ich 
Dein  vergessen.   


■  .  i 


sprechend.  Däs  Lied  (die  übrigen  stehen  «wisch« 
Lied  u.  Gesang)  ist  im  £  Takt  geschrieben:  in» 
wäre  der  |  Takt  hier  lieher;  ist  doch  der  Wal- 
»er  hier  am  Orte  und  fühlbar  genug. 


■  im 


.:>  i.  .t. 


TTir  m.. 


1.  Guirlanden,  oder  Lieder  u.  Gesänge  mit  Begl. 
des  Pianof.  herausgegeben  von  A.  Methfessel. 
In  Monatslieferungen,  jede  zu  5  Bogen,  l.  FL 
Wolfenbüttel,  b.  flartmann.  Pr.  12  Gr.;  Sub- 
scriplions-Pr.  6  Gr. 

2.  Guirlanden  mit  Guitarrebegleitung.  Dasselbe 
Werkehe.,.  Pr.  8  Gr.  (4  Gr.) 

Das  erste  Heft  dieses  Unternehmeos  enthält 
lauter  Compoa.  von  Methfessel,  dem  Herz.  Brauh- 
sxhwcigischeu  Kapellmeister  u.  bekannten  Lieüei  Um- 
setzer, theils  ausgeführlere  Gesänge,  theils  wirkli- 
che Lieder,  alle  so  cingänglich  und  ansprechend,' 
dass  wir  ihnen  viele  Freunde  versprechen  dürfen. 
Ein  zweites  Heft  haben  wir  noch  nicht  gesehene 
es  wäre  aber  der  Fortsetzung  und  des  AtUheil* 
der  Liebhaber  wohl  Werth. 


Acht  Gesänge  für  eine  Sopran-  od, 

mit  Begl.  des  Pianof.  comp.  —  v.  A.  F.  fF f- 
strow.  i4tes  Werk.  Berlin,  bei  H.  Wagenfüb. 

\prl  »o  gGr.'         ,/  ;  ][  \ 

N».  1.  Die  Sterne,  von  Heine,  ein  angeueh- 
mef  Gesang;  No.  2.  Der  Abend  auf  dem  Wasser, 
ein  gefalliges  Lied,  in  der  Erfindung  weniger,  mehr 
in  der  Begl.  eigen;  No.  5.  Die  Sprache  der  Melo- 
die, von  A.Schreiber,  ein  gefälliger  Gesaug;  No.-». 
Beim  Siegesmalik  ,  aus  SUeglilz's  Bilder  des  Orients, 
weniger  getroffen;  ,No.  5.  Der  steibende  Parse, 
ebendaher,  Gesang,  der  uns  etwas  fern  steht;  No,  6. 
Serenade ,  von  W.  Hauff,  ein  angemessen  sanftes 
Lied}  No.  7.  Liebeagruss,  von  Strohmeyer,  mehr 
eingänglich  als  lief  empfunden;  No.  8.  Oer  Fiscber- 
knabe,  ivon  A.  .V.  PhUen,  ebenso.  Wir  glauben 
daher,  dass  dieses  Heft  nicht  Wenigen  erwünscht 
sein  wird.  >\..  ml  •••  «  1  u 

Der  Kues,  Gedicht  von  Adalbert  v.  Chamissa, 
mit  Begl.  des  Pianof.  oder  der  Gui tarne,  in 
Musik  gesetzt  von  Lorenz  Lehmana. 

8<?Ib,U  .  %,MGr*  )  an    :  Hl  ",  II 
V  «ein  küaet,  «eckt  r- 


Vier  deutsche  Lieder  für  eine  Bass-  oder  Ba- 
ritonstimme mit  Begl.  des  Pianof.  comp,  von 
-  Heinr.  Dorn.  i6tes  Werk.  Leipzig,  bei  Frdr. 
r.  Pr.  12  Gr. 


No.  1.  An  Minna,  von  Jean  Paul,  ist  sehr 
schön;  No.  2.  Gesang  der  Todten,  von  A.  V.  Pla- 
ten,  angemessen;  No.  3.  Einsamkeit,  von  W.  Mül~ 
ler,  wird  noch  mehr  gefallen;  No.  4.  Kirmeslied, 
von  Lyser,  im  Volkadialekt,  sehr  munter  u.  an- 


)i  (!  .  ■»>•!  '  1  ■  In  J  t*  .'.  .ii*.    •'       •  t 

t  « .  .■  .  '  .  ••  hl«'  1  '* 
Auserlesene,  echte  Volksgesänge  der  verschiedea- 
.■  ■y*ten  Volker  mit  Urtexten  u.  deutscher  Ueber- 
setsung  gesammelt  in  Verbindung  mit  A.  W. 
von  Zuccalmaglio ,  eim-  u. mehrstimmig  ein- 
gerichtet mit  BegL  d.  Pia/iof.  u.  der  Guiuvrt 
u.  herausgegeben  von  E.  Baumstark*  Darm- 
stadt, b.  L.  Pabat.  i&35.  Pr.  4»  Gr.  (Heft  1) 

Das  zweite  Heft  dieser  Sammlung  haben  wir, 
1  durtlh  ein'  Versehen  ,  '■  das1  nieW»  auf  sich  hat. 
in  diesen  Bietern  früher  angezeigt.  Zum  Theil 
verweisen  wir  darauf' untf  g«*hen  das  Uebrige , '  was 
wir  zu  sagen  haben/  kork.  Ei  ist  Hier1  von  Volks- 
gesängen, nicht  von  Volksliedern,  die  Rede, 
die  HH.  Heraus«  selbst  unf <  rscheideni  Die  Vor- 
rede ist  lesenswert*/'  Das  Unternehmen  ist  ebr= 
so  schwierig,  ah  ee'Vmp'fehlensWerth  ist,  wecn 
auch  nicht  AUea  n«»«nronsehJ  gelänge,'  Was  kaum 
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zu  erwarten  sein  dürfte.    Die  Sammlungen,  wor- 
aus Eins  und  das  Andere  dieser  Gesänge  entlehnt 
ist,  sind  selbst  nicht  immer  genau  u.  zuverlässig 
genug.    Die  Begleitung  dieser  Gesänge,  die  Ueber- 
setzUng  bieten    oft  nicht  geringe  Schwierigkeiten. 
Das  •  erste  Südamerikanische  hat  den  Ton  dieser 
Gesinge,    aber  nicht  das  Feuer  der  Bewegung. 
No.  2.  DicTanbe,  Rassisch,  kennen  wir  als  acht. 
Der  rassische  Text  fehlt.    Der  westphälische  Nix 
auf  dieselbe  Melodie  scheint  uns  so  wenig  volks- 
tbümlich,  als  dem  Herausgeber.    No.  3.  Edelkö- 
nigs  Kinder.  Niedcrteutsch,  klingt  eher  mehr  nörd- 
lich, aber  gut;  die  andere  Melodie  ist  wirklich 
teutsch.    No.  4 ,  mit  jenem  in  der  Melodie  über- 
einstimmend, wird  für  indisch  gehalten,   ist  aber 
unächL    Das  letzte  ist  Florentinisch,  astimmig,  aus 
Micchianti  Trentisei  Arietti  nazionali  Fiorenze,  echt 
italienisch,  aber  nicht  eben  alt.    Wir  wünschen 
der  Sammlung  Gedeihen. 


Deutscher  Liederlranz  mit  Piano  f.  -  Begl.  von 
fVilh.  Nedelmann.  Erstes  Heft.  Essen,  bei 
G.  D.  Bädeker.  Pr.  16  gGr. 
Alle  diese  Lieder  sind  für  'eine  Singstimme. 
No.  l.  Das  Abendläuten,  von  G.  W.  Fink,  ist 
durchcomponirt  u.  sehr  gelungen.  Wir  bemerken 
nur,  dass  es  S.  3  anstatt  aotto  voce  hetssen  muss 
„mit  heller  Stimme".  No.  2.  Der  Morgenslern, 
Von  Hebel,  ganz  schlicht  und  natürlich;  No.  5. 
Gute  Naeht,  von  Th.  Körner;  No.  4.  Schweizer- 
lied ,  von  Göthe ;  No.  5.  D'  Freudestund,  von  He- 
bel; No.  6.  Treue,  von  G.W.  Fink;  No.  7.  Zu- 
friedenheit, von  Hölty ;  No.  8.  Das  Vaterland,  von 
Harms;  No.  9.  Abendlandschaft;  No.  10.  Die  Stille 
der  geweiheten  Nacht,  von  F.  A.  Krummacher; 
No.  11.  Das  Lied  vom  Glück,  v.  Rückert;  No.  1 2. 
Das  Hüttchen,  Y.  Gleim.  Alle  diese  Lieder,  manche 
durchcomponirt,  sind  völlig  einfach  in  Melodie  u. 
Begl.,  anspruchslos  v.  Comp,  so  behandelt,  dass  der 
meist  wohl  gewählte  Inhalt  der  Gedichte  die  Haupt- 
sache bleibt  und  die  Töne  leichte  Verschönerung. 

i.        *'•.'•.•-•   :  .  !    !    T  '■>■• 

:i    !l       N  a  c  b  R  I  C  H  T  E  s. 

-  r  — — 

'*  Dresden.  Hrn.  MD.  Rastrelli's  Oper  „Bertha 
von  Bretagne"  ist  nun  schon  mehre  Male  mit  Bei- 
fall über  die  Buhne  gegangen,  auch*  bereit«  in  die- 
sen Bl.,  obachon  nur  mit  einigen  Worten,  ange- 


79& 

zeigt  worden.    Allein  sie  verdient  schon  deshalb 
eine  nähere  Erörterung,  weil  der  Coraponiat,  seit 
seiner  frühesten  Jugend  in  dieser  Stadt  lebend,  mit 
der  Musik  deutscher  Meister  bekannt,  spater  nach 
Italien  ging,  dort  3  Jahr  in  Bologna  unter  Mattet1 
mit  grossem  Pleiss  studirte,  dann  wieder  hierher 
kam  und  seit  mehren  Jahren  das  so  beschwerliche 
als  instruetive  Amt  eines  Musikdirectora  bei  dem 
Königl.  Hofoperntheater,  so  wie  in  der  Kirche  mit 
dem  besten  Erfolge  verwaltet.    Er  ist  also  wie  die 
Franzosen  sagen,  un  enfant  de  la  pique,  in  musi- 
kalischer Hinsicht  unter  den  Waffen  aufgewach- 
sen. — «    Der  Text  ist  von  einer  hiesigen  Dichte- 
rin und  gleicht  sehr  —  man  sagt ,  ohne  ihr  Vor- 
wiesen —  der  „Elisene"  u.  dem  „Wald  von  Hert- 
mannstadt".    Die  Situationen  sind  nicht  unmusika- 
lisch, allein  abgenutzt,  die  Verse  lyrisch,  auch 
nicht  uneben,   aber  etwas  malt.    Ganz  anders  ist 
Hrn.  Rastrelli's  Musik  dazu.    Sie  ist  neu,  mitunter 
wahrhaft  originell,  kräftig,  klar  und  voll  ange- 
nehmer Motive.    Es  klingt  u.  klappt  Allee  darin, 
wie  Mozart  zu  sagcu  pflegte,  man  hört  überall  ei- 
nen reinen  ,  klaren  Satz,  gute  Stimmenführung  u» 
tüchtige  Bässe.  Dabei  ist  der  Verf.  gar  nicht  hin- 
ter dem  Zeitgeschmacke  zurückgeblieben,  er  ver-, 
steht  drein  zu  schlagen  und  Lärmen  an  machen 
und  allerliebste  Balletmotive  zu  schreiben;  aber  er 
macht  eben  beides  mit  Verstand ,  am  rechten  Orte ) 
und  daher  auch  mit  rechtem  Effect.  1  Was  :  aber . 
ganz  besonders  an  dem  Componisten  zu  empfehlen ) 
und  nicht  genng  zu  loben  ist,  das  ist  sein  schönes 
melodisches  Talent,   was  überall  durchblickt  und! 
italienische  Süssigkeit  mit  deutscher  Kraft  u.  Grund- 
liefakeit  auf  eine  glückliche  Weise  vermählt.  Ref., 
glaubt  Hrn.  Muaikdir.  R.'s  „Bertha  vou  Bretagne" 
allen  Theatern  empfehlen  tu  müssen.  Die  Ensen»? 
ble's,  z.  B.  der  Chor  der  Räuber  im  ersten  Act, 
das  Quartett  ebendaselbst,  sind  ganz  vorzüglich  ge- 
lungen, und  glückt  es  Hrn.  Rastrelli  einmal*  einem; 
recht  hochpoetischen  Text  zu  bekommen ,  so,. wird.' 
er  ganz  gewiss  eine  vortreffliche  Musik  dazu  liefern^ 
denn  er  hat  beides,  das  Wollen  u.  das  Voll  bringen. 

Am  7.  Nov.  ward  von  Mad.  Friedriche,  geh*; 
von  Holst  aus  London,  ein  grosses  Vocal-  u.  In-, 
strumeutalconcert  mit  Begleitung  der  Königs.  Ka- 
pelle und  unter  Leitung  des  Hrn.  Musikdir.  Ritter 
Rastrelli,  im  Saale  des  Hotel  de  Pologne  gegeben. 
Der  erste  Theil  begann  mit  einer  Ouvertüre  von 
Rastrelli  aus  einer  frühern  Oper.  Lebendig  und 
fmch.    Arie  von  Dottizetti,  gesungen  von  FmuL 
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Veltheim.    DoniwUi'a  Welse  ist  bekannt,  eben  «o 
die  .Manier  der  verdienstvollen  Sängerin.  Grosse 
I  antaaiu  für  die  üarfe  u.  OroheaUci  begleitung  von 
Bochsa.    Von,  Fantasie  war  wenig  darin  tu  spüren. 
Richtigen  ist  der  englische  Titel:  „Reininiscences  of 
Englaad",  denn  ea  ist  ein  Potpourri  von  englischen 
Nalidnalmclodieeo,  das  an  Ort  u.  Stolle  viel  Theil- 
nsuhme  erregen  mag.    Für  uns  hat  der  sehr  ver- 
altete eagliache  Greoadiermarsch  a.  B.  kein  beson- 
deres Interesse.     Hr.  Bochsa,  selbst  Harfenspieler, 
schreibt  sehr  bequem  und  brillant  für  die  Harfe. 
Das  Spiel  von  Mad.  Friedrich«  ist  in  allen  Bezie- 
iKRtgen  vortrefflich  au  nennen.  Ihre  Passagen  sind 
meisterhaft  abgerundet  und  rollen  hin  wie  Perlen, 
ihr  Trille»  ist,  für  die  Harfe,  »ehr  schön,  so  wie 
ihr  Anstand.    Wir  haben  hier  noch  nichts  Aehn- 
liches  gehört;  dabei  ist  Mad.  Friedrichs  eine  höchst 
artige,  bescheidene  und  liebenswürdige  Künstlerin. 
Möchte  sie  nur  auch  einmal  etwas  anderes,  als 
immer  Bochsa  hören  lassen.    Adagio  und  Polacca 
für  Cln ih nette.    ComponLrt  von  Kummer,  vorge- 
tragen von  k ml r.    Vortrefflich,  wie  man  ea  von 
diesem  Künstler  gewohnt  ist.    Quartett  aus  der 
Opeo  „Moses"  von  Rossini  mit  Harfeubegleüung. 
Bekannt.   ,  Wurde  gut  gegeben,    macht  aber  auf 
dem  Theator  mehr  Wirkung. 

.     Zweiter  Theih  Nocturne  en  Trio  für  Harfe, 
Clfli  inette,  Violine  u.  Harfe,  vorgetragen  von  Mad. 
Friedrichs  und  den  Kammeßmus,  Kotte  u.  Haase. 
Compoiftm.»  abermala  von  Bochsa.    Mad.  Fried- 
rich» u.  ihre  Begleiter  äusserst  brav.    Duett  von 
HastreUi,  ges*  von  den  Herren  Babntgg  u.  Schusler. 
Z weite*  Coocertante  für  swei  Violinen  von  Spohr, 
vorgetragen  von  den  Herren  Gebr.  Frans  u.  Jo- 
hänn,  Pbhuad.    Die.  Billigkeit  erfordert,  etwas  mehr 
über  diese  Leistung  au  sagen,  da  sie,  gana  gewias 
XU  den  glänzendsten  Punkten  des  ganzen  Concerte* 
gehört-  uns*  manches  Eigenthümliche  dabei  Statt  fin- 
den   Die  beiden  jungen  Männer  sind  Söhne  des 
bekannten  vortrefflichen  Viol  in  spielei  s  der  hiesigen 
König).  Kapelle,  für  den  einst  C.  M.  von  Weber 
die  Arie  mit  obligater  Viola  int  Freischüta  schrieb, 
und  der  auch  schon  in  diesen  Blättern  mehrmals 
mit  der  ihm  gebührenden  Auszeichnung  genannt 
worden  ist.    Der  ältere  der.  beiden  Jünglinge  hat 
seine  juristischen  Studien  so  eben  rühmlichst  voll- 
endet und  hat  sich  als  öffentlicher  Notar  immatri- 
cnb'ven  lassen-}  der  aweite  wird  hoffentlich  bei  der 
Kunst  bleiben«  Wenn  man  nun  überlegt,  daaa  das 
Stück  von  Spohr,  für  ihn  selbst  und  den,  bekann- 


ten, berühmten  toncertmeistor  Müllen  aus  fir«Jjn- 
sehweig  geschrieben  ist,  so  k»un  mau  schon  deu- 
ken,  das«  es  iin  Bravoursais  a.  la,  Spohr  ist.  Und 
in  der  That,  ea  ist  eiu  herrlicher  Sat»,  ,  herrlich 
an  Erfindung  und  köstlich  an  harmonischer  Aus- 
arbeitung.   Von  beiden  jungen  Männer»  ward  er 
auf  eine  Weise  vorgetragen,   die  zu  ihrem  aUer- 
grössteu  Lobe  gereichen  muss,  nämlich,  aü  her  rein 
in  der  Intonation,   brillant  in  der 
voll  Geschmak  und  Ausdruck  im  Vortrage.  Der 
Vater  mag  sich  gefreut  haben  und  wahrlich,  es 
ist  ihm  au  solchen  Söhnen:  Glück  au  wünschen.  — 
I  Li e rauf  wieder  Reminisceuces  of  Scottland  für  die 
Harfe  mit  Orchesterbegleitung,  von  Mad.  Friedrichs 
wieder  vortrefflich  gespielt,  aber,,  toujoura  Bpchu, 
rien  que  Bochsa.  —  C,  B.  von  «fiftäK 

  •  . 

lieber  die  erste  Aufführung  de»  „Faust"  von.Gii- 
the,  mit  Musik  vom  Fürsten  Radzitvill,  von  der 
Sing-sikademie  zu  Berlin  am  26.  Oct.  i855 
tu  wohlthätigem  Zweck  veranstaltet. 
Angezeigt  von  J.  P.  Schmidt. 

Die  reiche  Wunderwelt,  welche  sich  in  G6- 
tbe's  Faust  vor  dem  geistigen  Auge  des  Lesers  schon 
entfaltet,  das  fantastisch  bunte  Spiel  der  Zn überge- 
fallen, die  Romantik,  welche  in  diesem  dramati- 
schen Gedicht  vorwaltet,  giebt  auch  dem  Reich 
der  Töne  gegründeten  Anspruch  auf  die  Erhebung 
und  Verschönerung  der  lyrischen  Momente  durch 
den  Reia  des  Gesanges  und  den  Klang  der  Inatru- 
mente. 

Der  Dichter  selbst  hat  diese  Dpppelwirkung 
schon  durch  die  Geisterchöre  und  verschiedenarti- 
gen Gesänge  bezeichnet,  welche  in  die  hohe  Tra- 
gödie wesentlich,  verwebt  sind. 

Der  verewigte  Fürst  RadaiwiU,  von  .  den,  tie- 
fen Sin«  und  den  Schönheiten  der  Dichtung  begei- 
stert und  durchdrungen,  fühlte  sich  berufen  und 
an  Phantasie  reich  genug  begabt,  um  seine  Muse 
der  des  Dichterfürsten  zu  zugesellen.  Fast  5o  Jahre 
und  die  regsten  Geisteskräfte  verwandte  der  edle 
Tondichter  auf  die  Composition  der  Melodramen 
und  Gesänge  au  Faust,  in  selbst  geschaffener,  ei- 
gentümlicher Form,  ohne  weit  ein  Zweck,  als  die 
höchste  Wahrheit  des  geistigen  Ausdrucks  u.  Schön- 
heit der  Tonschöpfung  im  Allgemeinen  u.  Ei  mei- 
nen. Hier  konnte  keine  Beschränkung  der  freien 
Gestaltung  durch  kleinliche  Rücksicht  auf  die  Zeit- 
dauer einer  theatralischen  Vorstellung  oder,  die  mehr 
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oder  minder  schwere  Art  der  Ausführung  Statt  fin- 
den. Erhebt  sich  ja  doch  das  Gedicht  über  jede 
lierkömmliche  Form,  dennoch  in  eich  selbst  ab- 
geschlossen ! 

Völlig  frei  durfte  daher  auch  der  Tondichter 
im  Gebiet  der  Erfindung  walten,  nur  dem  Gedicht 
sich  aufs  Innigste  anschliessend.    Und  dies  hohe 
Ziel  hat  Fürst  Radziwill  mit  seltener  Ausdauer  u. 
reger  Willenskraft  glücklich  errungen.    Die  näch- 
stens im  Druck  erscheinende  Partitur  wird  dies  au- 
genscheinlich darthnu.    Doch  hiebt  das  blose  Stu- 
dium und  die  Ansicht  eines  solchen  Kunstwerks  ist 
allein  genügend;   der  Musikfreund  Will  die  Töne 
auch  hören  und  die  Wirkung  gemessen,  welche 
der  Corapon.  beabsichtigte.  So  entstand  denn  hier, 
Wo  diese  Composition  grossen  Thcils  geschaffen,  ja 
in  der  Wohnung  des  kunsilfeiiertden  Fürsten  vou 
denen  theilweise  bereits  gehört,  welchen  der  Zu- 
tritt eu  diesen  höhern  Kunstübungen  vergönnt  war, 
umso  regeres  Verlangen  nach  einer  würdigen  Auf- 
rührung derselben.    Die  von  dem  Verewigten  ge- 
pflegte Singakademie  hatte  die  nächste  Verpflich- 
tung, dem  Verlangen  der  Kunstfreunde  zu  genügen, 
und  that  es  mit  dankbarer  Liebe.    Hei  allem  Eifer 
war  es  doch  unmöglich,  an  einem  Abende  sämml- 
liche  Musikslücke  auszuführen ,  da  auch  ein  Theil 
des  Gedichts  nothwendig  vorgelesen  werden  mnssle, 
um  den  Sinn  der  Composition  deutlich  zu  machen, 
und  sonach  die  gewöhnliche  Zeitdauer  hierdurch  zu 
sehr  überschritten  worden  wäre.    Es  blieb  daher 
nur  der  Ausweg  übrigi  eine  Auswahl  der  Gesänge 
u.  melodramatischen  Scenen  zu  treffen  und  diesem 
Fragmente  de«  Ganzen  solche  Ordnung  u.  Verbin- 
dung sm  verleihen,  das«  die  Handlung  fortschrei- 
tend weoigslen*  angedeutet  ,  und  ein  möglichst  be- 
friedigender Schluss  gefunden  wurde.    Wo  es  nö- 
thig  erschien,  trat  der  Dialog  verständigend ,  vor- 
bereitend u.  verbindend  ein.    Dennoch  aber  muss- 
ten  mehre  Gesänge,  z.  B.  die  Scene  in  Auerbachs 
Keller,  die  Baaernscene  unter-  der  Linde ,  die  Ker- 
kerscenc  am  Schluss,  entweder  ab  zu  rein  drama- 
tisch, oder  nicht  wohl  im  Concert  ausführbar,  weg- 
bleiben, was  freilich  sehr  ■  zu  bedauern  ist,  weil  da- 
durch ein  Theil  des  Conti  aste«  der  heitern  mit  den 
crnslen  Situationen  des  Gedichts  aufgehoben  wurde. 

Das  Ganze  zerfiel  demnach  in  zwei  Haupt- 
Abthoilungen ,  deren  erste  durch  eine  Entlade  des 
Orchesters  eröffnet  wurde,  welche  drrrch  ein  my- 
steriöses Largo  in  C  raoll  von  der  eigeuen  Erfin- 


sich  das  ■£  Largo  des  Mozart'schen  Quarte«*  (,.la 
Fugue"  bezeichnet)  in  derselben  Tonart  kühn  und 
passend  an.  Wenn  der  erhabene  Tondichter 
auf  non  fast  die  ganze  Enge  von  Mo  rat 
Orchester  wirksam  bearbeitet,  folgen  lässt,  so  müs- 
sen wir  es  zwar  als  rühmliehen  Mangel  mi  Selbst- 
vertrauen anerkennen ,  dass  der  bescheidene 
ein  so  hohes  Ideal  von  tiefsinniger  Kunst  oVw 
pelten  Conlrapankteä  und  der  Fuge  selbst  nicht  «ü 
erreichen  sich  befähigt  hielt,  als  solches  hier  die 
gelehrte  Wisseuscliafl  des  Denkers  Faust  zu  ver- 
siunbilden  bestimmt  ist;  doch  sind  wir  der  un- 
maassgeblichen  Meinung,  dass  der  von  seinem  Ge- 
genstände so  innig  durchdrungene  Tonsetzer  auch 
ein  eigne«,  dem  Gedicht  wohl  entsprechendes  Mo- 
tiv wir  Ouvertüre  erfunden  haben  würde,  welches 
weniger  streng  und  lang,  vielleicht  eben  «o  gut 
die  dramatische  Tendenz  erreicht  und  die  Einheit 
des  Slyls  erhalten  hätte.  Als  Musikstück  ist  indess 
die  Mozarfsche  Fuge  auch  in  dieser  Gestalt  von 
grosser  Wirkung,  wie  der  erweiterte  Schluss  mit 
verlängertem.  Thema  und  die  kurze  Wiederholung 
der  Anfangstacte  des  Largo,  wodurch  der  erste  Mo- 
nolog des  Faust  (S.  29  der  Ausg.  letzter  HanU)  df6 

Diesem*, 


Erwi 


11  IUI)! 


,  spannend    vorbereitet  wird^. 
vou  Hrn.  Devrienl  ganz  dem  Charakter  des  Faust 
angemessen  gesprochen,  schloss  sich  das  Melodram 
(S.  3a)  an,  welches  die  Nähe  der  Faust  umschwe* 
penden  Geister  durch  die  magische  Wirkung  der 
erst  anschwellenden,  dann  allmälig  wieder  verbal* 
lenden  Töne  eines  einzigen  Accords  (Cis  dur)  und 
einer  einzigen  Figur  in  so  treffender  Steigerung  Ver- 
siunlichl,  dass  hier  Wort,  Geist  und  Klang  in  ei- 
nem Elemente  verschwimmen.  Mit  dem  Zeiclicn/clea 
Erdgeistes  tritt  der  Scptimcnaccord  aufB  eiu.  Die 
Erscheinung  wird  vorbereitet  u.  musikal.  begleitet.' 
Die  Instrumentation  dieser  Begleil,  ist  von  ganz  ei- 
gentümlicher Erfindung  u.  Wirkung.    So  ist  z.^Bi 
die  Harmonica  den  Bassetthörnern  u,  Posaunen  bei- 
gesellt. Dumpfer  Faukeuwii  bei  auf  Des  als  Sepu'me 
begleitet  die  Worte :  „Es  wölkt  sich  über  mir"; 
kleine  None  im  Vcell  bezeichucl:  „Der  Mond  ver- 
birgt «ein  Licht",  So  romantisch,  ist  das  ganze  Mc*i 
lodram  behandelt.  Mit  dem  starken  Es  du i-Aceunl 
erscheint  der  Erdgeist  auf  Fausl's  Beschwörung.  Hr. 
Zschiesche  sprach  diesen  mit  kräftigem,  tief  ge- 
stimmtem Organ  durchwrg-im  Tact,  von  der  Musik 
ausdrucksvoll  begleitet,  bis  von  den  Worten  ab; 

,M  L«b«.a«u™,  im  Th.^,,,«™ 
„Wall*  ich  auf  und  sb'f 
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der  Geist  fast  eintönig  singt,  worauf  die  Erschei- 
nung mit  dorn  ff.  Es  dar  -  Accord  unter  Pauken- 
donner  verachwindet.  Faust  spricht  nun  weiter,  und 
<taa  Melodram  endet  bei  den  Worten  (8.  35): 

„Und  nicht  einmal  Dir!" 
Die  ganze  Auffassung  von  Seiten  des  Compo- 
nisten  ist  wahrhaft  poeüsch  u.  phantasiereich.  Die 
Unterredung  mit  Wagner  blieb  mit  Recht,  als  nicht 
in  das  Concert  gehörig,  weg.  Faust  begann  seinen 
Monolog  wieder  (S.  4x)  von  den  Worten  ab: 
„Den  Göttern  jleich' ich  nicht!" 

Nach  den  Worten  (S.  44): 

„Der  letite  Trunk  «ei  nun  mit  gauaer  Seele 
,  „Ala  feetlich  hoher  Gruw  dem  Morgen  «ugehracnt!« 
trat  der  Chorgesang  der  Engel  am  Osterraorgen, 
unter  entfernten  Glockenklängen,  mit  hoher,  frap- 
panter ^Wirkung  im  lichten  E  dur  mit  kurzer  Trom- 
peteofanfare ,  freudig  jubelnd  mit  dem  bestätigen- 
den Zuruf  ein:  „Christ  ist  erstanden!" 

Es  Hesse  sich  gegen  die  Auffassung  des  Cha- 
rakters dieses  Chores  einwenden,  dass  Faust  sol- 
chen nur  vom  Dome  herüber,  folglich  nicht  so 
stark  erklingend  in  seinem  Sludirzirnmer  hören 
kann,  auch  dass  hier  blose  Vocalmusik  weniger 
weltlichen  u.  fröhlichen  Charakter  bezeichnen  würde; 
indes«  ist  zu  erwägen,  dass  der  dramatischen  Ten- 
dern nach  dieser  Chor  nebst  der  Instrumentalbe- 
gleitung hinter  der  Scene  befindlich  gedacht  ist. 
Einfach  und  rührend  im  Gegensatze  ist  der  fol- 
gende Chor  der  Weiber  in  E  moll,  klagend :  „Christ 
nicht  mehr  hier".  Hierauf  imponirt  die  Bestäti- 
gung des  Engelchors :  „Christ  ist  erstanden"  um  so 
eindringlicher.  Nach  Faust's  Zwischenmonolog  er- 
tönt'der  Mannerchor  der  Jünger  in  G  dur  klagend, 
doch  beruhigender,  von  3  Violoncells  u.  Posaunen- 
Accorden  begleitet,  in  wechselndem  }  u.  ^  Rhyth- 
mus, zuk-tzt  auch  in  E  moll  schliessend.  Der  Ju- 
belchor in  Dur  ertönt  noch  einmal,  durch  den  plötz- 
liehen  Tonfall  in  C  unter  leisem  Paukenwirbel  be- 
seichnend:  die  Auferstehung  Christi  „aus  der  Verwe- 
i".  Hierauf  folgt  die  kräftige  Mahnung : 
„Hei  vi  et  Ton  Banden 
„Freudig  eoeh  loa!" 

Der  Gesang  steigert  «eh  bis  cu  dem  „Wonne  ver- 
heissenden3  ZuMif: 

„Euch  iat  der  Meiner  nah, 
„Euch  ist  er  da J» 

voll  wahrer  Begeisterung.  —    Zunächst  folgte  der 


-Vtt 


melodisch  frische,  anziehend  instruraeoürte  Soltlaten- 
Chor,  durch  einer»  kurzen  Geschwindmarech  acht 
soldatesk  das  Vorbeiziehen  und  den  Abmarsch  der 
Krieger  andeutend.  Zwei  Chöre  erheben  wechselnd 
die  Stellpr  „JCUhn  i*t  da«  Mühen,  / 

„Herrlich  der  Lohn !  " 
Das  „Stürmen"  und  rasch  treibende  Leben  hat  der 
Comp,  trefflich  durch  verändertes  Zeitraaass  u.  un- 
ruhige Bewegung  in  der  Begl.  ausgedruckt.  Noch 
einmal  tritt  die  frühere  Marsch raelodie  de»  Mae- 
stoso besänftigend  ein,  dann  steigert  sich  wieder 
die  freudige  Empfindung,  bis  das  Davonziehen 
der  Soldaten  durch  allmälig  schwachem,  zuletzt 
ganz  verhallenden  Gesang  u.  den  wiederholten  Ge- 
schwindmarsch angedeutet  wird.  Ungern  vermisste 
man  den  nun  folgenden  Tanz  u.  Gesang  der  Bauern, 
als  heiteres  Idyll.  E*  folgte  die  Scene  in  Fauit'i 
Zimmer  (S.  64),  als  Melodram  höchst  genial  be- 
arbeitet. Zuerst  erlönt  aus  dem  nahen  Dom  eine 
Choralmelodie  herüber,  welche  in  £  Tact  uberge- 
hend, verkürzt,  von  Saiteninstrumenten  mit  Sordi- 
nen leise  fortgeführt  wird,  wahrend  Faust,  mit 
dem  Pudel  herein  tretend,  den  Anfang  des  Mono- 
logs spricht »  „Verlassen  hab'  ich  Feld  und  Auen". 
Die  Musik  endet  bei  den  Worten :  „Die  Liebe  Got- 
tes regt  sich  nun".  Der  folgende  Salz  wird  ohne 
Begl.  gesprochen.  Nun  treten  3  Vcelle  ein ,  das 
Tulli  des  Orchesters  zuletzt  mit  der  vorigen  Cho- 
ralmelodie zu  den  Worten: 

„Man  aehnt  »ich  nach  des  Lehern  Bächen, 
„Ach!  nach  de«  Lebern  Quell«  hin  !  " 

Nun  folgt  wieder  Dialog  ohne  Begleitung  bis  zu  der 
Stelle  (S.  66): 

„Geschrieben  steht:  „im  Aoftng  «rar  du  Wort!" 
Die  Musik  währt  in  kurzen  Zwischensätzen  fort, 
bis  zur  Stelle:  „Im  Anfang  war  die  Thal."" 
(Beiehluu  folst.)  • 
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Henri  Herz. 

Op.  83.  Lea  Etrangeres.  Cootredanses  variee«  soi- 
viet  d'un  Galop,  pour  le  Piano  forte. 
Leipzig,  iL  37.  Nov.  i855. 
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Den  9toB  December.  183  5. 


lieber  die  erste  Aufführung  de»  „Faust"  von  Oy- 
the y  mit  Musik  vom  Fürsten  Radziunll,  von  der 
Sing-Akademie  zu  Berlin  am  i6,Ort.  i835 
zu  wohlthätigem  Zweck  veranstaltet. 
Angezeigt  toh  J.  P.  Schmidt. 
(BohUm.) 

N  un  dauert  die  trefflich  unterstützende  Begleitung 
(welche  freilich  leicht  den  Redner  deckt ,  wenn 
«olche  nicht  ganz  piano  ausgeführt  wird)  während 
des  Dialogs  fort,  bis  der  unheimliche  Chor  der 
bösen  Geister:  „Drinnen  gefangen  ist  tiner"  in  Fis- 
moll  eintritt.  Schade,  dass  das  hierauf  notwen- 
dig folgende  Melodram,  der  zu  langen  Dauer  we- 
gen, weggelassen  werden  musste.  Der  Dialog 
wurde  von  den  Worten  (S.  74)  ab  in  der  Scene 
zwischen  Faust  u.  Mephistopheles  fortgesetzt:  „Ich 
habe  Dir  nicht  nachgestellt"  u.  s.  w. 

Einer  der  reizendsten  Chöre  ist  der  nun  fol- 
gende, acht  romantisch  gehaltene  Geisteichor : 

„Schwindet,  ihr  dunkeln 
„Wölbungen  droben!" 
2  Tenor-  u.  2  Bass-Solosliminen  beginnen  myste- 
riös in  H  moll  den  vom  Tutti  der  Männerstimmen 
wiederholten  Eintritt  des  Gesanges,  den  Ausruf: 
„Schwindet!"  nach  Pizzicato- Accorden  wiederho- 
lend. Der  blaue  Himmelsälher  scheint  reizender 
und  freundlich  bei  den  sich  nun  anschliessenden 
weiblichen  Stimmen  hereinzutreten.  Das  „Zerrin- 
nen der  dunkeln  Wolken"  ist  durch  die  Modula- 
tion (Dis  moll)  und  das  gesteigerte  Verstärken  des 
5slimm."  Chors  im  hellen  H  dur  bei  den  Wörtern 

„Mildere  Sonnen 
„Scheinen  darein« 

so  genial  als  wahr  durch  die  Macht  der  Töne  aus- 
gedrückt. In  dem  folgenden,  zart  luftigen  ■§  An- 
dante in  II  dur,  mit  Solo-  u.  Chorstimmen  wech- 
selnd, verschwimmt  das  „Geistige  Schöne"  in  ein 
Traumgebiide  des  buntesten  Wechsels,  doch  stets 
einen  unbestimmt  anniuthigen  Eindruck  zurücklas- 

5j.  Jahrgang. 


send.  Es  folgte  hierauf  Dialog,  die  Scene  zwi- 
schen Faust,  u.  Mephistopheles  (S.  79),  von  Hrn. 
Dcvrient  mit  kunstvollem  Wechsel  der  Stimme  al- 
lein gesprochen.  Zwei  verschiedene  Vorleser  dürf- 
ten dennoch  die  Wirkung  der  dramatischen  annä- 
hernder gestaltet  haben,  wie  dies  bei  der  Scene 
mit  dem  Erdgeist  der  Fall  war.  Hieran  schloss 
sich  der  nicht  minder  genial  erfundene  Geisterchor 
(S.  82):  „Weh!  weh!"  dessen  Anfang  durch  den 
schneidenden  Eintritt  der  Soli,  mit  dem  Ausruf  des 
Chors  dazwischen,  ungemein  ergreift.  Die  Stelle: 
„Sie  stürzt,  sie  zerfällt"  ist  voll  Energie,  die  Klage 
„über  die  verlor'ne  Schöne"  der  tiefsten  Empfin- 
dung entquillend,  und  wahrhaft  „prächtig"  der  har- 
monische Wiederaufbau  in  dem  C  dur  -Maestoso. 
Der  „neue  Lebenslauf"  beginnt  nun  hell  und  mun- 
ter in  den  „neuen  Liedern",  welche  darauf  tönen. 

Beide  Geisterchöre  wurden  vorzugsweise  tref- 
fend aufgefasst,  trefflich  gesungen. 

Nach  dem  Dialog  von  S.  85  bis  88  war  fol- 
gender von  Goethe  besonders  hinzugedichteter  Chor 
der  bösen  Geisler  bei  der  Stelle  eingeschaltet,  wo 
Mephistopheles  den  Faust  zur  Unterschrift  des  ge- 
schlossenen Vertrages  mit  Blut  bestimmt  (S.  88): 

„Wird  er  schreiben  ? 

„Er  wird  schreiben. 

„Er  wird  nicht  schreiben; 

„Er  wird  schreiben. 

„Blut  ist  ein  gans  besond'rer  Saft, 

„Wirkend  im  Inn'ren  Kraft  aus  Kraft. 

„Reitst  ihn  die  Wunde  rasch  nach  aussen, 

„Draussen  wird  er  wilder  hausen. 

„Blut  ist  ein  gans  besond'rer  Saft." 

Dieser  Chor  ist  kurz  u.  angemessen  gehalten.  Der 
Dialog  fährt  fort,  doch  blieb  sehr  zweckgemäss 
die  Scene  mit  dem  Schüler  (S.  93)  aus.  Faust 
fragte  (S.  101)  gleich  weiter  einfallend;  „Wohin 
soll  es  nun  gehn?"  So  die  Luftfahrt  vorbereitet, 
schloss  der  gleichfalls  nicht  gedruckte  Geisterchor 
zu  Seite  10a: 

49 


Digitized  by  Google 


807 


1835.   December.   No.  49. 


„Hinan* ,  hinauf!  j 
„Kuhn  und  munter! 
„Sind  wir  einmal  oben  auf, 
„Geiii't  wieder  herunter,/4 

,  Die  erste  Abtheilung  der  in*lopoetischen,  gei- 
stig reichen  Unterhallung  anfangs  humoristisch,  zu- 
letzt aber  in  diabolischen  Anklängen  an  das  un- 
heimliche Ende  des  verlockten  Faust  mahnend.  Der 
zweite  Theil  hatte  in  Hinsicht  der  Zeitdauer  sehr 
gekürzt  werden  müssen,  was  wegen  des  Contrastes 
der  heitern  Trinkscenc  in  Auerbachs  Keller  und 
der  höchst  launigen  Gesänge  wegen  sehr  zu  be- 
dauern ist.  Theatralisch  muss  diese  Scene,  von 
der  Musik  unterstützt,  von  grosser  Wirkung  sein. 
Die  Scene  in  der  Hexenküche  ist  vom  Componi- 
sten  nur  skizzirt  hinterlassen,  vom  Hrn.  MD.  Run- 
genhagen vollendet  und  ab  Anhang  der  Partitur 
(durch  verschiedene  Notentypen  die  Originalskizze 
und  Ausarbeitung  andeutend)  beigegeben.  Die  vor- 
trefflich als  Melodram  bearbeitete  Scene  in  Gret- 
chens  Zimmer  wurde  von  ihrem  Eintritt  ab  (S.  l4i): 

„Ei  ist  io  tchwül  und  dumpfig  hie'* 
mit  dem  darauf  folgenden  Liede:  „Es  war  ein  Kö- 
nig in  Thüle"  von  Dem.  Lenz  besser  gesungen, 
als  gesprochen.  Die  figurirte  Begleitung  war  hier- 
bei etwas  zu  stark  und  nicht  leicht  genug  gehalten. 
Auch  der  hierauf  folgende  Monolog  (S.  i43)  ist 
musikalisch  begleitet,  bis  der  Gesang  elegisch  bei 
den  Worten  wieder  eintritt: 

„Wae  hilft  euch  Schönheit,  junge*  Blut?" 

Schade,  dass  die  Gartenscene  nicht  vollständig  me- 
lodramatisch ausgeführt  werden  konnte,  sondern  erst 
kurz  vor  dem  Duett  Margarethens  mit  Faust  (S.  i65): 
„Süss  Liebchen"  anGng,  welches  für  Sopran  und 
hohen  Tenor  sehr  zart,  gefühlvoll  und  romantisch 
vom  Tondichter  lyrisch  behandelt  ist.  Besonders 
eindringlich  ist  Gretchens  Ausruf  bei  dem  Blumen- 
spiel:  „er  liebt  mich!"  Zum  tragischen  Schluss 
vereinen  sich  beide  Stimmen  im  leidenschaftlich 
bewegten  Wunsche: 

„Nein,  kein  Ende,  kein  Endel" 
Dieser  tief  empfundene  Doppelgesang  ist  im  dra- 
matischen Ausdruck  und  Charakter  Gluck's  erha- 
bener Grösse,  wie  Mozart'a  musikalischem  Reich- 
ihura  in  der  Instrumenü'ruug  nahe  verwandt.  Dem. 
Lenz  und  Hr.  Mantius  trugen  dies  schöne  Duett, 
eines  der  Hauptstücke  der  ganzes,  reichen  Com- 
position,  mit  vielem  Ausdruck  vor,  obgleich  die 
Aufführung,  wegen  der  hohen  Stimmlagen,  grosse 
Schwierigkeiten  zu  besiegen  darbietet,  Fii  *  die  Sän- 
gerin war  es  eine  schwere  Aufgabe,  *?T";angrei- 


fende  Gesangs tücke  hinter  einander,  nnd  drei  <fc. 
von  allein  ausführen  zu  müssen.  Denn  auf  da 
erwähnte  Duett  folgte  ohne  Unterbrechung  die  gam 
eigenthnmlich,  voll  Schwermuth  und  Unruhe  com- 
ponirte  lyrische  Scene  der  Margarethe:  „Afeiw 
Ruh*  ist  hin"  (S.  i77)  und  das  Gebet  vor  dem 
AndachUbilde  der  Mater  dolorosa: 

„Ach  neige, 

„Du  Scbmerienreiche", 

eben  so  tief  nnd  wahr  im  Ausdruck  aufgefaut. 
Dieses  vortreffliche  Gesangstück  dürfte,  beim  Er- 
scheinen des  Klavierauseuges,  besonders  ein  Lieb- 
liugsgesang  für  fühlende  Frauen  werden,  welche 
nicht  blo*  für  das  Modegekliogel  von  nichts  be- 
deutendem Passagen-  und  Figurenspiel  Sinn  haben, 
sondern  noch  dem  gemülh vollen,  deutschen  Liede 
auch  in  erweiterter  Form  (wie  bei  Franz  Schubert  ! 
Gesängen)  huldigen.  Den  Schluss  der  ganzen  Auf- 
führung machte  die  grosse  Doppelscene  im  Dom, 
S.  199.    Während,  nach  einer  kurzen  Instrumen- 
taleinleitung in  Fmoll,  das  Requiem  in  der  Kirche 
vierstimmig  im  sirengen  Styl  gesungen  wird,  spricht 
der  böse  Geist  zu  Gl  eichen,  ihr  Herz  mit  Vorwür- 
fen bestürmend,  so  dass  die  Armo  vergeblich  »n 
heiliger  Stätte  Trost  für  das  Heil  und  die  Ruhe 
ihrer  Seele  sucht.    Der  Componist  hat  mit  wei- 
sen Noten  in  der  Partitur  die  Länge  und  Kürte 
der  Sylben  angedeutet,  indem  er  verlangt,  dass 
solche  im  Tact  und  im  Tone  des  Accords  gespro- 
chen werden  sollen.    (Eine  schwere  Aufgabe  für 
den  Declamator  oder  Darsteller,  welche  Hr.  De- 
vrient  bestens  löste.)    Das  Te  decet  hymnus  wird 
von  einer  Bai  ilonslimme  am  Altar  (dem   bei  der 
Seelenmesse  fungirenden  Priester)  dem  Chor  gegen- 
über intonirt,  während  der  böse  Geist  fortspiichl: 

„Bet'.t  Du  für  Deiner  Mutter  Seele  ?*'  u.  e.  w. 
Die  Violen  und  Violoncello  haben  dazu  eine  tre- 
mulirende  Bewegung,  die  innere  Angst  Margare- 
then's  andeutend,  auszuführen,  welche  auch  durch 
die  Modulation  von  Des  nach  Asdur  von  grosser 
Wirkung  ist. 

„Et  lux  perpetua*'  leuchtet  nun  klar  und  be- 
ruhigend im  sanften,  von  Clarineltcn  nnd  Fagotlen 
unterstützten,  vollen  Chor  dazwischen,  bis  d<u 
„Requiem  aeternam  dona  eis"  tröstend  und  hoff- 
nungsvoll in  F  dar  schliesst.  Erschütternd  aber 
tritt  plötzlich  das  Dies  irae  stark  mit  kurz  heraus- 
gestossenen  Aecenten  in  Um  oll,  der  schlechte  Tact- 
theil  rückend  durch  Pianoschläge  der  grossen  Trom- 
mel bezeichnet  (man  vergesse  nicht  die  dramatische 
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Tendenz  n.  den  Tamtam  in  Cherubin  i's  Requiem), 
-während  in  Syncopen  die  Clarinelte  Gretchen's  reui- 
gen Klageruf:  „Weh,  weh!"  imitirend  verstärkt. 
„Quantus  tremor  est  futurus"  wird  vom  bösen  Geist 
durch  den  höllischen  Ausspruch:  „Grimm  fasst 
Dich"  zur  Vernichtung  der  Sünderin  gesteigert, 
welche  sich  „weit  weg"  wünscht.  Im  Allegro 
moderato,  das  durch  Triolenbewegung  die  Unruhe 
Gretchen's  andeutet,  ertönt  die  Posaune ;  das  „Tuba 
mirum  spargens  sonum"  wird  von  zwei  Solostim- 
men, Bass  und  Tenor,  einander  imitirend,  gesun- 
gen, während  der  böse  Geist  fortspricht:  „Die  Grä- 
ber beben  1 "  Der  Chor  tritt  wieder  bei  dem  „Co- 
get  omnes  ante  thronum"  ein,  die  Worte:  „mors 
atupebit  et  natura"  in  erschütternden  Accenten  her- 
aushebend. „Cum  resurget  creatura"  verschmilzt 
in  sanft  wehmüthigen  Tönen.  „Liber  scriptus"  tritt 
in  D  dur  stark  ein ,  löst  sich  indess  gleich  in  ein 
ruhig  melodisches  Lento  (G  dur)  mit  Harfenaccor- 
den,  von  Flöten,  Fagotten  und  Hörnern  sanft  be- 
gleitet, auf,  das  von  4  Solostimmen  des  ersten 
Chors  gesungen  wird,  zu  welchen  weiterhin  der 
zweite  Chor  pp.  die  Responsorien  bildet,  während 
Gretchen  immer  fortspricht: 

„Mir  ist,  alt  ob  die  Orgel  mir 
„Den  Athem  verteilte"  u.  f.  w. 
(Orgelharmonieen,  wie  solche  der  Dichter  ange- 
deutet hat,  würden  hier  allerdings  noch  erheben- 
der wirken.)  „Judex  ergo  cum  sedebit"  tritt  mit 
einem  Grave  in  C  dur  imponirend  ein.  Der  erste 
Chor  singt  das  „Judex"  u.  s.  w.  gehalten  u.  stark, 
der  zweite  Chor  wiederholt  den  Ausruf  leise  und 
kürzer;  auf  die  Pausen  der  Singslimmen  passen  die 
Worte  Gretchen's:  „Mir  wird  so  eng!4'  u.  s.  w. 
Beide  Chöre  vereinen  sich  zum  „Quidquid  lalet, 
adparebit".  —r  Die  Orchesterbewegung  wird  un- 
ruhig und  drängend,  wobei  die  Pizzicatoüiolen  der 
Violoncelle  eine  ganz  fremdartige  Wirkung  her- 
vorbringen. „Quid  sura  miser  tunc  dicturus" 
nimmt  die  frühere,  sanfte  Cautiiene  in  As  dur,  mit 
einer  Figur  der  Clarinette  ausgeschmückt,  wieder  auf. 
Chor.     Böser  Geist.     Chor.       Böser  Geist. 

„Cum  1*  vix 

'V  „Luft?"         r*  „Licht?" 

C/ior.     Böser  Geist.  Chor. 

justua 

„Weh ! «     y*  BÖ4gF  Geiaf  „WahDir!" 

Chor:  „Justus  sit  securua?"  wird  auf  die  angedeu- 
tete Weise  gleichzeitig  gesungen  und  rhythmisch 
gesprochen.    Die  Stimme  am  Altar  intonirt 


Justus 


derholt  das  Reqniem  in  Des  dur  unter  der  frühern 
tremulirenden  Begleitung,  während  der  böse  Geist 
seine  Zuflüsterung  mit  dem  letzten  „WehM-Raf 
beendet  und  Gretchen  ohnmächtig  wird,  welches 
ästhetischer,  als  durch  die  Worte:  „Nachbarin! 
Euer  Fläschchen"  bezeichnet,  zu  wünschen  wäre. 
Der  Chor  schliesst  nun  leise  mit  dem  „Justus  sit 
securus"  in  Fdur,  wie  die  ganze,  reiche Doppel- 
Scene  mit  einem  kurzen,  beruhigenden  RitorneH. 
Wir  rathen  den  Bühnenvorstehern  aus  voller  Ue- 
berzeugung  an,  diese  Scene  ja  mit  der  Radziwill- 
schen  Musik  zur  scenischen  Aufluhrung  gelangen 
zu  lassen;  sie  wird  unbezweifelt  von  erschüttern- 
der, ganz  neuer  Wirkung  sein. 

Der  Verf.  dieses  Aufsatzes  behält  sich  noch 
den  Entwurf  eines  Planes  zur  Aufluhrung  der  Gö- 
the'achen  Tragödie,  mit  Benutzung  der  ComposiÜou 
des  Fürsten  Radziwill,  vor,  da  Auslassungen,  so- 
wohl von  Seiten  des  dramatischen  Gedichts,  als 
der  melodramatischen  Musikstücke  unvermeidlich 
sein  werden,  um  das  Ganze  in  ungetrenntem  Zu- 
sammenhange in  die  gewöhnliche  Zeitdauer  einer 
theatralischen  Vorstellung  zusammenzudrängen.  Der 
Auszug  aus  dem  so  reichen  Werke,  welchen  die 
Singakademie  in  ihrer  Concertauffiihrung  darlegte, 
musste  sich  nothwendig  mehr  auf  die  lyrischen 
Theile  desselben  beschränken,  wodurch  indess  an- 
dererseits viele  schöne  und  originelle  Gesänge  und 
Melodramen  gar  nicht  zur  nähern  Kenntniss  der 
Musikfreunde  gelangt  sind.  Wir  haben  jedoch 
Hoffnung,  dass  eine  vielseitig  gewünschte  Wieder- 
holung diese  Lücke  ausfüllen  wird.  Die  Schluss- 
Scene  der  Tragödie  im  Kerker  wurde  —  wie  die 
Hexenscene  —  als  ausser  den  Grenzen  dieser  Auf- 
Führung  liegend,  angesehn,  und  der  Choral,  wel- 
cher eigentlich  dem  Monologe  des  Faust  (S.  64) 
vorangeht,  als  er,  vom  Spaziergange  zurückkeh- 
rend ,  vor  der  Kirche  vorbeigeht  und  mit  dem  Pu- 
del in  sein  Studirzimmer  tritt,  als  Schluss  des  Gan- 
zen gewählt,  welcher  einen  erhebenden  Eindruck 
zurückliess  und  nur  den  lebhaften  Wunsch  er- 
neuerte, dass  nicht  allein  die  ganze  musikalische 
Composition,  deren  Partitur  so  eben  im  Stiche  fer- 
tig geworden  ist  und  der  Oeflentlichkeit  nächstens 
übergeben  werden  wird,  sondern  dieselbe  auch  dra- 
matisch, wie  solche  gedacht  und  empfunden  ist, 
in  genauer  Verbindung  mit  dem  trefflichen  Gedicht  . 
bald  zur  Ausführung  gelangen  möge.  Allen  deut- 
schen Bühnen  empfehlen  wir  dies  als  Ehrensache. 
Der  später  erscheinende  Klavierauszug,  mit 
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Anfertigung  der  Verf.  diese«  Aufsatzes  beauftragt, 
ist,  wird  den  geistigen  Doppelgenuss  der  Dichtung, 
wie  der  dazu  gehörigen  Compositiou  für  den  eig- 
nen und  gesellschaftlichen  Gebrauch  noch  erhöben 
und  vervielfältigen.  So  möge  denn  dies  geistige 
Erzeugniss  zwei  hochbegabter  Genien  der  Dicht- 
und  schaffenden  Tonkunst  reiche  Geistesfrüchte  tra- 
gen, um  den  Geschmack  zu  Läutern  und  für  das 
Edle  und  Grosse  zu  erheben. 


•vi 


Recension. 


Geschichte  der  Musik  aller  Nationen.  Nach  FS- 
tis  u.  SlafforU  Mit  Benutzung  der  besten  deut- 
schen Hilfsmittel  von  mehrern  Musikfreunden. 
Mit  13  Abbild,  n.  11  Nolentafeln.  Weimar, 
hei  Bernh.  Frdr.  Voigt.  i855.  448  S.  in  8. 

Das  Buch  hat  eine  gute  Wanderung  in  hüb- 
sche Länder  versucht.  In  England,  seiner  Gcburts- 
insel,  hat  es  Schiffe,  Kanäle.  Eisenbahnen  gesehen, 
ist  dann  über  den  Kanal  gefahren,  in  das  Haus  des 
Hrn.  Felis  gekommen,  welcher  es  französisch  klei- 
dete, ihm  „populäre"  Sitten  beibrachte  und  es  durch 
manche  Hinzufügung  „geuussreich"  zu  machen  sich 
bestrebte,  aus  dessen  Händen  es  darauf  mehre  teut- 
ache  Musikfreunde  freundlich  aufnahmen  und  für 
unser  Volk  zuzurichten  sich  aufgelegt  fühlten.  „Wir 
glaubten,*'  sagen  sie,  „dass  eine  Uebersetzung  des- 
selben in  unsere  Sprache  wohl  geeignet  sein  könne, 
Dilettanten  und  Freunden  der  Tonkunst  eine  an- 
genehme, belehrende  Unterhaltung  zu  gewähren. 
Kleine (.')  Lücken,  welche  sich  hinsichtlich  deutscher 
und  gälischer  Musik  und  sonst  darin  finden ,  such- 
ten wir  durch  Benutzung  vorhandener  Materialien 
auszufüllen  u.  s.  w."  Und  daraus  ist  nun,  wie  wir 
sehen,  eine  Geschichte  der  Musik  aller  Nationen 
geworden.  Das  ist  nun  allerdings  ein  Bischen  viel 
und  wäre  zuverlässig  ein  wahres  Glück  für  uns, 
wenn  ea  wahr  wäre.  Mag  auch  diese  Taufe  ver- 
richtet haben,  wer  immer  will,  die  teutschen  Her- 
ren Uebersetzer  selbst  sind  unschuldig  daran,  denn 
in  der  Vorrede  lassen  sie  sich  ausdrücklich  so  ver- 
nehmen: „Sollte  das  Buch  nicht  als  eine  schulge- 
rc  ehte,  zierlich  geschriebene  Geschichte  der  Musik 
angesehen  werden,  so  möge  es  doch  als  eine  rei- 
che Sammlung  musikalischer  Rapporte,  oder  als 
gute  Prise  aufgegriffener  Notizen  gelten."  Das 
klingt  freilich  anders,  aber  auch  besser  u.  richti- 


ger, so  dass  wir  dabei  verharren  und  das  Ahnang»- 
vermögen  der  Herren  Vorredner  loben  wollen.  Be- 
trachten wir  das  darauf  folgende  Inhaltsverzeichnis, 
so  müssen  wir  geatehen,  eine  solche  Menge  Natio- 
nen namhaft  gemacht  zu  lesen,  dass  der  Titel  da 
gerechtfertigt 


wir  finden  es  aber  geralhener,  uns  nicht  nach  der 
Aufschrift  der  Flaschen  «u  richten,  sondern  den 
Wein  selbst  zu  kosten,  damit  wir 
fühlen,  was  es  denn  eigentlich  für  ein 
ist.  Und  so  werde  denn  gekostet. 

Nachdem  im  1.  Gap.  die  Musik  in  ihrer  na- 
türlichen Entstehung  nicht  ungewöhnlich  verhandelt 
und  von  der  Plumpheit  und  Einfachheit  der  Mu- 
sik aller  Wilden  geredet  worden  ist,  muss  sie  im 
2.  Cap.  abermals  wie  gewöhnlich  in  Aegypten  ent- 
stehen. Der  alte  Glaube  will  doch  nicht  wanken.' 
Er  hat  sich  steif  gestanden,  wie  ein  Säulenheiliger. 
Sonst  steht  nicht  viel  darin,  als  Redensarten.  So 
wird  z.  B.  die  Süudfluth  ohne  alle  Anmerkung  im- 
mer noch  nach  dem  Erzbischof  Usher  i656  Jahre 
nach  der  Schöpfung,  oder  2548  vor  Christus  an- 
gegeben. Hätten  die  Herren  Verf.  die  neuesteu 
Untersuchungen  gelesen,  ao  würde  es  ihuen  im  All- 
gemeinen nicht  entgangen  sein,  wenn  vom  Alter- 
thümlichen  die  Rede  ist:  Omnis  historia  est  4oo 
annis  antiquior,  quam  vulgo  putarunt;  ferner:  Ini- 
tium  hisloriae  Aegyptiacae  anlediluvianum  est  nnl- 
lum;  und  was  namentlich  die  Sündfluth  betrifft: 
Annus  diluvii  est  i5;4  ante  Mosen,  54Si  ante 
Christum.  Wir  sind  aber  froh,  dass  die  Sünd- 
fluth vorbei  ist,  und  wollen  uns  weiter  weder  bei 
ihr,  noch  bei  andern  ähnlichen  Dingen  in  unserer 
übersichtlichen  Darlegung  aufhalten.  5.  Cap.  Mor- 
genländische Musik.  Schnell  zum  4ten,  wo  das 
Morgenland  fortgesetzt  wird.  Daher  noch  schnel- 
ler zum  5ten,  wo  auch  gefabelt  wird,  Wahres  n. 
Falsches  unter  einander  gemischt,  wie  Bittersalz 
mit  Wasser.  Auf  diese  Art  kommen  im  6.  Cap. 
die  Perser  u.  Türkei!  an  die  Reihe,  im  7ten  die 
Araber,  im  8ten  die  Hebräer.  Da  Jieisst  es  deun 
gleich  anfangs:  „Die  vorhandenen  Materialien ,  um 
die  Geschichte  der  jüdischen  Musik  zu  schreiben, 
sind  un verwerflich,  da  sie  auf  die  heilige  Schrift 
gegründet  sind."  Ob  uns  denn  wohl  die  heilige 
Schrift  Musikunterricht  geben  will?  Man  sieht  aber 
daraus,  was  hier  Geschichte  der  Musik  heisst.  Da 
Erzählte  ist  schon  viel  besser  dagewesen  und  doch 
nichts.  So  geht  es  fort,  bis  das  10.  Cap.  auf  die 
Afrikaner  kommt>  von  deren  Musik, 


Digitized  by  Google 


813 


1835.   December.    No.  49. 


814 


nur  kurz  geredet  wird,  noch  kurzer  im  n.  Cap. 
über  die  Amerikaner.  Im  12.  Cap.  winden  wir 
uns  durch  die  Fabellabyrinthe  der  alten  Griechen 
mühselig  durch ,  erfahren,  dass  Minerva  beim  Bla- 
sen der  Flöte  von  ihren  Schwestern,  der  Judo  u. 
Venu«;,  ausgelacht  worden  sei,  kommen  heraus, 
wie  wir  hineingekommen  sind,  nur  ein  Bischen 
müde.  Als  hernach  die  Rede  auf  die  Natur  der 
allgriechischen  Musik  kommt,  heisst  es:  „In  die- 
sem gedrängten  Werke  passt  es  nicht ,  auf  weitere 
Erörterungen  sich  einzulassen."  —  Was  hat  man 
nun  endlich  davon?  Desgleichen  von  der  Musik 
der  Römer.  Vom  Ambrosius  steht  geschrieben: 
„Da  dieser  Prälat  als  geschickter  Musiker  den  Kir- 
chengesang sehr  in  Unordnung  fand,  beschloss  er, 
ihn  zu  regeln,  und  componirte  das  unter  dem  Na- 
men „Ambrosianischer  Lobgesang"  bekannte  Lied." 
Hintennach  wird  noch  angeführt,  dass  das  Te  Deum 
dem  heil.  Ambros.  von  Mehren  auch  abgesprochen 
werde.  Selbst  in  Gregorys  Verbesserungen  ist  Al- 
les unter  einander  geworfen,  so  dass  an  ein  rich- 
tiges Erkennen  der  Sache  gar  nicht  zu  denken  ist. 
Nicht  anders  geht  es  zu,  wenn  von  Guido  von 
Arezzo  geredet  wird;  immer  die  allen  Unrichtig- 
keiten und  leeren  Behauptungen.  Kurz,  für  eine 
Geschichte  der  Musik  kann  das  Niemand  halten, 
auch  nicht  in  der  teutschen  Uebersclzung.  Und 
doch  hat  Hr.  Felis,  welcher  viel  Besseres  zu  leisten  im 
Staude  ist,  manche  Berichtigung  hinzugetban;  die  I  III. 
Verteutscher  gleichfalls.  Mache  man  daraus  einen 
Schluss,  was  das  Buch  in  seiner  Urgeslalt  bedeute. 
Freilich  wird  man  auch  manches  Angenehme,  man- 
che gute  Notiz  darin  Gnden ;  das  ist  aber  lange  nicht 
genug  für  eine  Geschichte.  Im  Ganzen  bringen 
solche  Bücher  mehr  Sc  baden  als  Nutzen.  Die  Leute, 
die  es  kaufen,  glauben  nun,  sie  haben  eine  Ge- 
schichte, bekommen  eine  ühle  Meinung  von  ihr 
und  vermehren  ihr  bequemes  Misslrauen  gegen  ein 
Bildungsmiltel ,  das  jetzt  gerade,  namentlich  in 
Teutschland,  ganz  ander«  gepflegt  werden  sollte. 
Es  thut  uns  stets  leid,  wenn  wir  so  etwas  aus- 
sprechen müssen;  es  hilft  aber  nichts:  wir  wür- 
den es  anders  mit  der  Kunst  schlecht  meinen. 
Und  das  wollen  wir  uns  um  keinen  Preis  zu  Schul- 
den kommen  lassen.  Wir  müssen  wünschen,  die 
Herren  Uebcrsetzcr  halten  ihren  Fleiss  auf  etwas 
Besseres  verwendet,  was  sich  nicht  schwer  gefun- 
den haben  würde.  Das  Buch  ist  zwar  sehr  hübsch 
gedruckt  und  auf  treffliches  Papier;  aber  der  Cor- 
rector  ist  äusserst  flüchtig  damit  umgegangen,  was 


den  Nachtheil  noch  sehr  verstärkt.  An  nicht  an- 
gezeigten und  tüchtigen  Druckfehlern  ist  kein  Man- 
gel. So  steht  z.  B.  gleich  anfangs:  Martini'«  Mu- 
sica  della  Storia  im  prophetischen  Geiste;  wir  sind 
ziemlich  auf  dem  Wege,  bald  dahin  zu  kommen, 
dass  wir  uns  eine  Musik  der  Geschichte  werden 
vorblasen  lassen  können.  Dann  liest  manEnerge- 
tes  statt  Euergcles;  34a4  J.  vor  Erschaffung  der 
Welt;  Vitalienus;  Gerber  ist  mit  Gerbert  verwech- 
selt; Bede  statt  Beda;  Ockeghern  statt  Ockeghem 
n.  a.  f.  —  Dennoch  soll  und  kann  nicht  geleug- 
net werden,  dass  das  Werkchen  für  Musikgelehrte, 
für  solche,  die  bereits  mit  dem  Gange  der  Ge- 
schichte der  Tonkunst  sich  vertraut  gemacht  ha- 
ben, manche  gute  Notizen  enthält,  die  sie  zu  wei- 
tem! Nachforschen  anregen  u.  auf  nützliche  Versu- 
che erfolgreicher  Zusammenstellungen  bringen  wer- 
den; allein  für  Alle,  die  erst  Geschichte  der  Mu- 
sik lernen  wollen,  ist  es  nicht,  weil,  wie  gesagt, 
Wahles  und  Falsches  zu  sehr  gemischt  ist  und 
mehr  Namen  als  Sachen,  mehr  allgemeine  oder 
flüchtige  Auffindungen,  als  untersuchte  genauere  Er- 
örterungen gegeben  werden.  Und  so  mögen  e«  denn 
die  Geschichtskundigen  zum  wiederholten  Bedenken 
benutzen,  für  welche  kein  Buch  der  Art  bis  jetzt 
ganz  unnütz  ist. 


Nachrichten. 


Wien.   Musikalische  Chronik  des  dritten  Quartal», 

(BeichluM.) 

Hr.  Schwarzböck ,  Olim«  Zeiten  Chordir.  im 
Theater  an  der  Wien,  der  gegenwärtig  Prof.  der 
Gesanglehre  sich  schelten  lässt,  veranstaltete  in  dieser 
Localität  eine  musik.  Akad.,  worin  er  mehre  viei- 
slimmige  Vocalgesänge,  angeblich,  wie  gedruckt  zu 
lesen,  von  eigener  Compos.,  aufführen  liess,  und 
darunter  —  mirabile  dictu !  —  sogar  die  Zauber- 
flötenouvcrlure ,  ohne  Instrumente,  was,  bescheiden 
zwar,  blos  „Versuch"  genannt,  jedoch  unmaassgeb- 
lich  zugleich  erster  u.  letzter  gewesen  sein  dürfte 
und  fast  an  die  Gasconaden  des  vor  mehren  Jahr- 
zehnten berüchtigten  Tonsetzers  Bohdanowitz,  des 
famosen  Comp,  der  Hermannsschlacht,  gemahnte^ 
welcher,  wie  Fama  berichtet,  durch  «eine  8  Kin- 
der ganze  Symphonieen  absingen  und  nach  Vögel- 
art abpfeifen  liess.  Die  Zugaben  bestanden  in  ei- 
nigen ital.  Opernstücken ;  als  Hauptdecoration  aber 
glänzte  Marschuers  noch  nie  gehörte  Ouvertüre  s« 
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„llam  Heiling".  —  Das  jährliche  Prüfungscon- 
cert  der  Zöglinge  de«  Conservatoriuros,  verbunden 
mit  der  Pramienvertheilung,  brachte  ein  Hörner- 
Concertant-Duett ,  geblasen  von  den  Eleven  Koch 
u.  Bartel;  ein  Mayseder'sches  Violinrondo,  vorge- 
tragen von  Johann  Meyer|;  „Herbstbilder",  Vocal- 
chor  für  Knabenstimmen,  von  Gyrowetz;  als  Ein- 
leitung: die  geniale  Ouvertüre  zu  Göthe'a  Faust  von 
Lindpainlner,  und  zum  Finale  den  Schlusssatz  der 
ersten  Abtheilung  aus  Haydn's  Jahreszeiten.  Die 
geladene,  eben  so  zahlreiche,  als  kunstgebildete 
Versammlung  zollte  der  trefflichen  Gesammllei- 
slung  wohlverdienten  Beifall.  — 

Vor  einigen  Wochen  eröffnete  die  hies.  Tob. 
Haslinger'che  k.  k.  Hofmusikalienhaudl.  ihr  neues 
Etablissement,  welches  zwar  ebenfalls  wieder  auf 
dem  Graben,  jedoch  nunmehr  in  das  freigelegene, 
prachtvolle  von  Traltner'sche  Palais  dislocirt  ist. 
Sieben  einzelne  Gewölbe  wurden  zusammen  ver- 
bunden, und  an  Geräumigkeit,  Eleganz,  Ordnung, 
Geschmack,  Ausdehnung,  innerer  Einrichtung  und 
wohlgefälliger  Decorirnng  sucht  dieser  Verlagsort 
aeincs  Gleichen ,  und  keine  anderweitige  Localität 
der  Residenz  darf  mit  jener  sich  messen.  Gegen- 
wärtig hat  diese  unermüdliche  OfGzin  auch  die  Par- 
titurausgabe von  Becthoven's  Cantate:  „Der  glor- 
reiche Augenblick"  vollendet  und  ein  Prachtexem- 
plar davon,  vollkommen  ähnlich  jenen  dreien,  wel- 
che für  die  deren  Widmung  genehmigenden  alliir- 
ten  Monarchen  von  Oesterreich,  Russland  u.  Preus- 
sen  bestimmt  sind,  war  in  der  diesjährigen  Produ- 
ctenausstellung  vaterländischen  Gewerbfleisses  und 
Industrie -Ei  Zeugnisse  zur  Schau  vorgelegt.  Und 
wahrhaftig!  kaum  lässt  sich  in  dieser  Art  etwas 
Vollkommneres  ersinnen.  Abgesehen  davon,  dass 
Stich,  Druck  und  Papier  an  Schönheit,  Güte  nnd 
Reinheit  alles  Vorhandene  noch  überbieten,  so  zieht 
der  kostbare,  reichgeschmückte  Einband  aller  Kenner 
Augen  auf  sich  ;  nebst  dem  allegorischen  Haupltitel- 
blatf,  einem  Meisterstück  von  kalligraphischer  Arbeit, 
«ind  auch  noch  drei  Separattitelblälter  beigegeben, 
die  vereinzelten  Dcdicationen  an  die  hohen  Poten- 
taten enthaltend ;  jeder  derselben  zeigt  in  einer  kranz- 
förmigen Einfassung  die  Wappen  aller  diesen  Herr- 
schern zuständigen  Reiche;  nicht  nur  sorgfältig  in 
Kupfer  gestochen,  sondern  auch,  einschlüssig  der 
Embleme,  mit  unglaublichem  Bienenfleisse  heral- 
disch genau  colorirt  und  dadurch  von  einem  Wcr- 
tlie,  der  nur  von  dem  Sachverstandigen  im  gan- 
zen Umfange  ermessen  werden  kann,   Dass  dieses 


Prunkwerk  die  allgemeinste  Bewunderung  erregt«> 
bedarf  wohl  keiner  Bestätigung. 


Prag.  (Beschluss.)  Hr.  Drska  beschloss  seine 

Gastrollen  mit  dem  Ritter  Vergy  im  Blaubart,  wel- 
cher „bei  Eröffnung  des  grossen  T  ho  res  mit  Ein- 
zügen und  Gefechten  zu  Pferde  und  zu  Fuss"  neo 
in  die  Scene  gesetzt  war,  auch  verkündete  der  Zet- 
tel: „Vasallen  des  Blaubarts  zu  Pferde  und  Vasallen 
von  Mariens  Brüdern  zu  Pferde."  So  vielfache 
Magnete  verschafften  der  Oper  ein  hinlänglich 
zahlreiches  Auditorium;  doch  wurde  der  Gast 
ziemlich  ruhig  entlassen. 

Hr.  i'ürk,  der  unserer  Kunstanstalt  auPs  Neue 
und  für  längere  Zeit  gewonnen  ist,  trat  nach  der 
Rückkehr  von  seiner  Kunstreise  zuerst  als  Orevist 
in  der  „Norraa"  und  dann  als  Figaro  im  „Barbier 
von  Sevilla"  mit  gewohntem  Erfolge  wieder  auf. 
In  der  letzteren  Oper  gab.  Dem.  Lutzer  cum  er- 
sten Male  die  Rosine,  auf  welche  man  lange  be- 
gierig gewesen  war,  da  diese  Partie  ihrer  Indivi- 
dualität u.  Singweise  sich  so  ganz  eignet;  aber  — 
man  soll  sich  einmal  auf  nicht«  freuen,  denn  ob- 
schon  sie  die  Rolle  unstreitig  sehr  brav  sang  und 
spielte,  so  hatte  sie  sich  doch,  durch  das  Bestre- 
ben, alle  ihre  Vorgängerinnen  im  Glanz  des  Ge- 
sanges zu  überbieten,  zu  einer  solchen  Ueberladung 
von  Verzierungen  in  der  Cavatine  verleiten  lassen, 
dass  nur  der  Ueberfluss  gegen  die  wahrhaft  schöne 
Ausführung  der  höchsten  Schwierigkeiten  des  colo- 
rirten  Gesanges  gleichgiltig  machte.  Auch  in  dem 
wahrhaft  dramatischen  und  charakteristischen  Duett 
mit  Figaro  brachte  Dem.  Lutzer  Variationen  an, 
die  an  sich  köstlich  waren,  hier  aber  nur  störend 
einwirkten.  In  der  Lehrstunde  des  zweiten  Actes 
sang  sie  eine  etwas  langweilige  Romanze  von  Rai- 
mondi  (oder  Carafa).  Hier  wäre  der  Plate  gewe- 
sen, ihre  Kunstfertigkeit  in  einer  Bravourarie  zu 
entwickeln,  und  hier  würde  sie  auch  gewiss  io 
vollem  Maasse  anerkannt  worden  sein.  Das  geringe 
Glück,  welches  Dem.  Lutzer  in  dieser  Partie  ge- 
macht, ist  uns  doppelt  unangenehm,  da  es  sie  wahr- 
scheinlich in  der  falschen  Ansicht  bestärken  wird, 
ihr  Talent  neige  sich  ausschliesslich  zum  tragi- 
schen Genre. 

Der  neueste  Kunstgast  unserer  Oper  —  und 
ein  in  Deutschland  gefeierter  Mann  —  ist  der  k.  k. 
Hofopernsänger,  Hr.  Wild,  welcher  als  Zainp*. 
das  erste  Mal  die  Bühne  betrat  und  mit  grossen 
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Erwartungen  empfangen  wurde.  Wir  kannten  Hrn. 
Wild  als  einen  Sänger,  der  die  solideste  deutsche 
Singkunst  mit  seltenem  Ausdruck  und  Gefühl  ver- 
bindet, und  der,  je  stürmischer  die  Leidenschaft 
wird,  desto  stegreicher  in  seiner  Leistung  ist.  Dazu 
kamen  die  Wiener  Berichte  über  diese  Rolle,  wel- 
che uns  volles  Recht  gaben,  wenigstens  das  Mög- 
lichste, wenn  nicht  noch  etwas  mehr,  von  ihm  zu 
verlangen.  Leider  erfüllten  sich  alle  diese  sangui- 
nischen Hoffnungen  nur  schwach.    Ur.  Wild  ist 
noch  immer,  wie  wir  ihn  früher  kennen  gelernt, 
ein  vortrefflicher  musikalischer  Declamator;  aber 
die  Kraft  seiner  Stimme  hat  in  den  letzten  Jahren 
so  sehr  abgenommen,  dass  es  keine  glückliche  Wahl 
genannt  werden  kann,  gerade  zuerst  wieder  in  ei- 
ner Rolle  zu  erscheinen,  die  eines  Theils  eine  Ric- 
aenstimme  verlangt,  wenn  sie  bedeutend  ansprechen 
soll ,  dazu  aber  eine  Eigenschaft  in  hohem  Grade 
anspricht,  die  schon  wäiirend  seiner  vorigen  An- 
wesenheit unter  die  Schaltenpai  tieen  seiner  Leistun- 
gen gehörte  —  die  Palselle.    Es  ist  gewöhnlich 
der  Fall,  dass  die  echten  Tenoristen,  die  in  der 
Jugend  Alles  mit  der  Bruststimme  auszurichten  ver- 
mögen, sich  erst  spat  mit  jenem  Surrogate  befreun- 
den und  daher  selten  im  Stande  sind,  den  Ueber- 
gang  aus  der  einen  in  die  andere  gehörig  auszu- 
gleichen u.  zu  verlegen;  bei  Hrn.  Wild  hat  über- 
dies die  Falsclte  keiuen  angenehmen  Klang,  und 
da  er  jetzt  selbst  die  Mittel-  und  tiefem  Töne  nur 
mit  grosser  Anstrengung  erzeugt,  so  wurde  insbe- 
sondere die  hohe  Stelle  im  Trinkliede  mit  ihrem 
tiefen  Gegensatz  so  gewaltsam  herausgeslossen,  dass 
sie  einem  musikalischen  Ohre  nicht  wohllhun  konnte, 
wenn  gleich  der  grosse  Haufe  sie  beklatschte  und 
die  Wiederholung  verlangle.    Dass  die  Mittel  ei- 
nes Sängers,  der  nun  bald  So  Jahre  auf  der  deut- 
schen Bühne  glänzt,  abnehmen  müssen,  ist  natür- 
lich}   doch  nimmt  es  uns  Wunder,  dass  ein  so 
kunstgewandter  Musikkenner,  wie  Hr.  Wild,  stall 
solchen  feindlichen  Stellen  auszuweichen,  dieselben 
gleichsam  aufsucht  und  herausfordert  und  hier  u. 
da  sich  ganz  ohne  Nolh  in  die  hohe  Region  hin- 
aufschwingt, wo  es  immer  ungewiss  ist,   ob  die 
Knnst  oder  die  Natur  Siegerin  bleibt,  und  ihm 
nicht  selten  ein  Misston  entschlüpf!. 

Wir  vermissten  an  Hrn.  Pöck  im  letzten  Acte 
italienische  Gluth,  im  Ganzen  das*  vornehme  We- 
sen des  gebornen  Grafen,  doch  ist  ihm  eine  edle 
und  dem  Auge  wohlthuende  Bewegung  nicht  ab- 
EuüUigoen,  und  man  kann  annehmen,  dass  seiue 
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Manieren  sich  unter  seinen  jetzigen  Umgebungen 
verändert  haben;  dagegen  legte  Hr.  Wild  in  den 
ersten  Acten  eine  grelle  Gemeinheit  der  Sprache 
und  Geberden  an  den  Tag,  und  nur  im  letzten 
fiel  er  aus  der  Rolle  in  eine  Art  von  hochtraben- 
dem Anstand,  bis  zum  letzten  Duett,  das  zwar  nicht 
mit  italienischer  Gluth,  doch  mit  einigen  nicht  ganz 
delicaten  Bewegungen  ausgestattet  war.  Die  Auf- 
nahme von  Seiten  des  Publikums,  mit  seiner  vori- 
gen Anwesenheit  verglichen,  war  eben  nicht  sehr 
lebhaft  zu  nennen,  und  es  schien  nicht,  als  ob 
Zampa  geeignet  gewesen  wäre,  die  alte  Gunst  neu 
aufzufrischen. 

Otello  war  die  zweite  Gastdarstellung  des  Hrn. 
Wild,  welchen  er  nach  seiner  Weise  sehr  gut  gibt, 
und  diesmal  war  selbst  die  Veränderung,  die  mit 
seiner  Stimme  vorgegangen,  minder  bemerkbar, 
und  er  sang  selbst  die  spätem  Kraftslellen,  zwar 
mit  grosser  Anstrengung,  doch  voll  Ausdruck  und 
Gefühl.  Ueberhaupt  sind  Recitativ- Opera  Hrn. 
Wild  am  besten  zusagend,  da  man  in  diesen  nicht 
bemerkt,  dass  er,  obschon  er  einen  grossen  Theil 
seiner  Kunstbahn  im  Auslande  zubrachte,  doch  den 
österreichischen  Oialect  noch  so  wenig  zu  verläug- 
nen  gelernt  hat,  dass  die  erste  Rede  schon  den 
unwiderleglichen  Beweis  seiner  Nationalität  darlegt. 

Schlimmer  ging  es  ihm  in  seiner  dritten  Gast- 
rolle, dem  TapeziererPritz  in  der  „Braut".  Dies 
war  in  früherer  Zeit  einer  seiner  grössten  Trium- 
phe gewesen ,  diesmal  verunglückte  ihm  so  Vieles, 
dass  er  von  dem  Publikum  mit  wahrer  Eiseskälte 
behandelt  wurde.  Auch  seine  Umgebungen  waren 
nicht  eben  glücklich  zu  nennen.  —  Auf  die  Braut 
folgte  die  Norraa,  worin  Hr.  Wild  den  Sever  mit 
so  viel  Ausdruck  und  Gefühl  vortrug,  dass  wir 
zum  ersten  Male  wieder  den  ersten  deutschen  Te- 
norsänger in  ihm  ei  kannten  und  gleichsam  mit  dem 
Publikum  grollten,  dass  es  ihm  weniger  Beifall 
zollte,  als  er  verdiente.  —  Zum  Vortheile  des 
Hrn.  Wild  wanderte  endlich  „die  Unbekannte" 
wieder  einmal  über  unsere  Bretter,  zur  grossen 
Freude  vieler  Musikfreunde,  die  noch  mit  Vergnü- 
gen gedachten,  welch  eine  glänzende  Ersoheinung 
Hr.  Wild  als  Arthur  gewesen  war,  der  auch  dies- 
mal zu  seinen  schönsten  Leistungen  gehörte,  wenn 
er  gleich  den  gefährlichsten  Nebenbuhler  in  der 
Erinnerung  an  sich  selbst  zu  bekämpfen  hatte.  Ein 
zweiler,  nicht  zu  besiegender  Rival  war  Hr.  Pöck 
(Waideburg),  dessen  kräftige,  klangvolle  Slimme 
Alles  neben  sich  verdunkelt,  wenn  er  gleich  an 
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echter  Kamt  sich  nicht  mit  Hrn.  Wild  messen 
darf.    Die  Isoletta  gab  Dem.  Fürth  als  Gastrolle, 
doch  so  befangen  und,  dem  Vernehmen  nach,  un- 
wohl, dass  wir  ihre  folgenden  Vorstellungen  ab- 
warten wollen ,  ehe  wir  ein  Urlheil  über  sie  aus- 
sprechen.—  Im  Fra  Diavolo  hat  Hr.  Wild  nie  gros- 
ses Glück  gemacht;  aber  die  unglücklichste  seiner 
Vorstellungen  war  Dou  Juan,  wo  er  nicht  allein 
abermals  den  Grand  von  Spanien  —  sei  er  auch 
noch  so  sehr  Roue  —  total  vergas s,  sondern  auch 
im  Gesang  blos  einige  Lichtpunkte  hatte.  So  sang 
er  die  Duetten  mit  Zerlinen  (Dem.  Lutzer)  n.  El- 
vire  (Mad.  Schmidt-Friese)  sehr  zart  und  lieblich, 
und,  sonderbar  genug,  beide  wurden  ziemlich  kalt 
aufgenommen.    Das  Champagnerlicd  wurde  halb 
gesprochen  und  halb  geschrieen,  und  wenn  wir 
den  Vortrag  desselben  von  Hrn.  Pöck  zu  rauh  u. 
übereilt  gefunden  haben ,   so  war  dasselbe  doch, 
mit  dem  VVild'schen  verglichen,  ein  Gesang  von 
Lablache,  und  dennoch  fand  sich  in  den  obersten 
Räumen  eine  Gruppe  Publikum,  welche  die  Wie- 
derholung verlangte.    Dieses  Kunsturlheil  mag  es 
auch  sein,  welches  Hrn.  Wild  verleitete,  sich  im 
ersten  Finale  einen  wahren  Kuall-Effect  zu  machen, 
indem  er  —  ein  Pistol  losschossü  (O,  Bosco,  o!) 
Da  waren  aber  die  Prager,  welche  den  Don  Juan 
seit  beinahe  einem  halben  Jahrhundert  ohne  Pisto- 
lenschuss  genossen  haben,  so  überrascht  und  ver- 
blüfft,  dass  sich  beim  Fallen  des  Vorhangs  — 
keine  Hand  rührte.  —  Masaniello  in  der  „Stummen 
von  Portici"  war  dagegen  wieder  eine  sehr  gute 
Leistung  des  Hrn.  Wild;  und  als  die  schönste  u. 
überraschendste   müssen  wir  den  Nadori  in  der 
„Jessonda"  anerkennen,  den  er  mit  so  wunderba- 
rem Gefühl  u.  Ausdruck  gab,  dass  wir  gesteben 
müssen,   diese  Partie  noch  nie  in  gleicher  Voll- 
kommenheit gehört  zu  haben.    Nur  das  Duett  mit 
Amazili  hatte  durch  Transponirung  etwas  von  sei- 
nem ursprünglichen  Charakter  verloren.    Das  Pu- 
blikum erkannte  zwar  diese  vortreffliche  Darstel- 
lung bei  einzelnen  Stellen  an,  doch  war  die  Auf- 
nahme im  Ganzen  bei  Weitem  nicht  so  lebhaft, 
als  der  Künstler  verdiente.  — -  Das  war  die  Neme- 
sis, die  Mozarl's  Geist  an  dem  musikalischen  Frev- 
ler rächte !  —  Dem.  Lulzer  (Jessonda),  Mad.  Pod- 
horsky  (Amazili),  und  Hr.  Pöck  (Tristan)  unter- 
stützten den  Gast  würdig  und  kräftig. 


NeuchAtel.   Bei  Gelegenheit  der  Einweihung 
des  neuen  Gymnasiums,  am  verg.  i7ten  August, 
wurden  das  Gloria,  Sanctus,  Agnus  Dei  und  Dona 
nohis  aus  einer  kleinen  Messe,  das  Benedictua  aus 
der  grossen  Messe  des  Hrn.  Musikdir.  A.  Spaeth 
in  der  Stadtkirche  aufgeführt.    Das  Orchester  be- 
stand aus  180  Personen;  besonders  war  der  Chor 
stark  besetzt   und  machte  eine  grosse  Wirkung. 
Das  Ganze  wurde  von  dem  Componisten  geleitet, 
welcher  sich  als  ein  äusserst  gewandter,  einsichts- 
voller Director  bewährte.    Allgemein  wurde  ver- 
sichert, dass  man  in  Neuchätel  nie  Schöneres  im 
Kirchenstylc  hörte,  nie  eine  gelungenere  Auffüh- 
rung Statt  fand.     Im  Benedictua  glänzten  Dem. 
L'Hardy   mit  ihrer  volltönenden,  glockenreinen 
Stimme,  und  Hr.  Jacob  Wagner  ans  Baiern  (ein 
seit  6  Jahren  hier  etabh'rler  Künstler)  mit  einem 
Violinsolo.  Unter  den  anwesenden  fremden  Künst- 
lern verdient  besonders  Hr.  Nast  aus  Bern  und  Hr. 
Rinzler  aus  Donaueschingen  erwähnt  zu  werden. 


Kurze  Awzeigen. 


3  Präludien  für  die  Orgel  tum  Gebrauche  bei 
Trauerfeier lichheiten  comp.  —  von  C.  Rau- 
sche. Op.  3.  Hamburg,  bei  Aug.  Cranz. 
Pr.  4  Gr. 

Beide  langsame  Vorspiele  sind  solcher  Feier 
angemessen,  leicht  ausführbar,  sowohl  für  Manual 
als  Pedal,  und  weniger  geübten  Spielern  gewi* 
willkommen. 


Adagio  au*  dem  Violin-Quartett  Op.  4,  No.  3, 
von  L.  Spohr,  für  da«  Pianof.  eingerichtet 
von  C.  Bäusche.  Ebendaselbst.  Pr.  4  Gr. 
Ist  dem  Instrumente  gemäss  arrongirt  und 
auch  in  dieser  Gestalt  wirksam. 


Danses  brillantes  pour  le  Pianof.  compose'es  — 
par  Fr  id.  Schreck.    Oeuv.  1.    Leipzig,  che» 
Louis  Schreck.    Pr.  1a  Gr. 
Diese  Tänze  sind  wirklich,  was  sie  sein  wol- 
len, brillant  klingeud  und  tanzlich,   werden  also 

I Liebhabern  solcher  Pianoforte-Erlustigungen  em- 
pfohlen werden  müssen.  Es  sind  ihrer  acht,  eine 
Polonaise  mit  Trio,  4  Galopa  den  und  5  Walzer. 


Leipzig,  bei  Breitkopf  und  Härtel.    Redigirt  von  G.  fV.  Fink  unier  seiner  Verantwortlichkeit. 
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zur  allgemeinen  musikalischen 
December.  N*  XII. 


Anzeigen. 


Bei  CM.  Schüller  in  Crefeld  erschien  und  i«t  durch 
alle  Buchhandlungen  tu  erhalten : 

Mittheilung 

über  das  Wesentliche  de»  musikalischen  und  phy- 
sikalischen Tonroessers  v.  Heinrich  Scheib- 
ler. Gr.  8.  Geh.  4  gGr. 

Anleitung,  die  Orgel 

unter  Beibehaltung  ihrer  momentanen  Höhe,  oder 
nach  einem  bekannten  »,  vermillelat  des  Metro- 
noms, nach  Stössen  erwiesen,  gleichschwebend 
zustimmen.  Von  Heinric  h  Schei  bler.  Gr.8. 
Geh.  4  gGr. 

Es  enthalten  die*e  Schrifichen,  welche  «uf  einer  höchst 
interessanten  Eifindung  des  Verfasser«,  die  Höhe  und  Tiefe 
der  Töne  mathematisch  genau  zu  ermessen,  beruhen,  die  nä- 
hern Vorschriften  nir  practischen  Ausführung  der  Orgelstim- 
mung.  Man  kann  Lehaupten  —  und  ein  Spohr  hat  es  be- 
hauptet —  dasa  dio  Reinheit  der  nach  dieser  Methode  bewerk- 
stelligten Sthnmuug  nicht  nur  alle  früher  gehörte  Reinheit  bei 
weitem  übertreffe,  sondern  es  ist  auch  nicht  möglich,  eine 
reinere  Stimmung  auf  irgend  einem  andern  Wege  je  erreichbar 
su  denken. 


In  der  Hofmusikalien  -  Handlung  von  Adolph  Nagel  in 
Hannover  sind  eben  erschienen: 

Cumberland,  Prin«  Georg,  Lieblings-Walzer  Sr.  Majestät 
des  Königs  von  Preussen  für  Pfte.    8  Gr. 
—     Augusten-Walser  für  Pfte.  8  Gr. 


Kachstehende  Musikalien  sind  in  meinem  Verlage  erschienen 
und  durch  alle  Buch-  und  Musikbandlungcu  zu  beziehen: 

Sgr. 

Ehrlich,  Vaterlandalied  für  eine  Stimme  mit  Bcgl.  de, 

Pfte  Pr.  ?i 

—     6  Bagatelle*  iustruetivea  et  doigtees  i  l'uaage  dca 

Commencans ,   pour  Ie  Pfte.   Oeur.  10...  Pr.  »5 

Erfurt,  C. ,  Erinnerung  an  Magdeburg.  Walser  i  1« 

Strsass  für  daa  Pfto  Pr.  i5 


Zeitung. 
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r.  Brinken,  Jubelmarach  {  a  Wslser  für  d.  Pfte;  Lied 

für  eine  Stimme  mit  Begl.  des  Pfte   Pr.  i5 

Marsch,  nachdem  a len  Finale  der  Oper:  Romeo  und 

Julie,  für  d.  Pfte  arang   Pr.  aj 

Teplitzir  Galopp  für  d.  Pfte   -  a£ 

Poet-Walser  für  d.  Pfto  I  4  m   -  7$ 

Magdeburg.  Ernst  Wagner. 


In  allen  Buchhandlungen  ist  su  haben : 

Th.  Theas 

(Grossh.  S.  W.  MilitSr-Mnaikdirector) 

Diana.    Allgemeines  Liederbuch  Air 
Forst-  und  Waidmänner, 

in  10  Abtheilungen.  Nr.  1,  Zwölf  Lieder  für  drei 
Männerstimmen   in  Begleitung  zweier  Hörner. 
gr.  13.   In  schönem  allegor.  liüiogr.  Umschlag. 
Preis  ±  Rlhlr. 
Inhalt:    Jägers  Morgenlied.    Schütxenruf.  Romanze. 
Jägera  Abendlied.  Jägers  Ständchen.     Jägera  Liebeaerklärung. 
Zum  Wald  ,  zum  Wald  u.  s.  w.     Der  Jäger  Herbstlied.  Dca 
Jägers  Waldgcsang.     Jagdruf.     Der  Vogelfang.     Dea  Jägera 
Jagdhaus.  —    Diesea  Heft  bildet  den  Anfang  zu  einem  Cjclus 
von  volkstümlichen  Gesängen  für  Forst-  und  Jagdmänner,  der, 
wenn  es  bei  denselben  den  gewünschten  Anklang  findet,  in 
gleirheu  Lieferungen  fortgesetzt  werden  soll.  Die  Composition 
zeichnet  sich  eben  so  sehr  durch  melodischen  Reichthum,  als 
durch  gemüthliche  Ansprache  aus;  die  Begleitung  zweier  Hor- 
ner ist  originell  und  verdoppelt  den  Eindruck  dieser  achönen 
Gelänge.    Wir  hofleu  daher,  nicht  blos  das  jagd— ,  aondern 
da*  ganze  muiikliebende  Publikum  werde  diese  neuesten  Früchte 
eine*  alten  lieben  Bekannten  mit  thäüger  Unteritütsnng  »nf- 
nehmen. 

Wedemann ,  ••  »i 

(Hoforganist  und  Lehrer  am  Grossh.  Seminar  in  Weimar), 

praktische  Uebungen  für  den  progres- 
siven Klavierunterricht. 

Nach  pa'dagog. ,  durch  die  Erfahrung  bewahrten 
Grundsalzen,  mit  genauer  Berücksichtigung  der 
Fassungskraft  auch  minder  fähiger  Schüler  unter 
steter  Hiuweiaong  auf  Theorie.  Da«  Heft  |  Rthlr. 
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Der  Name  de«  al*  Jugend-Compoiiiat  10  rühmlich  und  all- 
gemein bekannten  Herrn  Herausgebers  empfiehlt  vorstehende 
Hefte  allen  Lehrern  der  Mnaik  durch  »ich  aelbit.  Sie  haben 
das  Verdient! ,  nicht  nur  angenehm  zu  unterhatten ,  tondern 
auch  zum  Spielen  grösserer  Composilionen  tu  befähigen,  wes- 
halb aie  auch  tchon  durch  «ehr  beifällige  Receniionen  in 
Sehweiten  Magazin  VI.  i.  und  in  der  Literaturzeitung  für 
Volkjachullehrer  i83*.  46.  grosse  Anerkennung  gefunden 
haben  und   allen  Klavierlehrern    nachdrückliche  empfohlen 


Bei  Marco  Berra  in  Prag  itt  ganz  neu  erschienen  und 
durch  all«  Musikhajirilungen  "zu  beziehen  : 

fFrciae  in  Conv.  Mzc.) 

kr. 

Labitzkv.  J.,   Erinnerung  au  Prag.    Die  Lc- 
bentfrohen.    Walzer.    7ie*  Werk. 

Für  dai  Fiar-oforte   4o 

"' 1      Für  dieGuitnrro.   lo 

—  Hirtchsprung-Walter.    lotea  Werk. 

Für   das  Pianofoite    56 

Für  die  Guitarre    i  a 

Für  die  1- löte.   i  a 

—  Gratulation«  - Walzer,    töte»  Werk. 

Für  da»  Pianofortc   45 

.      Für  die  Guitarre   la 

Für  die  Flöte   u 

—  Michael-Walzer.   i4tca\Vk.  Gewidmet  Sr. 
Kai».  11.  dem  GroMfürateu  Michael  v  Russland. 

Für  da»  Pianofoite   45 

Für  die  Guitarre   ia 

Für-  die  Flöte   i  a 

Faulu«,  M.J.,  Nach  t  waudlerin-Walzer,  über 
Slotire  aut  Bellini's  Oper  La  Sonuambula. 

Für  daa  Pianoforte   3o 

Für  die  Guitarre   i  a 

Für  die  Flöte   i  a 


Nachricht  und  Anzeige, 

betreffend 

Das  theoretisch-praktische  Musik- 
Institut  zu  Dessau. 

Der  vollständige  Kunus  dar  Tonselzkunst  ist  auf  drei 
Jahr»  festgestellt,  in  welchem  Zeiträume  man  hoffen  darf,  dem 
SchUler  alle«  daajenige  vorlegen  iu  können,  wai  die  Theorie 
überhaupt  gehen  kann.  In  jedem  Jahre  beginnt  der  Kurau« 
ilie  Woche  nach  Ottern,  und  man  hat  aich  wegen  dea  Beitritt! 
weuigetena  einige  Monate  vorher  an  Unterzeichneten  au  wenden. 

Bedingt  wird  vor  Allem :  wahrea  Talent,  ianerar 
Beruf)  dabei  hinlängliche  muaikaliache  Vorbildung,  tchon 
eilangle  Fertigkeit  auf  irgend  einem  Instrumente  u.  a.  w.  Auch 
können  nur  aniche  aufgenommen  werden,  welche  den  Kurtua 
(den  «raten  Elementen  der  Harmonielehre) 


beginnen  wollen.    Der  frühere  Attatritt  kann  nnc 
wenn  tich  die  Neigung  verliert  oder  kein  Er/olg 
nicht  gehindert  werden. 

Der  theoretiache  Unterricht  wird  bit  jetzt 


tichtbar  itt, 


von  mir  ertheilt,  die  Bedingungen  in  Betreff  det  Honorar»  wer- 
den brieflich  fettgeatellt,  denn  obgleich  dafür  ein  fester  Sau 
angenommen  itt,  to  werden  doch  gern  betondere  Verhältniste 
berücktichtigt.  Für  den  Unterrieht  im  Spiel  aller  Inatmmenta 
finden  aich  hier  geschickte  Lehrer  nnter  billigen  Bedingungen. 

Zur  allgemeinen  musikalischen  Bildung  dienen  Concerte 
und  die  regelmässigen  Uebnngen  der  Hcrzogl.  Kapelle,  wo  man 
Gelegenheit  hnt,  gute  Werke  aller  Art  zu  hören,  und  auch, 
bei  Befähigung,  mitzuwirken,  to  wie  die  Singakademie  Gele- 
genheit giebt,  an  der  Ausführung  ernster  Vokalwerke  selbst- 
thäligen  AutbeiLzu  nahmen,  alt  auch  teinen  Sinn  für  diete  edl« 
Gattung  zu  fördern  und  zu  beleben,  wie  nicht  weniger  durch 
die  fcwölmli  heu  tonntägliehe.n  Kircheiirautiken  und  die  grös- 
seren Aufführungen  von  Oratorien  im  Vereine  von  allen  Kuost- 
mitteln  De-'oan'a.  Wenn  nun  in  den  Wintermonaten  durch  die 
Opemdarstellnngen  in  dem  grotsen  wohleingerirhteton  Hof- 
theater der  Anthcil  der  dramatitchen  Musik  noch  bit 
ao  möchte  hier  wohl  dem  jungen  Talcut  genug« 
gegeben  sein  iu  fruchtbarer  Betrachtung  und  dadurch  belebter 
Thätigkeit. 

Auaaerdcm  lind  auch  noch  für  die  Zöglinge  xur  prakti- 
schen Autbildung  im  Instrumententpiel  allgemeine  regelmässige 
Uebungeu  unter  der  besondern  Leitung  det  Herrn  Cencrrtmci- 
sters  Lindner  angeordnet,  sowohl  im  Orchetter-,  alt  anch 
im  Quartett-Spiel,  wo  Jeder  Gelegenheit  erhält,  die  bereiu 
erlangte  Fertigkeit  auf  teinem  Jnstrunieute  in  Vereinigung  mit 
Andern  anzuwenden  und  weiter  zn  bilden ;  et  siud  hierbei  Ein- 
richtungen getroffen ,  data  weder  welche  bevorzugt  werden, 
noch,  bei  angewandtem  Flritte,  zurück  bleiben  können.  Eben 
to  wird  bei  der  Wahl  der  Musikstücke  in  allen  Fächern  nur  auf 
das  Beste  Rücksicht  genommen  und  Einseitigkeit  vor  al- 
len Dingen  möglichst  vermieden. 

Der  Unterzeichnete  empfiehlt  tich  und  diete  Einrichtungen 
hiermit  zu  betonderer  Beachtung  und  Theilnabme. 
Dcatau,  im  Decembrr  i  835. 

Friedrich  Schneider, 
Herzogl.  Anhalt.  Deasauisrher  Hof-Kapellmeister, 
Dr.  der  Tonkuntt,  Mitglied  der  K.önigl.  Sehwtd. 
Akademie  der  Mutik ,   der'  OberUtukzer  Gesell- 
schaft der  Wistentchalten,  det  Holländischen, 
Schweizer  uud  Eltattcr  Muaikvereins. 


Gegen  die  portofreie  Einsendung  von  4  Dneateai  trete  ick 
allen  löbl.  Theater-  und  Concertdircctionen  die  geschriebene 
Partitur  meiner  bereiu  in  München  und  Leipzig  aufgeführte« 
Compoaition  für  dat  grotte  Orchetter,  zur  Declamation  der 
Schitler'tchen  BaBade:  Die  Bürgschaft  eigentümlich  ab. 
Hechingen,  den  i5.  Nov.  i835. 

G.  Witchl, 

Fürttl.  Hohenzollertcher  Kammermusikus. 


L*p*ig,  bei  Brtilkopf  und  HärtH.    Redigirt  unter  Verantwortlichkeit  der  Verleger. 
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B.ECEN8ION. 


Das  System  der  grossen  Gesangschule  des  Ber- 
nacchi  von  Bologna,  dargestellt  v.  G.  F.  Mann- 
stein,  nebst  klassischen,  bisher  ungedruckten 
Singübungen  von  Meistern  aus  derselben  Schule. 
Dresden  d.  Leipzig,  in  der  Arnoldischen  Buch- 
handlung. Pran.-Pr.  5  Thlr.  Ladenpr.  6  Thlr. 

Systeme  de  la  grande  mithode  de  Charit  etc.  etc. 

Dass  man  aus  einer  Singschule  so  wenig  ohne 
Beihilfe  eines  Lehrers  singen  lernt,  als  aus  einer 
Violinschule  Violinspielen,  ist  eine  bekannte  Sache. 
Ein  Jeder,  der  dergleichen  an  sich  oft  vortreffliche 
Schulen  allein  durchstudht  und,  was  er  hier  mit 
vieler  Mühe  erlernt,  dem  praktischen  Meister  vor- 
trägt, wird  immer  zu  seinem  Schmerz  bemerken, 
dass  er  bald  dies  bald  jenes  falsch  verstanden  oder 
falsch  angewendet  hat.    Pacchierolti's  Motto  über 
dem  anzuzeigenden  Werke:  „Mettete  ben  la  voce, 
respirate  bene,  pronunciate  chiaramente  —  ed  il 
vostro  canto  sara.  perfetto"  heisst  daher  gerade  so 
viel,  als  wenn  Spohr,  Müller,  Paganini  oder  ir- 
gend ein  grosser  Geiger   drucken  lassen  wolltet 
„Ihr  Leute,  setzt  die  Finger  wie  ich,  führt  den 
Bogen  wie  ich,  und  ihr  werdet  trefflich  spielen!" 
Einsender  hat  sich  mehre  Jahro  auf  dem  Lande 
mit  dem  grössten  Fleisse  mit  der  Pariser  Violon- 
cellschule geplagt  und  denkt  mit  Schrecken  daran, 
was  er  sich  Alles  abzugewöhnen  hatte,  als  er  spa- 
ter einen  trefflichen  Lehrer  nahm.     Wenn  aber 
der  von  einem  guten  Lehrer  unterrichtete  Schüler, 
Knabe  oder  Mädchen,  selbst  über  seine  Kunst  zu 
denken  anfangt,  und  in  den  praktischen  Uebungeo 
über  die  Anfangsgründe  hinaus  ist,  dann  tritt  der 
Zeitpunkt  ein,  wo  das  Lesen  und  Studiren  einer 
Sing-  oder  Instrumentalspielscbule,  wenn  sie  tüch- 
tig verfasst  ist  und  zumal  der  höhern  ästhetischen 
Ausbildung  Erwähnung  thut,  von  grossem  Nutzen 

5  7.  Jfebrgang. 


ist.  Was  der  Spieler  praktisch  bisher  einlernte, 
davon  sieht  er  nun  die  Gründo  wissenschaftlich 
dargelegt.  Da  er  des  Praktischen  Herr  ist,  so 
versteht  er  auch  die  Schule  nicht  falsch  und  hat 
nun  die  grosse  Freude,  von  dem  Besten,  was  er 
leistet,  wissenschaftliche  Rechenschafl  geben  zu  kön- 
nen. Dergleichen  Schulen  haben  ferner  den  Vorzug, 
dass  sie,  indem  sie  das  ästhetisch  Höchste  in  der 
Kunst  aufstellen,  den  Lehrling  auf  ihren  höhern 
Standpunkt  herauf  heben  und  ihm  von  der  Kunst 
und  dem  Künstler  edle  Begriffe  beibringen,  die 
ihm  für  seine  ganze  Laufbahn  wohlthätig  sind. 
Ferner  berühren  sie  wenigstens  die  Literatur  ihres 
Instruments,  so  dass  die  berühmtesten  Meister,  so 
wie  die  Structur  ihres  Instrumentes  beigebracht  u. 
erkürt  werden,  Dinge,  zu  denen  die  Lehrer  eben 
so  seilen  Zeit  als  Fähigkeit  haben.  Alle  Vorzüge 
der  Methoden  sind  nun ,  nach  der  Meinung  des 
Ref.,  in  der  vorliegenden  Singschule,  die  Sr.  K.  H. 
dem  Prinzen  Mitregenten  von  Sachsen  gewidmet  ist, 
vereinigt,  und  derjenige  Lehrling,  der  sie  nicht 
eher,  als  bis  zu  der  oben  erwähnten  .Zeit  erlang- 
ter technischer  Fertigkeit,  durchzustudiren  anfangt, 
wird  davon  den  grössten  Vortheil  spüren.  Dass 
Lehrer,  die  sie  zum  Leitfaden  ihres  Unterrichts 
nehmen  und  nach  Maasgabe  von  Zeit  und  Fähig- 
keit ihrer  Schüler  ihnen  .daraus  das  für  jede  Le- 
ction  Passende  vorlesen  und  erklären  wollen,  da» 
mit  vortrefflich  fahren  werden ,  versteht  sich 
von  selbst  Das  Werk,  welches  auf  die  Grund- 
sätze der  alten  herrlichen  Meister  und  des  als 
Singlehrer  und  Componist  gleich  hochverdienten 
K.  S.  Hof-  (und  Kirchensängers  Johannes  Miksch 
basirt  ist,  enthält  in  einer  kurzen  Vorrede  und 
fünf  Abtheilungen,  die  wieder  in  mehre  Kapitel 
zerfallen,  Alles,  was  sich  von  den  ersten  Anfangs- 
gründen an  bis  zur  völligen  Ausbildung  des  Sän- 
gers in  musikalischer,  anatomischer  u.  ästhetischer 
Hinsicht  bei  dem  verhaltnissmässig  geringen  Um- 
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und  behandelt  unter  Andern  mif.  grosser  Ausführ- 
lichkeit die  Aussprache  der  deutschen  Vocalto  und 
Consonanlen,  gibt  auch  dabei  sehr  gute  Winke 
über  den  Gebrauch  der  deutschen  Sprache  im  Ge- 
sang, die  indess  alle  mehr  dem  technischen  Theil 
der  Ausbildung  des  Vocalisirens ,  als  der  eigedl li- 
ehen Aesthetik  des  Gesanges  zugehören.  Die  fünf!« 
Abtheilung,  „diätetischer  Theil"  genannt,  enthält 
bekannte  und  bewährte  Erhaltungs-  und  Bewah- 
rungsmiltel  der  Stimme,  würde  jedoch  der  Schluss- 
bemerkung  wegeu  von  jungen  Frauenzimmern  we- 
der zu  lesen  noch  zu  versuchen  sein. 

Das  schön  gedruckte  Werk  mit  eben  so  schöu 
als  richtig  gestochenen  Noteubeilagen  enthalt,  mit 
einigen  Beispielen  musterhafter  Rccitalive,  88  lang 
Folioseiten.  Hierauf  folgen  auf  5a  Seilen  treu- 
liche Solfeggieu  für  Sopran  mit  Bassbegleilung  (spä- 
ter dieselbeu  aecommodirt  für  Conlrult)  von  dem 
ehemals  mit  Recht  bochberühmten  Sopransänger 
Caselli  der  Dresdner  Hofkapelle.  Dem  deutschen 
Text  gegenüber  steht  eine  französische  Ueberse- 
tzung,  die  zwar  oft  holprig,  im  Ganzen  aber  doch 
verständlich  ist.  Nur  dürfte  zu  bezweifeln  seiu, 
dass  die  Franzosen  oder  irgend  ein  Ausländer  auf 
die  Aussprache  der  deutscheu  Vocale  uud  Conso- 
nanten  viel  Zeit  und  Mühe  verwenden  werde.  Für 
Schüler  des  gewöhnlichen  Schlages  ist  der  Preis 
von  fünf  Thalern  wohl  unerschwinglich,  aber  Be- 
mittelte u.  Schulen,  Gesangvereine,  Cautorcn  u.  dgl. 
sollten  sich  ein  Werk  nicht  entgehen  lassen,  was 
«o  ungemein  viel  Brauchbares  und,  man  kann  sa- 
gen, in  Bezug  auf  die  eigentliche  Gesangrnelhode, 
so  viel  acht  Classisches  enthält.  Zu  wünschen  wäre 
noch,  dass  irgendwo  dem  Lehrling  das  Hören  gu- 
ter italienischer  Sänger,  wo  er  irgend  Gelegenheit 
hat,  au  unerlässlicher  Pflicht  gemacht  würde,,  denu 
so  sehr  Eiusender  diese«  sich  einbildet,  ein  recht 
guter  Deutscher  zu  sein,  so  sehr  gibt  er  doch,  und 
gewiss  jeder  Sachverständige  mit  ihm,  'der  italie- 
nischen Gesangrnelhode  vor  der  deutschen  und  je- 
der andern  unendlich  den  Vorzug.  Ob  eine  wohl- 
feilere Ausgabe,  etwa  in  kleinerem  Format  und 
geringerem  Papier  existire,  weiss  Ref.  nicht,  in- 
dess wäre  es  zur  grössera  Verbreitung  des  Wer- 
kes wohl  xu  wünschen. 

C  B.  von  Miltitz. 


l.  Sechs  deutsche  Lieder  in  Musih  gesetzt  ßir 
eine  Singst,  mit  Begl.  des  Pianof.  von  E.  fV. 
Scholz.  Breslau,. bei  Eduard  Pelz.  Pr.  »4  Gr. 

Winltrnadd  und  dit  Schöpfung  de»  Weihet, 
comp,  für  eine  Singst,  mit  Begl.  des  Pianof. 
Von  demselben.  Ebendaselbst.  Pr.  6  Gr. 


Wieder  ein  neuer  Liedersanger  mit  sehr  gu- 
ten Anlagen  u.'  schon  recht  gefälliger  Darstellung; 
seine  Gaben  sind  melodisch  und  es  klingt  etwas 
Anziehendes  darin,  sodass  wir  sehr  wohl  begrei- 
fen, wie  diese  Lieder  allen  seinen  Freunden  höchst 
erfreuliche  Unterhaltung  gewähren.  Das  Ständchen 
und  der  Morgengruss  sind  wirklich  so  hübsch,  dass 
sie  auch  den  Fremden  Wohlgefallen  weiden;  und 
auf  die  Fremden  kommt  es  an,  wenn  man  aus 
dem,  was  man  leistete,  sich  und  die  Welt  kennen 
lernen  will,  was  für  einen  Künstler  so  wenig,  als 
für  andere  Leute  unnöthig  sein  möchte.  Wir  lo- 
ben auch  die  übrigen  Lieder  der  ersten  Sammlung; 
es  ist  in  allen  viel  Gutes,  und  Meister  kann  man 
doch  nicht  gleich  sein,  wenn  man  schon  in  fri- 
scher Jugend  sich  in's  Freie  macht.  8o  wäre  z.B. 
No.  5,  „Rose  und  Lied",  ein  sehr  schöner  Gesang, 
wenn  nur  einige  Töne  nicht  waren,  namentlich  das 
klagende,  einen  ganzen  Takt  in  der  Melodie  aus- 
gehaltene ces,  was  einen  nicht  willkommenen  Ne- 
benbegriff oder  eine  nicht  gut  angebrachte  Beiem- 
pfindung erregt,  die  der  Sänger,  käme  sie,  sogleich 
halte  eul fernen  sollen.  So  sind  es  meist  Kleinig- 
keiten, die  dem  wirklich  Guten  noch  zuweilen  Ein- 
trag thun  ;  es  ist  der  feine  Takt,  der  tum  Liede 
gehört,  noch  nicht  so  voll  ausgebildet,  als  er  es 
hierin  ganz  vorzüglich  sein  muss.  Das  Lied  ist 
selbst  eine  Kleinigkeit,  aber  so  zarter  oder  tiefiT 
Art,  dass  eben  das  Kleinste  die  Wirkung  vernich- 
ten, aber  auch  schaffen  kann.  Die  beiden  ersten 
Lieder  klingen,  sind  aber  nicht  innig  genug,  nicht 
gut  erfuuden,  mehr  gemacht;  und  im  letzten  ist 
durch  die  Wiederholung  am  Ende  „Die  Fischlein 
sollten  schwimmen"  etc.  die  ganze  Spitze  des  Lie- 
des abgestumpft.  —  Die  Winternacht  wird  gewiss 
ansprechen  :  aber  die  verborgenen  Schauer  des  wil- 
den, heissbewegten  Herzens  fehlen  dorh.  Dt«  Wei- 
bes Schöpfung  verlangt  weder  Tiefe  noch  Innigkeit, 
nur  eben  artigen  Klang;  ja  das  hinter  den  Worten 
etwas  plumpe  Gedicht  kann  gar  nichts  weiter  ver- 
tragen, als  an  sich  hübsche  Töne,  und  diese  sind 
gegeben,  so  dass  es  sehr  gefallen  wird.  —  WiH 
also  der  Verf.  etwas  wahrhaft  Tüchtiges,  wie  wir 
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es  glaubet»:  so  Arbeite  er  ernstlich  weiter j  Wahle 
dann  rait  eigeuer  uud  fremder  Vorsicht  aus  seinem 
Schatze  und  komme  dann;  er  ist  uns  willkommen. 

:.:        .      .     .)  ■'      i  —  —  .'.    •  • 

VII  contrapunctische  Veränderungen  Über  '  den 
Choral:  „Ich  sterbe  täglich  und  mein  Leben" 
etc.  Für  den  kirchlichen  Choralgebrauch  be- 
arbeitet und  kurz  erläutert  —  von  A.  fVich, 
Organisten  ta  Rothenburg  a.  d.  TaubeT.  Op.  5. 
Nürnberg,  bei  Riegel  u.  Wiessner.  Pr.  2 4  Kr. 

Die  einfache,  4stimmig  gut  harmonierte  und 
mit  leichten  kurzen  Zwischenspielen  versehene  Me- 
lodie 'findet  sich  No.  1 10  in  des  Verf.  Choralbuche. 
Die  Veränderungen  zeugen  von  contrapunklischen 
Kennluissen ,  die  zuweilen  einige  Harten  sich  ge- 
statten, welche  einen  nicht  überall  gleichen  Ein- 
gang finden  möchten.  Das  Ganze  ist  nützlich  und 
der  Kirche  angemessen.  Von  den  Erläuterungen 
des  Verf.  wollen  wir  einige  zur  Ansicht  bringen. 
Var.  I  heisst  es:  Neue  oder  umgestellte  Harino- 
nieen  mit  harmoniefremden  oder  chromatisch  ver- 
schiedenen Intervallen ,  .  mit  Durchgängen  u.  Vor- 
halten verbrämt.  Var.  VI.  Die  Harmonie  ist  5  stimm, 
u.  bewegt  sich  in  neuen  u.  frappanten  Folgen. 


Motette  für  Männerstimmen :  Forschen  nach  Gott. 
Text  von  tiegner.  In  Musik  gesetzt  von  Lau- 
renz Schneider,   Hertcogl.  Sachs.-Coburg.-Go- 
ihaischem  Hof-Kapellmeister.     Erlangen,  bei 
Theod.  Blasing.    Pr.  4  Gr. 
Conradiu  Kreutzer  hat  über  denselben  Text 
eino  4stimmige  Compositum  geliefert:  man  wird 
aber  diese  vorliegende1  neuere  Tondichtung  nicht 
im  Öeringsteto  überflüssig  'finden;  sie  ist  schön,  gut 
gedacht,  fromm  empfunden  u.  kunstei fahren  aus- 
geführt. Wir  empfehlen  sie  alleta  Männervereinen, 
deren  keiner  sie  schwer  nennen  wird,  denn  die 
Stimmcnhaltuug  ist  äusserst  Jliessend.  Dazu  ist  für 
den  Director  ein  gedrucktes  Blättchen  der  Partitur 
beigelegt  mit  der  Ueberachrift:  „Vortrags -Dire- 
ctiona- Weise",  was  über  jeden  Takt  Nachweisung 
gibt  auf  das  Sorgfältigste.    i834  ist  diese  Motette 
cum  ersten  Male  im  Armenconccrte  des  Bürger- 
vereins von  der  Liedertafel  zu  Erlangen  sehr  bei- 
fällig .  *  gefühlt  worden. 

Fünf  TafeUieder  für  4  Männerstimmen  {tn  Par- 
titur u.  Stimmen),  gesunken  bei  der  Jüngern 
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Liedertafel  in  Berlin ,  comp,  von-  J.  F.  Kelz* 
Op.  187.  Berlin,  bei  F.  S.  Lischko.  P.  2a|Sgr. 
Die  drei  ersten  Lieder  sind  fnVs  Glas  u.  bei 
gotem  Weine  gut.  Die  „Zeillchic"  (sie  und  das 
Glück  rasch  zu  uutzen)  lehrt  uns  schnell  zum  fünf» 
tea  gehen:  „Harmonie  und  Freude",  die  Jedem  bei 
Tafel  am  zugänglichsten  sind.  Schwer  wird  Nie- 
mand diese  Lieder  finden. 

•  .   

Tafelgesänge  für  Männerstimmen.  Sechs  Lieder 
für  die  Liedertafel  zu  Berlin  v.  C.  Reithardt. 
Op.  i4.  (Heft  Ii.)  Stimmen  u.  Partitur.  Leip- 
zig, bei  Frdr.  Hofmeister.  Pr.  1  Thlr.  12  Gr. 
Leichte,  ungesuchte  Lieder,  die  hin  u.  wie- 
der durch  eine  eigne,  geschickte  Wendung  und 
sonst  durch  einen  klugen  Einfall  dem  Ungekün- 
stelten einen  solchen  Anstrich   von  Geist  geben, 
der  gerade  bei  besetzten  Tafeln  der  beste  ist.  Den 
meisten  Liedertafeln  werden  sie  willkommene  Gäste 
sein,  namentlich  das  erste,  das  zweite,  drille,  vierte, 
fünflo  u.  sechste,  und  somit  alle.    Es  ist  so  der 
allgemeine  Tafelschlag,   der  doch  nicht  ohne  ist. 
Es  ist  auch  ein  Tyroler  Jägerlied  und  ein  Spani- 
sches Soldatenlied  (1810)  mit  darunter,  das  rhyth- 
misch gut  hebt. 

Tafelgesänge  für  4  Männerstimmen  v.  H.  Marsch- 
ner. Op.  85.  (Heft  10  der  Tafeil.)  Partitur  u. 
Stimmen.  Ebendas.  Pr.  1  Thlr.  8  Gr. 
No.  1.  Jägerlied;  wird  fast  ein  wenig  zu  viel 
gejägert.    No.  2.  Fastnachtslied,  frisch  und  keck, 
hat  seine  Männer,  die  das  verstehen.  No.  5«  Der 
böseste  Schluss,   eigen  u.  trüb,  darum  wohl  vor 
der  Tafel,  damit  sie  Gelegenheit  habe,   die  Gril- 
len zu  verscheuchen.  No.  4.  Matrosenlied  ist  bes- 
ser gewählt  u.  besser  zu  singen.  No.  5.  Stiftungs- 
fest, ein  schönes  Gedicht  von  Schnabel,  die  Com- 
position  etwas  gesucht,  weil  in  Erfindung  nicht  ei- 
gen genug.    No.  6.  Liebeswerbung,  alla  Polacca, 
und  hat  Figuren,  die  den  Sängern  recht  sind:  will 
sich  aber  nicht  wohl  zum  4st.  Gesänge  passen. 


NachrichtbM 

FortacJwitU  des  holländisclien  Vereins  nur 
Beförderung  der  Tonkunst. 

Amsterdam.  Am  7.  n.  8.  Sept  hielt  dieser 
eittfluasreiche  und  ruhmwürdige  Verein  in  unserer 
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Stadt  «eine  sechste  Jahres  versammlang.  An»  den 
vorgelegten  Uebersichlen  der  Verhandlungen  im 
verflossenen  Jahre  war  unter  Ander m  zu  ersehen, 
dass  der  Verein  am  16.  u.  17.  Oclbr.  1 85 4  sein 
ersles  aligem.  Musikfest  in  Haag  feierte  (9.  1 8  ">  •* , 
S.  7i3),  bei  welcher  Gelegenheit  S.  Maj.  der 
König  geruhten,  sich  als  Beschützer  der  Gesell- 
schaft zu  erklären;  —  ferner,  dass  der  Verein 
eine  Symphonie  des  Hrn.  F.  Femy,  Tonkünstlers 
in  Rotterdam,  angekauft  u.  im  Drucke  ausgegeben 
hat  (s.  S.  710  d.  Jahrg.),  und  endlich,  dass  die 
durch  den  Verein  thälig  geförderten  Singschtilen, 
Singvereine  u.  Instrumental- Schulen  der  verschie- 
denen Abiheilungen  immer  mehr  blühen  und  sich 
heben.  In  dieser  Versammlung  sind  mehre  neue 
Gesetze  ver fatal,  bei  C.  A.  Spin  in  Amsterdam 
gedruckt  u.  den  samm  Hieben  Mitgliedern  übersandt 
Worden,  in  Folge  der  grossen  Ausdehnung  der  Gesell- 
schaft, welche  jetzt  über  1600  Mitgl.  zählt.  Zu  Vtr- 
dienstmitglicdern  sind  ernannt  worden  die  Herren: 

A.  G.  E.  ran  deu  Bcrgh. ...  au  Crarenhage. 

J.  C.  Bertelman   -  Amsterdam. 

J.  W.  ran  Bree.   -  Amsterdam* 

Im  Cherubini   -  Paris. 

J.  Eybler   -  Wien. 

G.  W.  Fink   -  Leipiig. 

C.  A.  Fodor   -  Amsterdam. 

J.  N.  Hammel   -  Weimar. 

J.  W.  Kalllwoda   -  Donau -Eschingen. 

P.  Lindpaintner   -  Stuttgart. 

J.  H.  Lübeck   -  Grarenhage. 

F.  Mendelssohn  -  Bartholdy  -  Düsseldorf  (jettt  su  Ltipiig). 
C.  Mühlenfeldt   -  Rotterdam. 

G.  Onslow   -  Ctenaont  -  Farrand. 

F.  Paer   -  Pari». 

A.  Reiche   -  Paria. 

C.  G.  R rissiger.   -  Dresden. 

F.  Riea   -  Frankf.  a.  M. 

C.  H.  Rinck   -  Darmstadt. 

AI.  Schmitt   -  Frankfurt  a.  M. 

Fr.  Schneider.   -  Deseau. 

H.  Schnjder  Ton  Wartensee  -  Frankfurt  a.  M. 
L.  Spohr.   —  Cassel. 

G.  S.  Spontini.   -  Berlin. 

G.  Weber.  

J.W.  Wilma  

Noch  ist  bestimmt,  dass  im  Frühjahre  i836 
ein  zweite.?  "allgemeines  Musikfest  in  Amsterdam 
Statt  haben  soll.  Auch  soll  die  Errichtung  einer 
praktischen  u.  theoretischen  Schnle  für  Organisten 
wirklich  Statt  finden.  Die  rastlos  thitigo  und  auf 
alles  Gute  aufmerksame  Gesellschaft  hat  wieder 
eine  Messe  von  einem  ihrer  Verdienstmitglieder, 


dem  Hrn.  J.  G.  Bertelman,  an' sich  gekauft,  an 
sie  noch  im  Laufe  dieses  Jahres  durch  den  Druck 
der  Oeffentlichkeit  zn  übergeben.  Die  Hauptdire- 
ction  des  löblichen  Vereins  ist 
nach  Gravenhage  versetzt. 


Paris,  im  Novbr.  Immer  mehr  gewinnt  n» 
geniesst  die  deutsche  Instrumental-Musik  Anerken- 
nung, ich  möqhte  sagen  Vorliebe  bei  dem  seit  Jah- 
ren stets  höher  sich  bildenden  Publikum«  Svm- 
phonieen  von  unserm  Beelhoven,  Mozart,  Spohr  u. 
andern  Meteoren  finden  den  wärmsten  und 


sehend  beifälligsten  Gingang.  Belege  dafür  sind  die 
schönen  Leistungen  des  Gymnase  musical,  wo  stets 
die  alteren  u.  neueren  Namen  unserer  deutschen 
Componisten  vorzugsweise  prangen  nnd  hoch  ge- 
feiert werden.  Auch  besitzen  wir  gegenwärtig,  wie 
noch  nie,  eine  Anzahl  ausgezeichneter ,  besonders 
aber  deutscher  Virtuosen  u.  Künstler,  als  Kalkbren- 
ner, Hiller,  Osborne,  Thalberg  u.  s.  w.  Dieser  letzt« 
junge,  treUlich  unterrichtete  Klaviervirtuos  des  Kai- 
sers von  Oesterreich  macht  ungemeines  Aufsehen, 
da  in  ihm  so  viel  Ansprechendes  vereiut  ist.  Tag- 
lichsbeck,  Kapellmeister  des  Fürsten  von  Hohen- 
zollern-nechingen,   ein  ausgezeichneter  Violinist, 
hat  mit  allgemeinem  Beifalle   sich  hören  lassen; 
besonders  aber  gentesst  er  als  Compositeur  die 
vollkommenste  Anerkennung  und   man  sieht  mit 
schönen  Erwajlungcn ,  bei  den  nun  bald  eintre- 
tenden TTfiTTvorlreffliclieT^oV^en  «nsers  Con- 
servatoriums,   einer  SympHonü^JTeWl  deutschen 
Tondichters  entgegen,   von  welcher  Kur&enncr 
und  Kunslrichtcr  sich  recht  viel  Gutes  und 
nes  versprechen.    Auch  L/pin*ij,    der  ge-f«, 
Violin  -  Virtuos  ,    befindet  sich    hier  usjcI 
demnächst  öffentlich  auftreten.    Seine  Sahire*  hei 
Freunde  sagen,  er  leistet  Unglaubliches 
ubertreffliches.  Der  schwedische  Hornist  nJlfe:  C  - 
certmeister  Levi  wird  bald  biet  eintrefl^E.  Mü> 
bezeichnet  ihn  als  den  ersten  HoinisteriiSaWdrr  Weh. 
Viel  gesagt,  viel  versprochen! 
Grisi,   Rubi ni,   Tamburini,  La..  ... 
die  wirklich  ausgezeichnete  italienische  Ujbper.  Aber 
noch  immer  können  die  Pariser  den  T^  Jod  Belkmi 
nicht  verschmerzen.  Bald 


:rd*u,f 

Lablache  v  *1  bärgen  für 


Druckfehler,  est 
1*34  S.  646,  Z.  3a  Um  Bsrolttiea  ät 

8.  7iSf  Z.  *9    ,    Frinls* ,«u  l*u>i. 
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Italien.    FrüMingsopern  u.  $.  w, 

(Fortsetzung.) 

Venedig.  Den  eigentlichen  Frühlingsopern  ging,  wie  be- 
reit« im  vorigen  Berichte  vorläufig  angedeutet  wurde,  ein  iu 
musikal.  Hinsicht  merkwürdige«  Frühjahr  voraus,  nämlich 

Die  Malibran  in  Venedig. 
Wenn  Cicero  an  «einen  Sohn  ichrieb:  nolo  te  »ine  exceptione 
laudari  (ich  wünsche  bei  deinem  Lobe  kein  Aber)  und  die  Mali- 
bran auch  hier,  wie  überall,  einem  Aber  unterlag;  wenn  aie 
in  ihrem  er«ten  Dehnt  auf  der  Fenice  mit  dem  Olello  einen 
den  Sieg  davon  trug,  in  der  nachher  gegebenen  Cene- 
abcr  weniger  gefiel  *1>  im  Otello,  nnd  im  Barbiere  di 
SivigLia  weniger  .la  in  der  Cenerentola  (in  beiden  letaten  Opern 
mehr  der  Action  wegen) ;  wenn  aie  in  der  eralen  Vorstellung 
der  Normt  wieder  wie  tiberall  —  der  Himmel  weiss  warum  — 
der  Erwartung  nicht  entsprach,  in  der  «weiten  hingegen  Fant- 
tiatnua  erregte;  wenn  der  ihr  gezollte  Applaut  in  Venedig  an'a 
Deliriren  grämte  :  ao  wäre  mit  diesem  Wenigen  die  Aufnahme 
der  Malibran  bei  una  im  Allgemeinen  angexeigt.     Wet  inabe- 

Folgendem. 

In  der  bereit«  angeirigten  eraten  Vorstellung  dea  Olello 
sangen,  ausier  der  Malibran,  die  Herren  Donzeltt  ( Titelrolle), 
Tati,   Paltrinieri  und  der  famöse  Opernnicker  u.  Verhunzer, 
der  irland.  Bassist  Balfe.    Die  Anaahl  der  Zuhörer  war  an  je- 
nem Abend,  dea  hoben  Eintrittspreises  wegen,  blos  gegen  i4oo, 
die  nun  wetteiferten,  Jeder  nach  seiner  Art,  mit  den  Händen, 
Füssen  oder  mit  der  Stimme  der  berühmten  Sängerin  ihren  Bei- 
fall an  beaeigen,   der  auch  Donielli  mehr  «1s  reichlich,  den 
übrigen  Kunstlern  aber  verhältnissmäsaig  gecollt  wurde.  Zwei 
Tage  darauf  wurde  Otello  mit  denselben  soperlativ  geräusch- 
vollen Beifallsbezeigungen  wiederholt.    In  der  nachher  gege- 
benen Cenerentola  überraschte  und  erstaunte  die  Künstlerin  we- 
niger ala  im  Otello,    weswegen  dieser  aheimaia  wiederholt 
wurde.    Nun  kam  die  Reihe  an  B«rbitre  di  Siriglia,   der  im 
Gänsen,  wie  resagt,  weniger  als.  die  Cenerentola  behalte;  doch 
waren  die  Theater  stets  voll,  das  Händeklatachen  und  Heulen 
.  |^  täube  ud.  und  bei  der  Catalina:  „Una  voce  poco  fa"  und 
tfj  OOtl  ^*'nfielegtea  allerliebaten  Di  tanti  palpiti  eneichte  die  Wuth 
,  ^     rjjlatuui  «tat««,  denn  weiter  koni.te  aie  nicht.    Die  anfäng- 
j  -bestimmten  sechs  Vorstellungen  wuch-eu  nun  auf  sieben  an, 
ff        n  «weimal  sollte  man  dorh  die  Norma  hören.    In  dieser 
,c  tsiufar  machte  die  Malibran  «war  am  eratin  Abend  keinen  gros- 
liri  D<w  Furore,  wurde  indes«  j7n1.1l,   in  der  »weiten  im  i  hüten 
nut  rj/orstellung  aber  45  ,  sag«  fünf  und  vieriig  mal,  auf  die  Scene 
Hände ,  Fäase  und  Stimme  tobten  fürchterlich  ;  dabei 
.wurde  geweint,  geschluchzt  und  gescufal;  aua  den  Lo|eu  flat- 
ib  die  mit  Thränen  benetzten  Tücher  der  Damen;   im  Par- 
terre stiegen  die  Zuhörer  auf  die  Bäukc  und  begUiteteu  ihr  Ev- 
ivsgeschrt  i  mit  dem  Schwingen  ihrer  Hüte,  Stöcke  u.  Schnupf- 
tücher in  der  Luft:   der  Beifall  aland  am  GipTd  des  ungi-heuern 
Lärme«...     Hier  endigte  jedoch  die  Sache  nicht.     Hr.  Gio- 
vanni Gallo,  Eigenthümer  dea  hitsig. n  Theaters  S.  Benedetto, 
.  Welcher  in  den  neuern  Zoten  daa  arrfallrne  und  fast  vergeasene 
f    TheaUr  S.  Gio.  Crisoslomo  heraiellen  lieas  und  Teatro  Einero- 
aüttitv  benannte,  weil  hier  aowohl  tägliche  als  nächtliche  Spe- 
['<  elakel  gegeben  werden  :  dieser  Gio.  Gallo  bat  eine  zahlreiche 
Ftanlie,  und  da  er  aus  benannter  letzterer  SpecuUtion  mehr 


ala  Nutren  *og,  *o  wandte  er  «ich  bittend  an  di«  Malibran, 

aie  morhte  auch  auf  dem  T.  emeronittio  eine  Vorstellung  geben, 
was  ihm  sogleich  „unentgeltlich"  mit  der  Somia tabula  bewilligt 
wurde.  Da  Donaelli  achon  abgereist  war,  benutzte  man  eiligst 
den  gerade  hier  angekommenen  angehenden  Tenor  Canali ,  und 
die  Vorstellung  benannter  Oper  fand  alao  den  8.  April  Statt 
Die  übersahlreichen  Zuhörer  gingen  mit  geschwollenen  reihet) 
Händrfli.hen  und  heiirrn  Stimmen  11  .-■eh  Hause;  zu  Ende  eine« 
jeden  Actea  —  die  letzte  Scene  exalirte  am  meisten  —  flogen 
frisch«  an  den  Brustlehnen  der  Logen  hängende  Blumengebinde, 
Bildnisse,  Tauben,  Kanarionvögel ,  Sonetten  nach  der  Scene, 
wohin  auch  Tücher  allerlei  Farben  in  Fahnengestalt  flatterten. 
Das  Klatschen  nnd  Zetergeschrei  dabei  muss  nin  gehört  heben, 
nm  es  so  glauben ,  und  die  Wiener,  welche  dieaan  Frühling  di« 
italienische  Oper  mit  stürmischem  Beifall  beschenkten ,  könuea 
hierin  zu  den  Venetianern  noch  lange  in  die  Schule  gehen.  Die 
gefeierte  Sängerin  konnte,  der  Ungeheuern  sie  begleitendes 
Menge  wegen,  erst  spät  nach  Hause  kommen,  wo  eine  Depu- 
tation Enthusiasten  sie  erwartete  und  so  glücklich  war,  von  ihr 
einen  Handschuh  und  ein  Tuch  zum  Andenken  zu  erhalten,  die 
sogleich,  au  kleinen  Stücken  zerschnitten,  unter  sie  Tertheilt 
wurden.  Bald  darauf  erschien  ein  Sängerchor  auf  mehren  Gor» 
dein  vor  ihrem  Fenster  nnd  brachte  ihr  eine  Serenada,  welche 
die  Eimige  mit  gerührtem  Danke  aufnahm.  Hr.  GaBo  legte 
dadurch  seine  Erkenntlichkeit  gegen  aie  an  den  Tag,  data  von 
nun  an  das  Theater  nicht  mehr  Emeronittio ,  sondern  Teuro 
Garcia  genannt,  und  mit  diesem  Titel  auch  nächste.»  die  Enste 
erhalten  wird.  . 

Was  unsere  eigentlichen  diesjährigen  Frühlingsopern  anf 
dem  Teatro  Gallo  (einst  S.  Benedetto)  betrifft,  so  war  di 
Chi.  ra  di  Rosenherg  abermals  willkommen,  mit  ihr  die 
gari,  der  Tenor  Strazza  (nicht  sehr),  der  BitfTb  Gallt  und  der 
Bassist  Cavareppi.  Eine  andere  Oper  von  Ricci :  Son  dne  oT 
son  tre,  «og  wenig  an,  weil  Galli  der  Hauptrolle  des  Sempro- 
nio  nicht  gewachsen  war.  Besser  ging  es  nachher  der  elten  Oper 
von  Gnerc«:  La  Prova  dell'  Opera  seria,  worin  der  Tenor 
Strazza  durch  Hrn.  Pnrzoni  ersetzt  wurde.  Den  i4.  Juni  ging 
endlich  die  neue  Op.  bufla  Mr.  di  Chatnmeaux  als  Eratling  dea 
Hrn.  Maestro  Federico  Ricci,  Brudrr  und  Mitarbeiter  de«  be- 
kannten Lnigi  Ricci ,  mit  vielem  Beifall  gegeben.  Eine] 
role  a  tre  im  ersten  und  eine  Nottnruino  im  «weiten  Acte  1 
ten  Furore.  Diese  beiden  Ricci,  alt  „moderne"  Buflocomponi« 
aten,  sind  dermalen  die  ausgezeichnetsten  in  Italien:  möchten 
aie  nur  auch  den  Kenner  etwas  mehr  befriedigen  I 

Padova  (Teatro  Nnovo).  Den  11.  Juni  gab  man  Doni- 
zetti's  Faust«  als  erste  Oper  der  hiesigen  sogenannten  Fiera  dal 
Santo  (Messe  des  Heiligen  »  nämlich  Anton«,  welcher  Padua'« 
Schut/ratron  ist).  Hauptsänger  waren  die  so  eben  von  Wien 
entkommene  Schütz,  Hr.  Winter  u,  Marini  (Giuseppe).  Bei 
alledem,  daaa  die  Sänger  suweilen  hervorgerufen  wurden,  sprach 
doch  Albs  insgessmmt  wenig  «n.  Die  Musik  machte  nicht  kalt 
und  nicht  warm.  Die  Schutz  legte  herkömmLc!  erweise  Stück«« 
ein  und  übertrieb  Manches,  ohne  d«as  man  dabei  ein  Wort  rar- 
nahm. Winter  kann  schwerlich  irgendwo  mehr  groases  Beha- 
gen auf  dam  Theater  erregen,    Marini  gehl  mit. 

Mailand  (Teatro  Caaubbiana).  Der  CirteJIone  für  di« 
Frühlingaslagione  lies»  für  die  Oper  manche«  Gute  hoffen.  Die 
angekündigten  Säuger  waren  meist  vortheilhaA  bekannt ,  ala: 
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die  SchoberUchiier ,  di«  Cuntraltiiliu  Vcnier,  der  Tenor  Trezzini 
lind  die  Bassisten  Salvalori,  Marini  und  Mercolini}  unter  den  iu 
i  Opern  zwei  neue,  von  den  Herren  Somma  und  Roasii 
M  es  aber  ander*  bestimmt,  üia  orite  in  dio  Seena 
gegangene  Oper  lldrgonda  e  Riszardo,  del  Signor  Maestro  Luigi 
Somma,  machte  im  mehren  Ursachen  Fissco.  Schon  da«  Buch 
1  nicht  vortrefflich.  Hr.  Salvstori,  der  von  einer  »tarken  Hals- 


enUüadung  befaUen  wureje,  konnte  in  dieser  Slagiotie  nicht  mehr 
«las  Theater  betreten;  aeina  Partie  musste  also  für  einen  minder 


guten  Baaaiaten  unjgeschalfnn  werden,  Tressini,  mit  einer  herr- 
lichen Stimme  und  liässlichem  Graange,  missfiel,  ao  wie  vorigen 
JUroeral  au  Kom.  All  diesem  gab  noch  die  iu  Italien  auf  dem 
Theater  sogenannte  gelehrte  —  langweilige  Musik  den  Garaua, 
und  in  der  ganaeo  Oper  Tand  blos  ein  Chor  im  aweiten  Acte  Bei- 
fall. Meinerseits  fand  ich  mich  in  der  Udegondn  oft  angenehm 
überrascht,  denn  seit  meinem  a 5jkhrigen  Aufeulhalte  in  Italien 
kenne  ich  keinen  einiigen  italienischen  Componiaten,  dessen  Mu- 
sik —  ait  verbo  venia  —  so  teutonisch  rieclit  und  eine  so  teut- 
ache  Physionomia  hat,  wie  diese  de*  Hrn.  Somma,  vor  dem  ich 
also  mit  allem  Kcspect  den  Hut  abnehme.  Dieser  angehende  pi- 
leraoitaner  Meister,  desseu  erste  Oper  in  diesen  Blättern  (t834, 
8.  6i6)  von  einem  Correspondenten  aus  Palermo  nicht  ala  sehr 
gelehrt  und  neu  ausgegeben  wird,  hat  auch  iu  der  That  sehr  we- 
nig neue  Gedanken,  überhaupt  wenig  Genie,  und  da  er  unge- 
fähr 5  o  Jahre  alt  sein  mag,  ao  ist  schwerlich  mehr  etwas  Aus- 
serordentliches von  ihm  zu  hoffen ;  in  Deutschland  könnte  er  aich 
■um  grosse».  Künstler  bilden.  Hiesige  Journale  haben  den  Mann 
auch  etwas  hart  angefallen}  eins  meinte  gar,  die  Iidegonda  sei 
eiu  Aggregat  von  längst  bekannten  Dingen,  versteht  sich  au*  heu- 
tigen Operall  -  .  .  Was  er  nun  zu  thun  gedenkt,  wird  die  Zu- 
kunft Ichren  ;  man  sagt,  er  will  sich  in  die  modern  musikalische 
Jauche  werfen,  um  dem  Haufen  zu  huldigen,  was  mir  unmög- 
lich seit  «int.  Hinsichtlich  der  Singer  wurde  bereits  oben  v.  Trex- 
at oi  gesprochen.  In  Spanien  gefiel  er  ungemein ,  in  Born  u.  Mai- 
land missfiel  er  gäuzlich,  was  ihm  nun  leider  eine  starke  Gern iilhs- 
krankheil  zuzog,  woran  er  in  seiner  Vaterstadt  Bergamo  im  Spi- 
tals iür  ähnliche  gräuliche  Kranke  schon  Anfangs  Juni  starb, 
weswegen  er  durch  den  Tenor  Timoleono  Alexander  erselit 
wurde,  der  zwar  nicht  hässlich  singt,  aber  kaum  zu  den  bessern 
•einer  Coli «gen  gehör  I.  Dasselbe  gilt  ungefähr  vom  Bassisten  Mar- 
co! ini;  beide  sind  jung  und  nehmen  aich  nicht  übel  auf  der  Sccne 
aus.  Die  ebenfalls  junge  Vcnier  hat  eino  schöue  Contraltstimme 
und  einfache  G«sangsmethode.  Von  Marinis  schöner  Stimme 
wurde  in  diesen  Blättern  Öfters  gesprochen.  Die  Scboberlechncr 
gehört  au  den  Prime  Donna  erster  Klasse,  bei  denen  man  kein 
Wort  hört,  wenn  sie  auf  dem  Theater  singen;  da  ihre  mittlem 
Chorden  nicht  die  besten  sind,  so  ist  sie  in  der  obern  Region 
der  Stimmregister  iu  ihrem  eigentlichen  Elemente,  schreit  nicht 
selten  alla  Lalande  und  wird  dafür  stark  applaudirt.  Dies  vor- 
ausgesetzt, ging  es  mit  den  Frühlingtopern  wie  folgt. 

Hrn.  Somma'*  Udegonda  wurde  bald  von  der  Anna  Bolent 
aus  der  Scene  verjagt.  Eine  zweite  neue  Oper,  Leocadia  betitelt, 
von  Hrn.  Laura  Rotst,  machte  ebenfalls  Fiasco.  Sie  war  eine 
achte  Harlequinade :  bald  hörte  man  alt  italienische ,  bald  neu 
italienische  Musik ,  diese  machten  wieder  oft  der  deutschen  und 
sogenannten  franzosischen  Musik  Plate,  und  mit  all  dieser  Ab- 
;  wurde  man  von  der  Langeweile  geplagt.  Den  ao.  Juni 
ea  v.  Rossini  umgearbeitet« 


Beifall,  worin  Hr.  Marini  die  Titel. -oll*  recht  brav  machte ,  der 

bekannte  Tenor  Rcina  aber  die  Zuhörer  gor  nicht  ergötzte,  und 
die  Schoberlechner  nnnt  Marini  die  Palme  errangen.  Hört  maa 
diesen  Mose,  oder  was  immer  für  eine  Oper  v.  Rossini,  <o  Bu- 
chen »eine  hundert  Alfen  eine  gar  traurige  Figur. 


Königsberg.   Uebersicht  der  mutiiaiischen  Leistungen 
von  Johannis  i833  bis  Nsiyahr  t835.*) 
Weber  die  theatralischen  Productionen  im  Sommer  .835  ht 
nicht  viel  au  erwähnen.    Die  Krone  unserer  Oper,  FrauL  Mari* 
Neureuther,  ging  au  Gastrollen  nach  St.  Petersburg  und  hat  da* 

Sängerin  des  Königs  vou  Sardinien,  gab  im  Theater  ein«  grosse 
dramat.  musik.  Akademie  und  im  Castume  Sccnen  und  Arien  sa 
Semirami*  und  Tancred  v.  Rottini  u.  m.  a.  und  bewährte  sich  all 
gute  Sängerin  u.  Schauipielcrin.  Sie  ist  eine  Deutsch« 
Im  Aug.  i333  starb  Frans  Mehlig,  enter  Tenorist 
Theaters,  bald  nach  seiner  Rückkehr  ans  Riga.  Er  war  7  Jahr« 
Liebling  des  hiesigen  Publikums,  sein  Charakter  gutmüthig,  aber 
höchst  leichtsinnig,  sein  Talent  bedeutend.  Seins  Cullegcn  oad 
viele  Musikfreunde  bestatteten  ihn  ehrenvoll.  Um  Mich,  ging 
vom  Theater  Hr.  Heckschar  ab,  sehr  Schade!  Engagirt  wo/des. 
Hr.  Spreer,  als  ater  oder  3  ter  Tenorist  brauchbar;  Hr.  Eduard 
Vogt,  früher  Regisseur  der  Oper  zu  Amsterdam,  auch 
als  erster  Tenor}  (trat  in  allen  jetzt  an  der  1 
hendeu  ersten  Singrollen :  Maianieilo,  Fra  Diavolo ,  Zaropa, 
Don  Juan,  Otello ,  Floretten,  Murney,  Mas,  auch  als  Pedrillo 
in  Mozart'*  Entführung  mit  Beifall  auf.)  Seine  Stimme  ist  gut, 
seine  Aussprache  vortrefflich  und  deutlich,  nicht  so  gut  die  Ver- 
bindung des  Fahrns  mit  den  Brusttönen.  Man  warf  ihm  an  vid 
Spiel  vor,  eine  seltene  Sache  bei  deutschen  Tenoristen.  Doch 
Hr.  Vogt  hat  französische  Sänger  gesehen.  Er  weilt  noch  ia 
Russland.  Mad.  Elise  Kr'ahe,  geb.  Schmidt,  vom  Lcipa.  Thea- 
ter, trat  auf  als  Emmelina,  Zerlioe  in  Fr«  Diavolo,  Rexia,  Ca- 
milla ia  Zsmpa,  Elvira  in  D.  Juan,  Agathe,  auch  Anncbta, 
Rote  in  Adler*  Horst,  Fenela  (eine  Stumme  von  der  ersten  Sän- 
gerin gespielt,  aber  sehr  gut),  Gräfin  iu  Mozart  s  Figaro,  Myrrh* 
u.  s.  w.  oft  mit  Beifall.  Der  ao  sehr  hübschen  Frau  mit  1 


kräftigen  Stimme  fehlt  nur  bessere  Schule  1  *ie  solftggirt  fleissic, 
aber  sie  schreit  mehr,  als  sie  singt,  und  oft  etwas  unrein.  Frid, 
Roseiifeld  (aus  Datizij),  dünne  Kopfstimme,  sehr  jung,  «auf  oie 
Constanze  in  Mnxart's  Entführung ,  die  Prinztstta  von  Narsrrs, 
Elvira  in  der  Stummen  u.  t.  w.  M.n  fand  daa  su  gewagt ,  indssi 
war  Talent  nicht  au  verkennen.  Mad.  Siemering,  brauchbar  in 
Opern  und  Lustspielen,  alten  und  jungen  Rolleu.  Die  übriges 
weibl.  Siugrollen  wurden  durch  die  beiden  Fils  Schaffner,  Ma«. 
Hübach,  Frau  v.  Wedel,  Frl.  Lsnz  beseutt.  Hr.  Prawit  trat  als 
Maflcru  ,  Leporello  u.  s.  w.  auf.   Sei«  Baas  ist  gat,  geschmack- 


•)  Um  in  den  schätzbaren,  regelmässig  fort  laufenden  Berichte« 


1  geehrten  Hrn.  Corresp.  k< 

vir  diesen  vor  den  in  No.  ai  u.  aC  schun  abgedruck- 


ten letzten  Bericht  gehörenden  Theil,  der  durch  unerklär- 
lichen Zufall  nicht  in  unsere  Hände  gekommen   und  uns 
»weiten  Male  übersendet  worden  ist,  als 
üt  Vergnügen 
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Heitmüller  n.  Kronfeld ,  das  war  untere  Oprr  Im  Sommer  and 
Winter  i833  u.  i834.  Ausser  de»  Adler«  Höret,  welcher  nicht 
be*ondcr»  gefiel,  wurde  wenig  oder  nicht«  Neue«  graben.  Frl. 
Ackermann  trat  eis  Aeunchen  im  Freischüts  auf  und  gefiel  im 
Gesang  und  Spiel.    Frl.  Sabine  Heinrfelter  inechte  Iiier  Furore. 
Von  10  Cutrollen  bekam  »io  die  Hälfte  der  reinen  Einnahme 
nnd  hat  wohl  ihre  3ooo  Thlr.  mitgenommen.    Wae  *ie  »ingt, 
weis«  man  ja;  die  iulieni»che  Weite  scheint  ihr  kehlgerechter, 
■1«  die  deutsche.    Einen  eigentlichen  Sehten  Triller  auf  der  Ce- 
dena  habe  ich  rou  ihr  nicht  gehört,  woeu  auch  die  neuere  Com- 
posilious  weise  «clten  Veranlagung  bietet,   wohl  aber  hübsche 
Trillettini.   Die  Intonation  tehr  rein.  Jedenf.lls  ist  Frl.  II.  eine 
«eh  r  ehrenwert  he  Sängerin  ,  mit  ichönrr ,  ansgebildeter  Stimme. 
Sie  wurde  (oft  schlecht)  besungen  und  beim  Schlus»  ihrer  Dar— 
etellungen  vom  Hrn.  Mm.  Dir.  Sobolewaki  bekrönt.  Mad.  Clara 
Eiener,  geb.  Siebert,  sang  die  D.  Anna  im  D.  Juan.    Ihr  Calle 
trug  mit  Beifall  rio  Concrriinu  von  Lindpaiutner  auf  dem  Wald- 
horn vor.  —  Hr.  Wild  sang  den  Maiauiello  (im«l),  Almaviva 
(v.  Rotsini),  Fra  Diavoio,  Zumpa  (amal),  Ottllo,  Cecrg,  Dou 
Juan,  Frits  in  der  Braut  (hier  neu,  amal)  mit  grotxm  Beifall, 
wie  eich  das  von  eelbit  versteht.    Sein  «ontt  treulicher  D.  Juan 
kam  uns  etwa«  zu  wenig  adlig  vor.    Uebrigcne  würde  ich  Hrn. 
Wild  nie  «u  den  Tenoristen,  sondern  tu  den  Baritonitten ,  mit 
einem  hübtehen  Falsett  begabt  (mit  dem  er  stark  kokitlirt)  Süh- 
len.— Zum  Beuefiz  für  Frl.  Ida  Schaffner  wurde  gegeben:  Man- 
fred und  Julictta,  oder  die  schöne  Dalmaiienerin ,  Optr  in  drei 
Abtheilungen  von  dem  unter  um  lebenden  Dichter  Adalbert  vom 
Thale  (ObristJfeut.  v.  Deeker  von  dar  Artillerie).    Die  enspre- 
chende  Musik  war  vom  bekannten  Componisteii  A.  Ntiihardt  in 
Berlin.  —  Daa  Theater  ging  au  Ostern  i834  au«  einander;  die 
Theaterverwaltung  löste  «ich  auf,   nicht  ohne  bedeutende  Eiu- 
busso  für  die  Mitglieder  derselben.  — 


Dorpat,  im  Novbr.  Das  Pianofortespiel  hat 
hict  in  der  letzten  Zeit  bedeutend  zugenommen, 
wenn  auch  am  meisten  der  Quantität  nach,  so  ha- 
ben wir  doch  auch  in  der  Qualität  nicht  gerade- 
hin zu  klagen.  Wir  haben  unter  unsern  vielen 
Musikliebhabern  dieses  allgemein  beliebten  Instru- 
mentes auch  mehre  Dilettanten,  die  sich  nicht  al- 
lein in  geselligen  Zirkeln ,  sondern  auch  in  öffent- 
lichen Coneerlen  ein  Vergnügen  daraus  machten, 
im  Laufe  dieses  Jahres  manches  Gediegene  zu  Ge- 
hör rtt  bringen.  Unser  voi  treffliches  Streichquar- 
tett verbreitete  in  öffentlichen  Abendunlcrhaltungen 
durch  guten  Vortrag  die  Liebe  zn  Haydn's,  Mo- 
zarfs  u.  Beethoven's  Werken  dieser  Art  auf  die 
erwünschteste  Weise,  wobei  wir  nur  zu  bedauern 
haben,  dass  unser  erster  Violinist,  Hr.  David,  uns 
verlassen  hat*  wodurch  dieser  Genuss  wohl  eine 
Zeit  lang  ins  Stocken  geralhen  wird.  Hr.  David 
ist  nach  Deutschland  abgereist  irad  wird  auch  Ihr 
Leipzig  besuchen.  (Er  ist  hier  und  ist  bereits  un- 
ter uns  am  io.  Decbr.  öffentlich  aufgetreten.)  Mit 


unserer  Instrumentalmusik  konnlen  wir  also  voll- 
kommen zufrieden  sein.   Weniger  gut  steht  es  mit 
dem  Gesänge.    Nicht  als  ob  wir  keine  Sänger  ttv 
Sängerinnen  hätten,  die  Gediegenes  aur  Ausführung 
bringen  können;   in  Privatzirkeln   wird  manche« 
Tüchtige  vorgetragen:   sondern  weil  es  uns  noch 
bis  jetzt  an  einem  öffentlichen  Gesangvereine  ftic 
Herren  u.  Frauen  fehlt.    Zwar  sind  zu  verschie- 
denen Zeiten  dergleichen  Versttche  gemacht  wor- 
den:  immer  aber  scheiterten  sie  bald  wieder  an 
den  leidigen  convenlionellen  Interessen  u.  an  man- 
cherlei Parleitingen ,    die  der  Kunst  überall  zum 
Nachtheil  gereichen.  Daher  kommt  es  denn  auch, 
dass  das  hiesige  grosse  Publikum  die  Meisterwerk« 
eines  Händel  und  Bach  kaum  dem  Namen  nach 
kennt.    Zur  Steuer  der  Wahrheit  müssen  Wir  je- 
doch hinzufügen,  dass  die  Auserlesenen  in  ihreii 
häuslichen  Kreisen  Manches   der  Art  versuchen« 
Im  Grunde  sind  es  denn  eigentlich  auch  hier  nur 
bürgerliche  Rücksichten,   welche  der  Liebe  «um 
Gesänge   entgegenstehen.     Dass  die  Gesangskunst 
hier  wirklich  geschätzt  wird,  beweist  der  seit  etwa 
lo  Monaten   bestehende  Männergesangvercin  der 
Studiicndcn,  gestiftet  u.  geleitet  von  unserm  ausge- 
zeichneten Violoncellisten  J.  B.  Gross,  dessen  Thä- 
tigkeit  es  dahin  brachte,  dass  bereits  mehre  Hym- 
nen von  Bernh.  Klein  durch  diesen  erwünschten 
Verein  öffentlich  und  recht  gut  aufgeführt  worden 
sind.    Vielleicht  hilft  dies  und  Aehuliches  auch 
uuserm  Kirrhengesange  auf,  welcher  der  Hilfe  be- 
darf.   Die  Gemeinde  singt  fast  gar  nicht,  oder 
nicht  eben  erbaulich.  Doch  der  Mensch  hofft  im- 
mer auf  Besserung,  und  mit  Recht.    Im  Ganzen 
geht  das  Gute  vorwärts,  so  dass  wir  Ursache  ha- 
ben, dafür  dankbar  zu  sein. 


Leipzig,  am  9.  Decbr.  Wie  billig  berichten 
wir  zuerst  von  unserer  Hauptanstalt  für  Musik,  voo 
unsern  in  diesem  Jahre  ausserordentlich  besuchten 
Abonnement- Coneerlen  unter  der  Direction  des 
Hrn.  P.  Mendelssohn-Barlholdy,  für  dessen  WirkT 
samkeit  der  Enthusiasmus  der  Stadt  schon  vor  sei- 
ner Ankunft  sehr  gross  war  und  sich  nun  noch 
gesteigert  hat.  Es  ist  Forderung  der  Gerechtigkeit, 
dass  wir  zu  genauem  Ucber  blick  für  unsere  geehr- 
ten Leser  jedes  Concert  nach  seiuem  Verlaufe  kura 
verzeichnen.  Auf  diese  Art  ist  es  nicht  möglich, 
weder  zu  viel  noch  zu  wenig  zu  sagen,  da  Jedem 
die  Vergltichung  dessen  was  ist,  mit  dem  Früheren 
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offen  rorliegt.    Da«  drille  am  22.  Octbr.  brachte 
uns:  C.  M.  v.  Weber'«  Ouvert.  zum  Beherrscher 
der  Geister,   worauf  Dem.  Weinhold  ReciL  und 
Arie  au«  Don  Juan:    „Crudele!"    beifallig  sang. 
Hr.  Ullrich  «pieltc  ein  Concert  für  die  Violine 
von  Louis  Maurer  (neu)  mit  dem  lebhaftesten  Bei- 
fall ,  der  seinem  abermals  sehr  vervollkommneten 
Vortrage  gebührte.    Das  bekannte  Duett  aus  Ma- 
thilde von  Shabran  sangen  die  Fräulein  Grabau  u. 
Weinhold  mit  Applaus.    Im  zweiten  Theile  hör- 
ten wir  mit  dem  regsten  Antheil  die  hochfantasie- 
reiche  Symphonie  Beethoven's  aus  A  dur  sehr  ge- 
lungen.   Das  4le  am  29.  Octbr.  wurde  mit  Ons- 
low's  erster  Symphonie  in  A  dur  eröffnet,  die  der 
kleinen,  mehr  dem  Quartett  zugehörenden  Figuren 
wegen  ihre  besondern  Schwierigkeiten  hat.  Dar- 
auf trug  der  Musikdir.  Hr.  Mendelssohn- B.  sein 
bei  Breitkopf  u.  Härtel  gedrucktes  Concert  für  das 
Pianof.  vor,  nachdem  er  gleich  beim  Hervortreten 
mit  lebhaften  Beifallsbezeigungen  empfangen  wor- 
den war,  die  nach  jedem  vorgetragenen  Salze,  den 
ersten  u.  letzten  im  «ehr  schnellen  Tempo  genom- 
men, sich  immer  mehr  verstärkten  und  der  Unge- 
heuern Fertigkeit  desselben  entsprachen.  Vom  Con- 
certe  selbst  haben  wir  hier  eben  so  wenig  etwas 
zu  sagen,  als  vom  Wesen  seines  Vortrags,  die 
beide  in,  unsern  Blättern  bereits  wiederholt  bespro- 
chen wurden  und  allgemein  bekannt  sind.  Der  2te 
Theil  begann  mitWeber's  Ouvert.  au«  Euryanlbe, 
worauf  Cavatine,  Duett  und  Finale  aus  derselben 
Oper  folgte.  Den  Bass  sang  Hr.  Weiske  mit  klang- 
voller Stimme.  —    Am  5.  Novbr.  ward  uns  das 
Vergnügen,  No.  4  der  Symphonieen  von  Haydn 
zu  hören.  Gelrost  sprechen  wir  zum  Vortheile  des 
Orchester«  und  der  Hörer,  deren  Geschmack  zu- 
versichtlich dadurch  nur  allseiliger  gehoben  wer- 
den kann,   die  Hoffuung  aus,   mehre  solcher  hu- 
moristisch gemüthlichen  Tonschöpfungen  dieses  Ur- 
rneisters  gehaltreicher  Symphonieenform  wieder  in« 
Oefienlliche  gebracht  zu  hören.    Gans  übersehen 
wurden  aie  «um  Glück  nie.    Für  zwei  jährlich 
wird  «ich  gewiss  Raum  finden;  wenigsten«  wünsch- 
ten wir  es  unmaassgeblich.   Darauf  «ang  der  «eine 
hiesigen  Gastspiele  beendende  Tenor  und  K.  K. 
Oesterr.  Kammersänger,  Hr.  Wild,  gleichfall«  mit 
Beifallsbezeigung  beim  Auftreten  empfangen,  Mo- 
zart'« herliche  Arie:  „Constanze,  Dich  wieder  zu 
sehen!"  und,  nach  der  Ouvert.  zum  Wasserträger 
von  Cherubini,  Beethoven'«  Adelaide  mit  grossem 
Beifall.  Den  Beschlas«  machte  da«  Finale  au«  Bel- 


lini'» Capuleti  etc.:  „Qual  tumollo!",  das  Hr.  WfM 
in  der  Partie  des  Tebaldo  zu  verschönen  die  Güte 
halle.  —    Am  12.  Novbr.  leitete  Gluck*«  Ouvert. 
zu  Iphigenia  in  Aulis  das  Concert  ein.  Dem.  Wein- 
hold sang  vonPaer  mit  obligater  Violine:  Sü  Gri- 
selda,  coraggio!",  worauf  Hr.  Grenser  ein  schö- 
nes Flötenconcert  von  Tulou  vortrefflich  vortrug: 
er  ist  ein  tüchtiger  Flötist  mit  «chönem  Tone  und 
voller  Fertigkeit.  Chor  und  erste«  Finale  aas  Mo- 
zart's  Titus  beschloss  den  ersten  Theil  and  den 
zweiten  füllte  Beethoven's  Eroica  zum  allgemeinen 
Ergötzen.  Das  siebente  am  26.  Novbr.  brachte  die 
zweite  Symphonie  von  Ries,  worauf  Dem.  Grabau 
Mozarl's  Arie  aus  Titus  mit  obligatem  Bassethorne 
Ireiflich  u.  beifällig  vortrug.    Das«  ein  uns  längst 
befreundeter,  allgemein  beliebter  Künstler,  Hr.  Kai- 
liwoda,  Kapellmeister  des  Fürsten  von  Fürslenberg 
in  Donaueschingen ,  bei  seinem  Auftritt  vor  dem 
Spiele  mit  lauten  Freudenbezeigungen  von  der  an- 
«ehnlichen  Versammlung  empfangen  wurde,  bewiei 
eine  treue  Anhänglichkeit  an  geschätzte  Männer, 
die  nicht  übergangen  werden  darf.     Sein  neu« 
Conccrlino  für  die  Violine  und  sein  tonvoller  und 
gemülhlicher  Vortrag  erwarben  ihm  wiederhol:« 
Beifall.    Wir  hätten  ihn  an  die  Stelle  unsers  ent- 
schlafenen Malthäi  gern  hier  behalten:  allein  au 
inniger  Anhänglichkeit  an  das  von  ihm  hochver- 
ehrte Fürstenhaus  wird  er  «eine  überaus  angenehme 
Stellung  nicht  verlassen.  Eben  so  sprach  seine  nece 
Ouvertüre,  noch  MS.,  an.  Darauf  zeigten  «ich  un- 
sere Bläser  in  dem  Marsch,  Adagio  und  den  Va- 
riationen aus  dem  Notturno  von  L.  Spohr  grösH 
tentheils  beifällig  bis  auf  ein  u.  das  andere  Instrs- 
ment,  was  bei  einem  ganzen  Chor  von  Solobläsem 
nicht  ungewölinlich  ist  und  fast  nirgend.  Das  Feh- 
lende wird  mit  Kraft  u.  Fleis«  vorwärts  streben. 
Der  Schlusschor  aus  Spohr*«  Zeraire  u.  Azor  ging 
und  wirkte  stattlich.  —    Im  achten  am  5.  Decbr. 
wurde  unsers  Musikdir.  Hrn.  Mendelssohn-Bartbol- 
dy's  OuverL  zum  Mähi  chen  von  der  schönen  Me- 
lusine auf  Verlangen  wiederholt  und  mit  lebhaftem 
Beifall  aufgenommen.    Diese  Ouvertüre,  obgleich 
älter  als  die  drei  von  uns  vielfach  besprochenes 
und  allgemein  verbreiteten,  war  uns  vor  Kurzem 
in  einem  Extrnconcerte  zum  ersten  Male  zu  Ge- 
hör gebracht  worden  und  halte  so  gefallen ,  dasi 
ihre  Wiederholung  begehrt  worden  war.  Sie  wird 
nächstens  in  Orchesterstimmen  und  im  Klavieraus- 
zuge, wahrscheinlich  auch,  wie  die  übrigen,  20 
Partitur  bei  Breitkopf  u.  Härtel  erscheinen.  Wii 
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versparen  daher  unsere  ausführlichere  Darlegung 
des  Wesens  derselben,  bis  zur  Zeit,  wo  wir  aio 
in  deu  Banden  haben  werden.  Dem.  Weinhold 
sang  Weber'*  Scene  und  Arie:  Misera  mei  gelun- 
gen u.  anerkannt.  Hr.  Queiser  seigte  sieh  in  ei- 
nem überaus  schwierigen  Concerlino  für  die  Bass- 
posaune von  C.  G.  Müller,  dem.  Director  unserer 
Euterpe,  höchst  meisterhaft  und  erntete  den  leb- 
haftesten Applaus.  Es  wird  wohl  dieses  SLück 
äusserst  selten  von  irgend  einem  Andern  8»  Gehör 
gebracht  werden  können.  Meeresstille  und  glück- 
liche Fahrt  von  Beelhoven  wurde  sehr  gut  gesun- 
gen und  brachte  gewohute  Wirkung  hervor.  Des- 
gleichen die  zweite  Symphonie  aus  Ddur  dessel- 
ben Meisters,  dio  abermals  vortrellhoh  ausgeführt 
wurde.,.  .  • 

Euterpe  unter  C.  G.  Müller's  Leitung 
hat  äussert  ich  und  innerlich  -die  glücklichsten  Fort- 
schritt«, gemacht.  Sie  hält  jetzt  ihre  sehr  besuch- 
ten Versainmluugeu  im  Saale  des  Hotel  de  Pologne 
Montags  Abends.  Da  aber  seit  mehren  Wochen 
die  Montagsabende  in  der  Regel  mit  E.xüraconcer- 
len  besetzt  waren,  musste  sie  öfter  den  Tag  wech-» 
sein,  was  uns.  eiuige  Male  verhindert  hat,  ihren 
schönen  Leistungen  beizuwohnen.  Aber  auch  die 
ausserordentliche  Menge  der  Zuhörer  hielt  uns  ei- 
nige Male  vom  Eiudringen  ab.  Was  wir  hörten, 
wurde  sehr  gut  ausgeführt.  Unter  Artderm  haben 
wir  eine  gut  und  erfuhren  gearbeitete  neue  Ouvert. 
(noch  MS.)  v.  G.  Wichll  zn  nennen,  die  uns  und 
Mehren  lebhaft  zusagte.  Auf  eine  neue  Sympho- 
nie dieses  Mannes  warten  wir  noch.  Wir  werden 
dann  mehr  von  ihm  beneiden.  Uehrigens  sind 
Symphonieen  von  Mozart,  Beethoven  und  Spohr, 
von  dem  Letztern  „Die  Weihe  der  Töne"  ganz  ge- 
lungen gegeben  worden.  Die  musikalische  Einrich- 
lung  dieser  höchst  nützlichen  Gesellschaft  ist  die- 
aelbe  geblieben,  wie  wir  sie  aus  frühem -Berichten 
bereits  kennen. 

Der  Thoroaner-Chor  machte  uns  vor  Kurzem 
die  Freude,  im  Saale  der  Schale  vor  einer  auser- 
lesenen u.  zahlreichen  Versammlung  Händers  Orat. 
Josua  «u  Gehör  zu  bringen.  Verdient  es  achoh  an 
u.  für  «ich  alles  Lob,  daes  diese  jungen  StudiWnden 
aus  eigenem  Antriebe  jährt,  etwas  der  Art  unterneh- 
men, so  muss  ihnen  die  äusserst  tüchtige  Durchfüh- 
rung der  herrlichen  Chöre  dieser  Tondichtung  als 
besondere,  auagezeichnete  Ehre  angerechnet  werden. 
Nur  die  öffcntl.  Quartette  sind  durch  den  Tod  un- 
ser« Matthaei  für  jtUt  zur  Buhe  gegangen  j  Alle« 


838 

Uebrige  steht  und  das  Meiste  blüht.  Nächsten* 
von  den  Exuaconcerten. 

(BoschluM  folgt.) 



K  i '  k  z  K  Anzeigen. 


Lea  Plaiaira  de  l'IUver.  Six  Valse«  et  III  Ga- 
lops  d'uuu  execulion  brillante  et  facile  com- 
posea  pour  le  Piuuoforle  par  Ch.  Chaulieu* 
Ocuv.  i$8.  Leipzig,  che*  Brcilkopf  et  Härtel. 
Pr.  13  Gr. 

Abermals  sehr  hübsche,  französisch  leichte 
und  liebende  Tänze,  die  weniger  Fertigkeit,  als 
die  in  der  vorigen  Nummer  angezeigten,  verlan- 
gen, also  für  die  allermeisten  Spieler  geeignet  sind 
und  den  Tanzlustigen  ein  gutes  Wintervergnügen 
schalfeu  werden,  wozu  sie  bestimmt  sind« 


Quatr«  Rondeaux  pour  le  Pianof.  aur  des  tkd- 
ntei  favoria  de  Roaaini,  Meyerbeer,  Bellini  etc. 
coitipoa4a  —  par  J.  B.  Duvernoy.  Oeuv.  69, 
Liv.  1.  Ebendaselbst.  Pr.  16  Gr. 

No.  1.  Le  Siege  de  Corinthej  No.  a.  Le  Pi- 
rate,  sehr  leicht,  für  jeden  Freund  französischer 
Behandlungsweise  zugänglich,  für  Schüler  beson- 
ders brauchbar,  auch  zum  Spielen  von  Noten,  was 
nicht  zu  spät  begonnen  werden  muss,  zweckmäs- 
sig anzuwenden. 


IV aa  heiaat  lloaaiach  in  der  Muaik? 
Von  C.  B.  To»  Hiltlts. 

■  B  9 

Man  hört  ao  oft  dies  Beiwort  in  der  Muaik 
gebrauchen,  auf  alte  und  neue  Com po nisten,  auf 
ernsthafte  und  komisebo  Compositionen  so  häufig 
anwenden,  dasa  man  meinen  sollte,  der  Begriff 
der  Klassicilät,  die  Summe  der  Forderungen,  die 
man  an  ein  Werk  und  seinen  Verf.  steUt,  um  für 
klassisch  zu  gelten,  sei  so  tief  und  klar  von  Je- 
dermann aufgefasst,  so  streng  bestimmt,  dass  dar- 
über auch  nicht  der  geringste  Zweifel  mehr  ob- 
walteil, könne.  In  der  musikalischen  Welt  und  un- 
ter den  Musikern  wenigstens,  die  sich  dieses  Worts 
so  häufig  bedienen,  sollte  man  voraussetzen  dürfen, 
dass  sie  genau  wüssten,  was  sie  damit  meinten. 
Und  doch  ergibt  «ich  gerade  unter  ihnen  die  al- 
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,  w  Verwirrung  der  Begriffe,  die  grösste  Di- 
vergenz der  Meinungen,  sobald  es  unter  einer  Reihe 
von  Kunstwerken  eine  Wahl  zu  Ireffen  gilt.  Dem 
Einen  ist  blos  klassisch,  was  grau  vor  Alter,  der 
Andere  verlangt  die  strengste  Reinheit  der  Schule 
und  Entfernung  aller  Auswüchse  der  Fantasie,  der 
Dritte  glaubt  nur  in  den  Componislen  seiner  Zeit 
KUssicität  zu  erkennen  u.  s.  w.  In  der  That  kann 
jede  Partei  Recht  haben,  wenn  sie  von  ihrem  Ge- 
sichtspunkte ausgeht)  allein  ob  man  ein  Recht  habe, 
seinen  individuellen  Gesichtspunkt  als  Norm  für 
alle  Andersdenkende  aufzustellen,  das  ist  sehr  zu 
bezweifeln.   Alle  Parteien,  in  so  fern  sie  sich  von 
gesundem  Urtheil  leiten  lassen  und  auf  Grunde  et- 
was geben,  würden  zu  vereiuigen  sein,  wenn  es 
glückte,  ein  allgemeines  Princip  aufzufinden  .  wo- 
nach für  alle  Orte  und  Zeiten  und  für  die  \\  erke 
aller  Componulen  eüur  Gattung  bestimmt  zu  sagen 
wäre,  dies  oder  jenes  Werk  sei  klassisch.  Ob  wir 
aber  gleich  hier  nur  von  einer  Gattung  von  mu- 
sikalischen Werken  sprechen,  so  moss  doch  unser 
Princip,  wenn  es  das  rechte  ist,  auf  edle  Gattun- 
gen anzuwenden  «ein,  und  wir  nennen  nur  eine, 
um  von  allen  zu  sprechen,  oder,  wm  der  Rhcto- 
riker  sagt,  partem  pro  toto,  den  Theil  als  Reprä- 
sentanten des  Ganzen.  Ohne  die  etymologische  Ab- 
leitung des  Wortes  berühren  zu  wollen,  die  unsere 
Leser  wenig  interessiren  dürfte,  bemerken  wir  nur, 
das«  es  seinem  Sinne  nach  musterhaft  heisst  and 
in  literarischer  Hinsicht  gewöhnlich  von  der  grie- 
chischen und  römischen  Literatur,  im  Gegensatz 
der  modernen,  gebraucht  wird.    Indessen  haben 
doch  bekanntlich  auch  die  heutigen  europäischen 
Naüonen  ihre  klassische  Literatur  und  man  spricht 
mit  dem  grössten  Rechte,    von   den  klassischen 
Schriftstellern  der  Deutschen,  Engländer,  Fran- 
sosen,  Italiener  u.  s.  w.,  wobei  man  Autoren  im 
Sinne  hat,   von  denen  sehr  viele,    wie  Schiller, 
GÖthe,   Byron,  Walter  Scott  u.  a.  m.  noch  zu 
unsern  Tagen  gelebt  haben.    Demnach  bezeichnet 
der  Begriff  des  Klassischen  nicht  blos  das  Vor- 
zügliche einet  Vollen,  einer  Zeil ,  sondern  aller 
Zeiten,  aller  Völker.    Was  wissenschaftlich  und 
künstlerisch  durchbildeten  Völkern  auf  jedem  Stand- 
punkte, wo  sie  eben  der  Zeit  nach  standen,  für 
vortrefflich,  musterhaft,  alao  klassisch  galt,  das 
war  es  auch.    Demnach  können  Werke,  die  vor 
vier  Wochen  in  uneerm  Jahrhundert  vom  Dichter 


entstanden;  eben  so  gut  klassisch  sein    als  solche, 
die   vor  vierhundert  Jahren   geschaffen  wurden. 
Und  demnach  können  jene  alten  und  }ene  .Uer- 
ncueslen  Werke  zu  gleicher  Zeit,   d.  b.  m  dem 
nämlichen  Zeitabschnitt,  für  vortrefflich  gehalten 
werden.    Aber  keinesweges  wird  man  behaupten 
dürfen,  dass  nur  Werke,   deren  Verfasser  vor 
hundert  Jahren  gestorben  sind ,    allem  klassisch 
genannt  werden  können.    Man  behebe  diese  Be- 
hauptung wohl  festzuhalten,    denn  mit  ihr  steht 
und  fällt  unser  ganzes  Haisonneiusnr.    Wir  wie- 
derholen daher:   jede  Zeit,   in  der  ein  geistige. 
Streben  unter  den  europäischen  Nationen  sichtbar 
war  und  Früchte  trog,  lieferte  für  ihren  Stand- 
punkt klassische  Werke.   Keine  Zeit  verdient  aus- 
schliesslich das  Prädicat  klassisch  für  setr.e..  Pro- 
duetiouen.    Nur  zwei  Fälle  können  als  Au*~.hme 
gelten ,    die  aber   den   Musiker   nicht  berühren, 
nämlich  der  Zeitraum  des  Wiederauflebens  der 
Wissenschaften   nach  der  Völkerwanderung,  wo 
keine  Cultur  mehr  vorhanden  war,  sondern  sich 
erst  bilden  ronsste,  und' dann  in  neuerer  Zeit  das 
Versinken  mancher  Literaturen,  die  sich  gleich- 
sam überlebt  haben,    wie  die  italienische,  spani- 


sche, portugiesische  und  slavische,  womit  jedoch 
durchaus  nicht  gesagt  ist,    dass  uicht 


u  u*  v  1 1 ii  l i  - j    ijiv<ii>    gj-  -  —  n      —  *  — 

sich,  durch  Umstände  begünstigt,  erhebend,  die 
Geschichte  ihrer  Vorzeit  benutzend,  mit  klassi- 
schen Werken  auftreten  könnten. 

foJßt.)  ' 


Empfehlenswertes  IVeilutathlsgeschenk. 

,  fVeihnachisnähe,  Gedicht  von  L.  Wüthert, 
für  Declamaliou,  Singstimmen  und  Pianoforte 
von  K.  E.  Hering.    Op.  21.    16  Gr. 
i  ist  so  eben  erschienen,   in  allen  Buch-  und  Mu- 
:  sikalienhandluugen   zu   haben   und   wegen  seiuer 
Leichtigkeit  und  Anniuth  allen  Freunden  der  Mu- 
sik und  Gesangvereinen  zu  empfehlen. 

Für  den  Werth  des  auch  sehr  elegant  aus- 
gestalteten Werkes  bürgen  die  Verfasser,  von  wel- 
chen Letzterer  durch  seinen  „Erlöser*',  „Coniaditr, 
„Lieder",  „Gesänge"  sich  ehrenvoll  bekauul  ge- 
macht hat. 

Das  Gediiht  ist  besonders  für  3  Gr.  zu 

E.  Billig  in  Miiweide. 


,1  * 


Leipng,  M  Breitkopf  und  Härtel.    Redigirt  von  G.  fV.  Finh  unter  teiner  Verantwortlichkeit. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

Den  23,,en  December.  N=.     51  •  1  83  5. 


Was  heiast  l/assisch  in  der  Musik? 
Von  C.  B.  Tön  Miltitz. 
(Bcschluss.) 

Bei  der  genauen  Betrachtung  der  klassischen  Werke 
in  der  Literatur,  sowohl  der  Vorzeit  als  der  Jetzt- 
zeit, ergibt  sich  als  llaupteigenschaft  derselben  ein 
völliges  Ineinanderaufgelieu  der  Schönheit  der  Er- 
Gndung  und  der  Vollkommenheit  der  Darstellung; 
Stoß'  und  Form,  herrschen  keins  übet"  das  andere, 
durchdringen  sich  gleichzeitig  und  ganz  und  gar. 
Blose  Correctheit  ohne  Genialität  der  Erfindung 
und  Schönheit  der  Ausführung  würde  noch  weni- 
ger den  Namen  der  Klassicität  verdienen ,  als  um- 
gekehrt, aber  nur  Beides  vereinigt  kann  auf  die- 
ses Prädicat  Anspruch  machen.  Und  hierin  liegt 
ein  Unterschied  zwischen  den  redenden  Künsten 
und  der  Musik,  der  eines  Theits  zum  Nachlheil 
der  Letzteren  zu  sein  scheint,  andern  Theils  aber  zu 
einer  genauen  Würdigung  des  Klassischen  in  der  Mu- 
sik die  Richtschnur  gibt.  Das  oben  gesuchte  Priu- 
eip  der  Klassicität  —  auf  alle  Gattungen  künstle- 
rischer Productionen  und  in  allen  Stylen  anwend- 
bar —  heisst  also:  Vollkomment  Schönheit  des 
Stoffs  u.  der  Darstellung  in  der  innigsten  Durch- 
dringung. Malerei,  Bildhauerei  und  die  redenden 
Künste  sind  keinem  Zeitgeschmacke  unterworfen. 
Waa  zu  Phidias,  Raphael'«,  Iloraz  und  Schillcr's 
Zeit  schön  hiess,  wird  noch  jetzt  dafür  gelten. 
Nicht  so  in  der  Musik.  Zuerst  ist  die  Musik,  im 
europäischen  Sinne  genommen,  eine  weit  jüngere 
Kunst,  und,  sonderbar  genug,  alle  Werke  der  frü- 
hern Zeit  waren  nur  grammatisch  correct,  keines- 
wegs aber  poetisch  schön  oder  gar  geschmackvoll. 
Man  halte  so  viel  mit  dem  Stoff  zu  thun,  das  Ohr 
selbst  war  noch  so  ungebildet,  dass  mau  genaue 
Befolgung  der  halb  mathematisch,  halb  akustisch 
bestimmten  Fortschreitung  für  da«  Höchste-  hielt, 
was  zu  erlangen  sei.  In  spatem  Jahrhunderten 
trat  arithmetische  Künstlichkeit,  die  in  Künstelei 

57.  Jtbrgaug. 


ausartete,  an  die  Stelle,  aber  von  genialer  Auf- 
fassung und  Darstellung  einer  Empfindung  —  also 
von  wahrer  Kunst  —  war  noch  immer  keine  Rede. 
Dies  ging  fort,  bis  der  sogenannte  freie  Styl  und 
mit  ihm  die  Möglichkeit  eintrat,  den  Textesworten 
einen  eigentümlichen  und  andern  Ausdruck  zu  ge- 
ben, als  die  harmonisch  strenge  Behandlung  vor- 
schrieb. In  Volksliedern  mochte  früher  wohl  hin 
und  wieder  Wahrheit,  Fantasie  und  Natur  aufge- 
taucht haben,  allein  diese  gehörte  eben  nur  dem 
Volke,  und  die  trockene  Wissenschaft  nahm  in  ih- 
rer Prüderie  keine  Notiz  davon.  Was  also  von 
1600  bis  etwa  1740  componirt  ward,  das  kann 
für  Kammer  und  Theater  —  denn  die  Kirchen- 
musik blieb  bei  ihrer  Strenge  —  mitunter  klassisch 
für  seine  Zeit  gewesen  sein.  Für  unsere  jetzigen 
Einsichten  kann  es  nicht  mehr  dafür  gellen,  weil 
unser  jetziger  geläuterter  Geschmack  eine  geistrei- 
chere Auffassung  des  Textes  und  eine  lebendige 
Colorirung  der  Harmonie  durch  die  so  sehr  vor-' 
geschrittene  Instrumentalmusik  verlangt.  Unser 
Zeitalter  deshalb  tadeln  und  es  zu  dem  Unge- 
schmack  der  frühern  Periode  zurück  führen  wol- 
len, hiesse  von  Vestris  oder  der  Taglioni  verlan- 
gen, sie  sollten  in  Holzschuhen  tanzen,  weil  bei 
Entstehung  des  Tanze«  man  wahrscheinlich  keine 
andern  gehabt  habe. 

Wenn  also  irgend  eine  Gesellschaft  oder  Ge- 
sangsakademie z.  B.  eine  Reihe  von  Jahren  hinter 
einander  alljährlich  eine  grosse  klassische  Musik, 
z.  B.  ein  Oratorium  oder  eine  Messe,  Cantate,  oder 
wie  es  Namen  haben  mag,  aufzufuhren  gedächte, 
so  würde  sie  ihre  Aufgabe  sehr  unvollkommen 
lösen,  wenn  sie,  um  sogenannte  klassische  Stücke 
zu  geben,  blos  Bach'^che,  Graun'sche  u.  Händel- 
ache Musiken  aufführen  wollte.  Diese  Werke  sind 
klaasisch ,  aber  nur  für  ihre  Zeit  und  deren  Be- 
griffe. Man  soU  ihre  Trefflichkeit  anerkennen  und 
bisweilen  eins  derselben  zu  Gehör  bringen,  alleU 
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eine  Pictäl  gegen  die  Vorfahren,  die  zur  blinden 
Ungerechtigkeit  gegen  die  Nachfolger  wird,  ist  Im- 
pielät,  Eiiiit'iligkeit.  Was  jene  alten  Meister  aus- 
zeichnete, war  ihre  cotitrapunktische  Kunst.  Alleiu 
sie  haben  sie  ja  auf  ihre  Nachkommen  übertragen; 
denn  dass  Uomilius,  VVeinlig,  Naumann,  Mozart, 
llaydn,  Spuhr  und  so  viele  Andere  auch  Fugen 
zu  machen  wussteu  und  noch  wissen,  wird  Nie-  ' 
mand  läugnen,  der  etwas  von  der  Sache  versteht}  I 
ein  Solcher  wird  aber  auch  nicht  in  Abrede  siel—  • 
len  können,  dass  die  Händel'schen,  Bach 'sehen  etc. 
Arien  grösstenteils  sehr  langweilig  u.  geschmack-  i 
loa  sind.  Alle«  Exoreisiren  der  Altgläubigen  ge- 
gen diese  Behauptung  wird  auch  nichts  helfen,  denn 
'die  immer  deutlicher  hervortretende  Gleichgültig- 
keit dea  Publikums  gegen  die  Werke  der  frühern 
Periode  spricht  laut  genug  dagegen.  Man  sieht 
auch  durchaus  nicht  ein,  warum  eine  Musik  voll 
Fantasie  u.  Aufschwung  in  den  Chören,  voll  Kraft 
u.  Kunst  in  den  fugirten  Salzen,  dabei  voll  Aus- 
druck u.  Geschmack  in  den  Arien,  also  Werke 
wie  die  Schöpfung,  die  vier  letzten  Dinge,  Chri- 
atua  am  Oelberge,  Davidde  penitente  und  so  viele 
andere  neuere,  indem  sie  die  Forderungen  der  Kunat 
und  des  Zeitgeschmacks  auf  eine  würdige  Art  er- 
füllen, nicht  denen  vorzuziehen  aein  aoliten,  die 
durch  ihre  Entstehung  vor  siebzig,  achtzig  u.  hun- 
dert Jahren  diese  Vereinigung  der  Vorzüge  für 
die  Jetztwelt  nicht  haben  können.  Wenn  also  die 
obenerwähnte  Geaellschaft  in  einem  Jahre  ein  Ora- 
torium von  Händel  oder  eine  Misla  von  Bach  zu 
Gehör  gebracht  hat,  so  wird  sie  nicht  nur  billi- 
ger, aondern  auch  sehr  kluger  Weise  im  nächsten 
Jahre  ein  ähnliches  Werk  eines  neuern,  vielleicht 
gar  eines  lebenden  Componisten  zur  Aufführung 
bringen.  Ist  der  Componist  selbst  da ,  um  sein 
Werk  zu  dirigiren,  wohl,  so  wird  das  Ganze  um 
so  lebendiger  und  kräftiger  von  Stalten  gehn.  Die 
traurige  Erfahrung,  dass  so  unwürdige  Leidenschaf- 
ten, wie  Eifersucht  u.  Künstlerneid,  ein  gutes  Werk 
verdrängen  oder  blos  Werke  verstorbener  Comp, 
empfehlen,  um  keinen  Lebenden  aufkommen  zu 
lassen,  sollte  bei  einem  Comitee  oder  einem  sach- 
verständigen Chef,  der  den  Ausspruch  thut,  nicht 
zu.  befürchten  sein.  Jedenfalls  waren  sie  mit  Ver- 
achtung zu  betrachten  u.  mit  rücksichtsloser  Strenge 
ru  unterdrücken,  weil  sie  es  sind,  die  dem  wah- 
ren Fortachreiten  der  Kunst  und  selbst  der  Erhal- 
tung der  Liebe  dafür  im  grossen  Publikum  den 
allermeisten  Eintrag  thun. 


Nachrichten. 


Berlin >  den  8.  Decbr.  i855.  Zuvorders: 
von  den  Conrerten  im  October  u.  November.  D,t 
Reihe  derselben  eröffnete  der  kunstfertige  Flölüt 
W.  Gabiielski.    Ihm   folgten  zunächst   die  Kam- 
mermusiker H.  Ries,  Maurer,  Böhmer,  Just  und 
Taubert  mit  einem  im  neuen  Saale  des  Englisches 
Hauses  gemeinschaftlich  veranstalteten  Concert,  wel- 
ches sich  durch  eine  nach  L.  Spohr's  Doppx  Iquar- 
tclt  in  Dmoll,  für  i  Violinen,  Bratsche  u.  V/o- 
loncell  mit  Orchesterbegleitung  eingerichtete,  sthr 
genau  im  Zusammenspiel  ausgeführte  Concertante 
und  Variationen  für  dieselben  Instrumente  von  B. 
Gross  eigens  für  die  Spieler  componirt,  vortheil- 
haft  auszeichnete.    Hr.  W.  Tanbert  machte  uiw 
öffentlich  zum  ersten  Male  mit  Chopin's  Concert- 
Composilion  für  das  Pianoforte  bekannt.     Bei  der 
grossen  Fertigkeit,   mit  welcher  die  freilich  oft 
sehr  gesuchten  Passagen  ausgeführt  wurden,  fand 
man  in  Chopin's  Composition  zwar  viel  Eigen- 
thümüches  und  Geistreiches,  doch  auch  vorherr- 
schende Bizarrerie.  Vielleicht  mögen  indeas  durch 
den  eignen  Vortrag  dea  Componisten .  manche  In- 
tentionen noch  klarer  hervortreten.    Die  Herren 
Gebr.  Ganz  gaben  daa  erste,  sehr  zahlreich  be- 
suchte Concert  im  Saale  des  K.  Schauspielhauses, 
ausser  dem  Glanz  ihrer  eignen  Virtuosität  durch 
die  Talente  der  Sängerin  Mad.  Masi  u.  der  Kla- 
vierspielerin   Mad.  Tallot   aus   Paris  unterstützt. 
Die  Erslere  halte  schon  früher  in  einzelnen  Oprrn- 
Scenen  und  dem  Intermezzo:  „Der  Kapellmeister 
und  die  Prima  Donna**  (in  italienischer  Sprache 
compilirl)  eine  angenehme,    wenn  gleich  dünne, 
sehr  bewegliche  und  in  der  Fertigkeit  geübte  So- 
pranstimme, Geschmack  und  eine  anziehende  Per- 
sönlichkeit gezeigt.    In  obigem  Concert  sang  Mad. 
Masi  eine  Arie  von  Herold,  mit  obligater  Violin- 
begleitung,  die  bekannten  Variationen  von  Pizü 
auf  das  Lied:    „Steh*  nur  auf,  lieber  Schweizer- 
Bub*"  in  deutscher  Sprache,  und  zwei  französische 
Romanzen  mit  vielem  Beifall.    Die  Klavierspiele- 
rin sprach  weniger  an,   da  solche  nicht  die  vor- 
teilhafteste Composition  von  Kalkbrenner  gewählt 
hatte  und  mehr  mechanische  Fettigkeit,   z.  B.  in 
Oetavenläufen,  als  Geist  im  Vortrage  zeigte.  Die- 
ser belebte  dagegen  das  treffliche  VioJoucellspiel 
des  Hrn.  KM.  Moritz  Ganz,  welcher  ein  Concert 
und  eine  Phantasie  von  seiuer  eignen  Composition 
meisterhaft  ausführte.     Auch  Hr.  KM.  Leopold 
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Ganz  hat  sein  Violinspiel  ileissig  ausgebildet  und 

fnnd  ehrende  Aucrkennung.    Mehr  den  Charakter 
der  leichlern  Unlerlialtung  hatic  das  Concert  des 
Hrn.  Girschner,  welcher  viele  Hindernisse  zu  be- 
siegen halle  und  mehre-  eigne  Coinpositionen  hö- 
ren liess,  als  a  Ouveitureu  von  glänzender  Wir- 
kung, die  zweite  etwas  lärmend,  ferner  Lieder  u. 
Arien  aus  einer  komischen  Oper  u.  s.  w.  Die 
junge  Tochter  des  Concerlgebers  liess  sich  mit  ei- 
nem für  jugendliche  Kräfte  viel  zu  schweren  Pia- 
nofoi  teconcertsatz  v.  Chopin  und  mit  einem  Rondo 
von  Kalkbrenncr  (weit  angemessener)  hören  und 
zeigte  verhältnissmässige  Fertigkeit.     Eine  ange- 
hende Sängerin,  Dem.  Hagedorn,  welche  sich  für 
die  Oper  auszubilden  beabsichtigt,  sang  die  grosse 
Arie   des  Scxtus   in  Mozart's  Titus   mit  obliga- 
ter Clai  hielte  ganz  vorzüglich,  sowohl  im  Klange 
der  vollen,    sonoren  Stimme,    als  im  Vortrage. 
Dies  Talent  berechtigt  bei  gutem  Unterricht  und 
zweckgemässer  Ausbildung  zu  schönen  Hoffnungen. 
Bis  jetzt  hat  die  Methode  des  Gesanglehrers,  Hrn. 
Stümers,   die  erfreulichsten  Fortschrille  bewirkt. 
Ein  Bai -itonist .  Hr.  Parrod ,  welcher  ein  Lied  und 
eine  Arie  sang,  besitzt  eine  starke  Stimme  und 
Geläufigkeit.    Den  Vortrag  und  sichere  Intonation 
wird  Geschmack  und  Uebung  noch  mehr  ausbil- 
den. Ausser  den  erwähnten  Concerten  fanden  Mon- 
tags abwechselnd  die  Quartett-Unterhaltungen  der 
Herren  Kammermusiker  H.  Ries  nebst  Theilneh- 
mern,  wie  der  Herren  Zimmermann,  Ronnebur- 
ger,  W.  Richter  und  Julius  Griebel,  bei  gleich 
lebhafter  Theiluahme  an  beiden  Versammlungen 
Statt.  Seltener  werden  in  beiden  Soireen  die  altern 
Quartette  der  drei  klassischen  Meister  J.  Uaydn, 
Mozart  uud  Beethoven,   als  neuere  Coinpositionen 
von  Onslow,  Spohr,  Felix  Mcndelssohn-Bartholdy 
u.  einiger  jiingern  Tonsetzer  ausgeführt.  Hr.  Tau- 
bert  hat  uns  ein  interessantes,  schweres  Pianoforte- 
Trio  von  Chopin  in  G  moll  und  die  grosse  Sonate 
von  Beethoven  in  Fmoll,  öp.  57,  sehr  energisch, 
feilig  und  mit  schönem  Vortrage  ausgeführt  hören 
lassen.    Eiu  Quintelt  von  Onslow  in  C  dur  sprach 
mehr  an ,   als  eines  seiner  neuesten  Quartette  in 
E  moll.    Das  Violin-Quartett  von  F.  Mendelssohn- 
Bartholdy  in  Es  dur  wurde  in  den  Ries'schen  Soi- 
reen auf  Verlangen  zweimal  sehr  gut  ausgeführt. 
Besonders  gefallt  darin  der  originelle  Mittelsatz  in 
G  moll.    Das  Pianoforte  -  Quartett  desselben  Ton- 
selzers  in  Hmoll  wurde  von  einem  angehenden 
Tonkünaüer,  Hrn.  Constantin  Decker,  »ehr  kräftig, 


wenn  gleich  noch  nicht  ganz  vollkommen  nüanch-t, 
vorgetragen.  Von  der  eignen  Composition  des  ge- 
nannten Klavierspielers   wurde  eine  Ballade  und 
!  ein  Quartelt  mit  Beifall  execulirt.  Auch  von  dem 
]  Musikdircctor  J.  Ritz  in  Düsseldorf  hörten  wir  ein 
sehr  an  Beethoven'a  neuesto  Quarteltenform  sich 
anschliessendes  Violin  Quartett,  welches  von  nicht 
gewöhnlichem  Talent  zeugte.    Wie  kommt  es  je- 
doch, dass  fast  alle  jüngero  Componisten  der  neue- 
sten romantischen  Schule  so  gern  die  Moll-Tonar- 
ten und  schwcruiülhig  ernsten  Charakter  vorherr- 
schen lassen?  Soll  denn  die  Musik  gar  nicht  mehr 
heitere,  sanfte  Empfindungen  erwecken,  anstatt  das 
Gemüth  leidenschaftlich  aufzuregen  und  den  Sinn 
|  zu  verdüstern  ?  —  Da  lobe  ich  mir  Haydn's  Hn- 
1  mor  und  seine  kindliche  Unschuld,  Mozart'*  An- 
muth  und  Grazie,  wie  Beethoven'«  reiche  Phan- 
tasie in  seinen  Compoaitionen  der  altern  n.  mitt- 
lem Periode!  —    Zu  bedauern  ist  es,  dass  der 
Hr.  MD.  C.  Moeser  durch  Gichtschmerz  im  lin- 
ken Arm  bis  jetzt  verhindert  ist,  uns  die  allem 
Mozart'schen  und  Becthoveu'scheu  Quartelle  hören 
zn  lassen.     Genügenden  Ersatz  dafür  gewähren 
freilich  in  seinen  Mittwochs-Soireen  die  (refflichen 
Symphonieen  der  drei  klassischen  Meister,  wel- 
chen sich  würdig  die  Ouvertüren  zum  „Sommer- 
nachtstraum" von  Felix  Mendtlssohn-B.  und  zur 
Oper  Elisa  von  Cherubini  angeschlossen  haben. 
Eine  neue  Ouvertüre  von  W.  Taubert  hat  keinen 
günstigen  Eindruck  hervorgebracht.  Ungemein  ge-' 
hingen  war  die  Ausführung  von  Beethoven's  Sin- 
fonia  eroica.    Die  Sing-Akademie  hatte  zu  ihrem 
ersten  Abonnement-Concert  das  hier  wenig  bekannte 
Oratorium  Athalia  von  Händel  (1735),  wegen  der 
geringem  Anzahl  von  Chören  und  vielen  Solo- 
stimmen, wie  es  dem  Ref.  dünkt,  unmittelbar  nach 
der  Aufführung  der  Musik  zu  Faust,  nicht  gams 
vortheilhaft,  gewählt.  Die  kurz  vorher  eintretende 
Unpässlichkeit  der  Solosängerinnen  und  de»  Teno- 
risten, welche  ein  schnelle«  Umstudiren  der  Par- 
tieen  der  Athalia,  des  Joa«  und  Mathan  notwen- 
dig machte,  vermehrte  die  Bemühungen  der  Vor- 
bereitung diese«,   dennoch  gelungen  ausgeführten, 
in  der  Charakteristik  des  Ausdrucks  und  grossar- 
tiger Haltung  der  Chöre  Handelt  würdigen  Ora- 
toriums.   In  den  Arien  herrscht  freilich  die  Ein- 
förmigkeit des  Zeitgeschmack«  vor,  und  die  lang- 
samem Coloraturen  sind  für  die  Sänger  der  jetzi- 
gen Zeit  schwerer  auszuführen.    Josabeth  wurde 
von  der  vorerwähnten  jungen  Sängerin,  Dem.  Ha- 
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gedorn,  rein  und  gut  vorgetragen.  Die  schone  Alt- 
partie des  Joad  wurde  von  Dem.  Lehmann  ganz 
vorzüglich  gesungen,  da  solche  ganz  im  Bereich 
ihrer  Stimme  liegt.  Athalia  und  Joas  hatten  zwei 
Dilettantinnen  in  kurzer  Zeit  übernommen  und  lei- 
steten dafür  Alles,  was  billig  nur  zu  erwarten  war. 
Den  Abner  sang  Hr.  Zschiesche  mit  gewohnter  | 
Sicherheit  und  Gewandtheit,  eben  so  geläufig  in 
den  Arien,  als  ausdrucksvoll  in  den  Recilativen. 
Die  Chöre  leisteten,  wie  jederzeit,  Vorzügliches. 
Am  meisten  ergriff  der  erhabene  Ausdruck  und 
die  würdige  Haltung  der  jede  der  5  Abtbeilungen 
beschliessenden  Chöre.  —  Zum  zweiten  Abonn.- 
Concert  wird  Neukomm's  „Gesetz  des  allen  Bun- 
des" wiederholt  werden,  worauf  B.  Klein's  David 
und  Händel's  ,. Israel  in  Egypten"  folgen  soll. 

Wir  gehen  nun  zur  Oper  über.    Neue«  hat 
die  Königl.  Bühue  auch  in  den  ktzlverflossenen 
zwei  Monaten   nicht   aufgestellt.    Mad.  Masi  trat 
in  einzelnen  italienischen  Scenen  des  Barbiere  di 
Siviglia,  namentlich  in  der  ersten  Arie  der  Rosine: 
„Una  voce  poco  fa" ,  in  dem  Duett  mit  Figaro 
(Hr.  Devrienl)  und  einem  Duett  aus  Armida  von 
Rossini  mit  Hrn.  Mantius  im  Costüme  auf,  und 
sang  zuletzt  die  bekannten  Variationen  auf:  „La 
biondina  in  gondolelta"  mit  vieler  Geläufigkeit  und 
Beifall.  Demnächst  folgte  eine  Vorstellung  des  be- 
reits erwähnten  Kapellmeister  -Intermezzos  in  ita- 
lienischer, späterhin  eine,   durch  den  Gesang  des 
Hrn.  Nourrit  aus  dem  Haag,  ziemlich  verunglückte 
Vorstellung  von  Auber's  „Concert  a  la  Cour"  in 
französischer  Sprache.    Die  beliebten  Tänzerinnen, 
Dem.  Fanny  und  Therese  Eisler  (von  der  grossen 
Oper  zu  Paris)  sind  auf  mehre  Monate  wieder  hier 
anwesend  und  traten,  bei  stets  gefülltem  Hause, 
mehrmals  wöchentlich  in  den  bekannten  Balletten 
Blaubart,  Die  Fee  und  der  Ritter,  Aline  u.  s.  w., 
Dem.  Fanny  Ehler  auch  als  Fenela  in  der  „Stura- 
men von  Portici"  zum  Entzücken  der  zahlreichen 
Tanzverehrer  (vorzüglich  der  höchsten  und  höhern 
Stände)  auf.  Hr.  Eichberger,  dessen  schöne  Brust- 
stimme auch  hier  verdiente  Anerkennung  findet, 
trat  bei  fortwährender  Unpässlichkeit  unsers  ge- 
schätzten Bader  als  Robert  der  Teufel,  M  mello 
in  der  „Stummen"  etc.,  Olello,  Licinius  in  der 
„Vestalin'%  Graf  Armand  im  „Wasserträger"  und 
Fra  Diavolo,  besonders  als  Masaniello  und  Lici- 
nius, mit  verdientem  Beifall  auf.    Man  wünscht 
diesem,  von  der  Natur  so  vorteilhaft  ausgestatte- 
ten Tenoristen  nur  et  was  mehr  Feuer  der  Empfin- 


dung und  kunstgebildete  Gesangmelhode,  auch  le- 
bendigeres Spiel.    Es  lässt  sich  sicher  erwarten, 
dass  Hr.  E.,  sich  hierin  zu  vervollkommnen,  hier 
die  gute  Gelegenheit  nicht  unbenutzt  lassen  wird. 
Hr.  Hauser  von  Ihrer  Bühne  hat  hier  schon  vor 
mehren  Jahren  beifällige  Aufnahme  gefunden.  Jetxt 
erkannte  man  den  gebildeten  Sänger  nach  Verdien* 
an,  fand  indess  einige  Abnahme  des  Klanges  sei- 
ner Stimme  und  etwas  auflallend  breiten  Dialecl 
zu  bemerken.     Dem   übrigens   rouunirten  Spielt 
wünschte  man  in  den  Bewegungen  mehr  Adel  und 
Anmuth.    Als  Bertram  in  der  Oper  „Robert  der 
Teufel    u.  Figaro  in  der  Mozart'schen  Oper  sprach 
der  achtbare  Künstler  nur  theilweise,  mehr  als  Cinua 
in  der  „Veslalin"  und  Michely  im  „Wasserträger" 
an.  Vorzüglich  sagt  die  letztere  Rolle  mit  dem  treu- 
herzig derben  Naturell  des  gulmüthigen  Sa  vor  ar  den, 
der  Individualität  des  Hrn.  H.  zu.  Hr.  Wiegarid  aui 
Frankfurt  a.  M.  sang  den  Tristan  in  Spohlas  Jes- 
sonda  und  den  Grafen  Alraaviva  in  Mozarfs  Fi- 
garo mit  roässigcr  Theilnahme.   Die  Baritonslimme 
dieses,  durch  vorteilhafte  Persönlichkeit  begün- 
stigten Sängers  gibt  wenig  aus  und  scheint  nur  ge- 
ringe Ausbildung  erhalten  zu  haben,  ao  viel  sich 
aus  diesen  beiden  Debüts  beurtheilen  lässt.  Dem. 
Beutler,  Tochter  des  hiesigen  Gesanglehrers  bei  der 
K.  Oper  u.  bisher  Mitglied  des  Düsseldorfer  Thea- 
lers, beging  den  Missgriff ,  als  Donna  Anna  in  Don 
Juan ,  einer  der  schwersten  dramatischen  Gesang- 
rollen, aufzutreten.  Bei  musikalischem  Talent  und 
guter  Sopranslimme  würde  die  junge  Sängerin,  etwa 
als  Zerline  oder  in  einer  andern  leichten,  ihrem 
Talent  und  ihrer  Jugend  entsprechenden  Rolle,  ge- 
wiss Aufmunterung  gefunden  haben,   welche  nun 
aber  mehrmals  in  Missbilliguug  überging.  Möge 
sich  Dem.  B.  hierdurch  nicht  abschrecken  lassen, 
auf  dem  richtigen  Wege  der  Kunstbiidung  allmä- 
lig  vorzuschreiten,  vor  Allem  aber  die  natürliche 
Grenze  nicht  überschreiten,  welche  jedem  Künst- 
ler bezeichnet  ist!    Dem.  Grünbaum  trat  in  der 
erwähnten  Vorstellung  des  Don  Juan  nach  ihrer 
Urlaubsreise  zum  ersten  Male  als  Zerline,  mit  Theil- 
nahme empfangen,  wieder  auf,  scheint  indess  seit 
ihrer  Rückkehr  nicht  gauz  wohl   und  klar  bei 
Stimme  zu  sein,  was  um  ao  mehr  zu  beklagen, 
als  auch  Dem.  Lenz,  welche  zuletzt  die  Gräfin  in 
Mozart's  Figaro,  bis  auf  eine  verfehlte  Cadens  in 
der  zweiten  Arie,  recht  gut  sang,  auch  bereits  län- 
gere Zeit  an  Unpässlichkeit  leidet.    In  Spontini's 
„Vestalin*;  sang,  naefc  langer  Entfernung  von  der 
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Bühne,   Dem.  Stephan  die  Julia  weit  gelungener 
nlss  früher,  rein  und  stark,  nur  im  zweiten  Aete 
durch  die  übermässige  Anstrengung  etwas  ermattet. 
Eine  Burleske  von  dem  im  vorigen  Monate  schnell 
verst.  Lustspichlichter,  Vaudeville-Uebersetzer  und 
Komiker  Louis  Angely,  welcher  besonders  bemüht 
■war,   die  französischen  Fabricate  schnell  auf  die 
deutsche  Bühne  zu  verpflanzen,  missGel  ihrer  Tri- 
vialität wegen.    Sie  hit-ss:  Prinz  Tutatu,  nach  Sau- 
vage.   In  Ermangelung  der  Opern  hat  das  Königl. 
Thealer  in  den  lebenden  Bildern   eine  ergiebige 
Quelle  zu  guten  Einnahmen  gefunden.     Ob  die 
bildende  Kunst  dabei  gewinnt,   dass  lebende  Per- 
sonen sich  dazu  hergeben,  Gemälde  plastisch  dar- 
zustellen, davon  kann  nicht  die  Rede  sein.  Kurz, 
es   ist  etwas  Neues  und  gehört  zum  guten  Ton, 
diese  Tableaux  vivanls  zu  sehen,  und  sollte  man 
sich  dabei  auch  mehr  langweilen,  als  unterhalten. 
Musik  wird  auch  dazu  gemacht,  z.  B.  Ouvertüren, 
sogar  die  von  Gluck's  Ipbigenia  iu  Aulis  und  Ar- 
mide;  warum  nicht?  stellt  man  doch  die  Pastoral- 
Symphonie  von  Beethoven  mit  Göthe's  Iphigcnia  in 
Tauris  und  die  erhabene  C  raoll- Symphonie  mit 
einer  Posse  zusammen,  um  ein  Reizmittel  mehr 
zu  gewinnen!  —    Auch  gesungen  werden  Lieder 
u.  Romanzen  hinter  der  Scene  während  der  bild- 
lichen Darstellungen.    Die  Tonkunst  wird  hierbei 
als  Dieneriu  der  bildenden  Kunst  angesehen!  — 
Noch  ist  eine  junge,   1 3  jährige  Violin Spielerin  zu 
erwähnen,  Dein.  Therese  Ottavo  aus  Neapel,  an- 
geblich Schülcriu  von  Paganini ,  welche  sich  im 
K.  Opernhause  mit  Variationen  von  Beriot,  Pa- 
ganiui  und  Mayseder,  wie  in  einem  eigneu  Con- 
cerl  mit  dem  9jährigen  August  Moeser  mit  vielem 
Beifall  hören  liess.  Das  junge  Mädchen  entwickelte 
in  ihrem  Violinspiel  bedeutendes  Talent,  Reinheit 
der  Intonation,  vorzüglichen  Bogenstrich,  Präcision 
u.  verhältnismässige  Fertigkeit,  guten  Vortrag  und 
Anstand  in  der  persönlichen  Erscheinung,  was  bei 
diesem  unweiblichen  Instrumente  nicht  ganz  ab 

Nebensache  erscheint. 

(BwchluM  folgt.) 


Italien.    Frühlingtopern  tu  *.  «*>. 

(Beachluas.) 

Mailand  (Teatro  Ctrcano).  Hier  ging  es  weit  betaer,  ab 
in  der  Canobbiana.  Prime  Donne  waren  die  Specb  und  die  Rai- 
neri, Tenoristen  Paganini  und  Pompejano,  Buffi  Rotere  und  Va- 
soli, uebit  dem  Bassisten  Ambrosiui.  Die  Spcch  ist  eine  ganze 
Sängerin  und  aiemüch  gute  Aetrice,  hat  «her  nicht  die  schönste 


Stimme  und  achreit  ebenfalls;  a!e  gelallt  mehr  ala  die  Schobtr- 
lechner.    Die  hübsche  Raineri ,  mit  einer  sympathischen  Mctzo- 
sopranttinime,  hat  eine  angenehme  Gesangsmelhode  und  Aclion. 
Paganini  ist  ein  neuca  Meteor  am  musikalischen  Horizonte,  dem 
nichu  als  ein  eiserner  Wille  fehlt,  um  der  grösste  aller  lebenden 
Tenore  au  werden.    Anfangs  zor  Malerkunst  bestimmt,  folgte  er 
alsobald  der  Stimme  der  Natur,  die  ihm  ausserordentliche  Anla- 
gen zum  Gcsangskünstler  verlieh.  Schon  seine  Figur  empfiehlt  ihn 
fürs  Theater:  er  ist  jung,   schön  und  wohlgestaltet!   nun  sein« 
ziemlich  starke  und  umfangreiche ,  frische,  heUklingende,  reine, 
angenchfne  und  biegsame  Stimme,  mit  einem  schulgerechten  Vor- 
trage. Dero  Ganzen  fehlt  aber  so  au  sagen  Promothcus  Feuer,  da- 
mit der  Sänger  wie  der  Spieler  desselben  Namens  einzig  auf  Er- 
den da  stehe.    Rorere  und  Vasoli  sind  awei  bekannte  und  erfah- 
rene Buffi }  Letzterer  wird  alt.    Hr.  Ambrosini  gehört  freilich 
nicht  au  den  besten  Bassisten.    Die  Stagione  wurde  mit  Ricci'a 
Nuovo  Figaro  eröffnet,  worin  die  Raineri,  Paganini,  Rover« 
und  Vasoli  sangen ;  dai  Ganze  ging  gut  und  gefiel.     Hierauf  gab 
man  Hrn.  Coppola'a  Nina  pazza  per  amore ,  die  er  vorigen  Kar- 
neval fürs  Teatro  Valle  zu  Rom  componirt  hatte,  und  worüber 
im  vorigen  Berichte  in  dieaeu  Blättern  von  jener  Hauptstadt  aua 
kürzlich  berichtet  wurde.    Hier  iu  Mailand  machte  sie  ebenfalls 
Gluck;  Sanger  (die  Spech  in  der  Titelrolle)  und  der  angehende 
Maestro  wurden  öfters  auf  die  Scene  gerufen.    Die  Oper  wurde 
auch  oft  gegeben  und  ziemlich  besucht:  daher  muss  doch  ihre 
Musik  viel  Neues,  Eigenes  und  Vortreffliches  haben,  was  denn 
auch  hiesige  Journalisten  zu  sagen  nicht  ermangelten  nnd  Hrn. 
Coppola  eben  sosehr  lobten,  alt  sie  den  Hrn.  Somma  tadelten 
(a,  oben).   Ref.  stimmt  dem  Corrcspondentcn  aus  Rom  bei,  denn 
ausser  einigen  nicht  Übeln  Dingerchen,  fand  er  in  der  Nina  we- 
der Neues  noch  Eigenes  und  Vortreffliches ;  das  Ganze  lätst  sich 
mitunter  anhören  und  das  ist  Alles.    Der  leidigen  Thcatralcon- 
Tenicnzen  wegen  sagto  sich  die  Raineri  von  ihrem  Contracte  loa, 
weil  sie  die  Spech  als  Prima  Donna  assoluta  nicht  über  sich  ha- 
ben wollte ;  so  wurde  denn  die  Nina  faat  immer,  zuletat  bei  lee- 
rem Hause ,  gegeben.    Nun  wählte  man  die  Capuleti  e  Montec- 
chi,  worin  die  Spech  den  Romeo  und  die  Enrichetta  Grisi  mit 
einer  hübschen  Sümme  die  Giulietta  machte;  da  ab-r  der  Romeo 
seine  Rolle  nicht  gut  gab  und  mit  Schnurr-  U.  Bocksbart  Fiasco 
machte ,  verschwand  Bellini't  Oper  schnell  aus  der  Scene. 

(Teatro  Filodrammatico.)  Im  Frühjahre  wurde  auf  dieser 
Bühne  Rossini's  Ccnercntola  von  Dilettanten  recht  brav  gegeben. 
Die  Altistin  Costanza  Viale  in  der  Titelrolle  und  Hr.  Antonio 
Sanguirico  als  D.  Magnifico  waren  ausgezeichnet  tu  nennen; 
Schade,  dass  Hr.  Cajo  Ekerlin  nicht  bei  Stimme  war.  Die  Viale 
ist  eiue  Schülerin  des  hiesigen  5ioglchrera  Franceso  Bnyle,  wel- 
cher eine  besondere  Erwähnung  io  der  mus.  Zeit,  verdient.  Vor 
mehren  Jahren  comjiouirlc  er  eine  Operette  fürs  hitzige  Theater 
Kc,  darauf  würde  der  arme  Mann  iu  ciuer  Krankheit  so  übel  be- 
handelt, dass  er  gänalich  das  Gesicht  verlor.  Seit  diesem  Un- 
glücke beschäftigt  er  sich  mit  Gesangsunterricht ,  ist  stets  hei- 
ter, und  findet  in  seiner  Gattin  eine  treue  Pflegerin  und  Beglei- 
terin.   Vielleicht  ist  Hr.  Boyle  der  einzige  blinde  —  gute  

Siugmeister  auf  unterm  Planeten. 

Musikalische  Akademieen  gab  et  in  dieser  Stagione  awei, 
wovon  die  erste  sich  eines  starken  Beifall»  erfreute  und  die  an- 
dere einen  Fiaacone  nach  Hause  trug.    In  der  Canobbiana  der 
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*  ahnten  Prima  Donna,  geb.  Dali*  Oca.  Im  Theater  Carcano 
die  Spanierin  Ciujrppina  Lutano,  Schülerin  des  berühmten  Gar- 
cia, mit  riner  »cltouen  Stimme.  Ein  Hr.  Giacinto  Maria»  aus 
Keapel  und  Maeitro  d.  11'  Accadrmia  hlsrroouica  daielbtt,  mit  ei- 
nem erbärmlichen  Giiange.  Sodann  die  Amerikanerin  Virginia 
Taxdi,  profeMora  daipa,  accadcmica  fitarmonica  di  liotna. 


Leipzig.  (Beschluss.)    Fräul.  Francilla  Pixis, 
Adoptivtochter  des  als  Componisten  längst  rühm- 
lich bekannten  Hrn.  J.  P.  Pixis,   geh.  Göringer 
aus  Lichtenthai  in  der  Nähe  von  Baden -Baden, 
erfreute  uns  mit  ihrem  ersten.  Coucerte  im  Saale 
des  Gewandhauses   am   16.  Novbr.     Darin  liess 
uns  Hr.  P.  eine  Ouverl.  von  unserm  F.  Mindels- 
sohn-Bartholdy  u.  eine  eigene  hören,  spielte  dann  1 
•ein  allbekanntes  bei  Haslinger  in  Wien  gedruck-  I 
tes  Concert  im  jetzt  gewöhnlich  schnellen  Tempo  j 
mit  vervielfachten  Verzierungen  heifällig,  desglei-  I 
chen  seine  gleichfalls  bekannte  Fantaisie  militaire. 
Das  Fräulein  ergötzte  die  Versammlung,   der  sie  j 
•ich  in  vier  verschiedenen  Nummern  zeigte,  so,  1 
dass  sie  meist  Furore  machte.    Ihre  Stimme,  mit 
der  Natur  des  Altes  und  im  Umfange  an  den  ho- 
hen Sopran  grenzend,  ist  jugendlich  schön  und  an 
Fertigkeit  hat  sie  gewonnen.    Vor  Allem  ist  ihre  1 
Sicherheit  bedeutend,  so  wie  das  Feuer  des  Vor-  ! 
trags  ausgezeichnet,  mehr  französisch  theatralisch,  i 
als  teutsch.    Der  sehr  reine,  zu  rechter  Zeit  lei- 
denschaftlich starke,  aber  auch  im  Piano  gleich 
ansprechende  Gesang  wird   von  einem  lebhaften 
Geberdenspiel,  ja  von  einer  dem  Bühnenhaften  sehr 
nahe  stehenden  Mimik   so  eindringlich  gemacht, 
dass  sie  überall  eine  willkommene  Erscheinung  sein 
wird.    Sehr  schön  sang  .sie  die  Sceue  tt.  Arie  aus 
der  Oper:  La  Donna  del  Lago.    Dagegen  fanden 
Mehre  mit  uns  die  folgende  italienische  Romanze 
von  Dessauer  sowol  im  Tone  als  im  Geherden- 
spiele etwas  zu  stark  aufgetragen.    Desto  gelun- 
gener u.  allgemein  siegreich  trug  sie  das  Folgende 
vor:  Cavatine  von  Donizetti  und  Le  Retour  des 
promis,  Boleros  von  Dessauer  in  französ.  Sprache, 
die  sie  vortrefllich  ausspricht,  und  ein  ßaden'schcs 
Lied:  „Jetzt  geh'  i'  an's  Brünnele",  mit  Verände- 
rungen v.  J.  P.  Pixis.    Im  Theater  sang  sie  3mal. 
Ihre  Hauptvorstellung  war  Romeo  von  Bellini.  Wir 
konnten  kein  Bißet  für  einen  anständigen  Sitz  er- 
halten, so  besetzt  war  das  Haus;  können  also  auch 
nichts  darüber  berichten,  als  dass  die  Aussagen 
Anderer  verschieden  sind.    Ihr  glänzendstes  Con- 
cert gab  *ie  am  7.  Dec.  bei  sehr  gefülltem  Hause  im 


Gewandhaussaale.  Hier  wurde  sie  von  dem  höchst 
ausgezeichneten  Meister  der  Guilarre,  dem  Hm 
Musikdir.  StoU,  aus  Wien,  wenn  wir  nicht  irrer, 
stattlich  unterstützt.  Obwohl  au  einem  für  ibc 
verhängnissvollen  Tage,  an  dem  sein  Schwieger- 
vater, der  mit  ihm  und  seiner  Gemahlin  die  Reise 
gemacht  hatte,  unerwartet  aus  diesem  Leben  ge- 
gangen war,  trug  der  Mann  dennoch,  um  das  Coc- 
cert  nicht  zu  slören,  den  ersten  Salz  aus  einen 
Concerte  von  Giuliani  und  Variationen  über  Wie- 
ner Ländler  mit  tiner  eingelegten  Fantasie  über 
Themen  aus  Robert  dem  Teufel,  mit  Begleitung 
des  Quartetts  von  seiner  eigenen  Composition  vor, 
AUea  mit  einer  Fertigkeit  und  Nettigkeit,  mit  so 
viel  Ausdruck,  als  mau  es  auf  diesem  Instrumente 
nur  äusserst  seilen  hören  kann,  so  dass  ihn  Jeder, 
der  das  Instrument  kennt,  zuverlässig  uuler  die  er- 
sten Meister  zählen  wird.  Dabei  schürft  uns  das 
still  Mclaucholische  seines  Blickes  in  die  Seele.  Dr. 
StoU  hatte  uns  seine  Meisterschaft  schon  früher  ia 
einem  unserer  Abonnement  -  Concerte  bewundern 
lassen.  —  Mozart'*  Ouvert.  aus  Ciemenza  di  Tito 
u.  Boieldieu's  aus  Johann  von  Paris  wurden  treff- 
lich ausgeführt.  Fräulein  Pixis  sang  die  Cavaline 
aus,  Bellini's  Nachtwandlerin  u.  die  grosse  Schluss- 
scene  aus  derselben  Oper,  dann  ein  Abendgebet 
der  Jungfrau,  comp,  von  C.  Bauck,  zum  ersten 
Male,  u.  endlich  die  beliebte  französische  Romauze 
„Rataplan"  u.  das  englische  Matroseulicd  von  Mad. 
Malibrau  -  Garcia ,  worin  sie  stürmischen  Bciftll 
erntete.  Des  folgenden  Tages  schied  sie  von  uus 
uud  liess  uus  iu  der  Ucbeizeugung,  das»  ihr,  wo- 
hin sie  komme,  die  freudige  Gunst  des  Publikums 
sicher  »u  Theil  werde. 

Am  9.  Novbr.  gab  Fräul.  Clara  Wieck  ein 
Extraconccrt,  worin  eine  Ouvert.  von  Beethoven 
und  2  Gesäuge  von  Hrn.  G.  Nauenburg  aus  Halle, 
der  Erste  aus  Willi.  Teil  von  Rosxini  und  der  An- 
dere aus  Figaro  von  Mozart  vorkamen.  Das  Fräu- 
lein trug  ein  Concert  eigener  Composition  und  das 
Capriccio  brillant  von  F.  Mendelssohn-Barlhoidj 
vor;  im  zweiten  Theile  wurde  das  Concert  aus  D- 
inoll  für  5  Klaviere  von  J.  Seb.  Bach  zu  Gehör 
gebracht,  vorgetragen  von  dem  Hrn.  Musikdir.  F. 
Mendelssohn-B.,  dem  Hrn.  Rakemann  u.  der  Con- 
cerlgeberiu,  mit  Qaartettbeglcitung;  darauf  grosse 
Variationen  über  das  Griecheuchor  ans  der  Bela- 
gerung von  Corinth,  comp,  von  H.  Herz,  welches 
Bravourstück  nach  der  Aussage  mehrer  Kenner  in 
Fertigkeit  u.  Fräcision  unter  den  Solosätzeu  haupt- 
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|  «Schlich  sich  auszeichnete».  Wir  selbst  waren  ah- 
gchalten,  das  Conccrt  zu  besuchen.  Das  Concert  von 
Bach  hatte,  wie  natürlich,  vollen  Anlheil  erhallen. 

Im  Concerte  zum  Besten  des  Institut  -  Fonds 
für  alte  und  kranke  Musiker  am  2 3.  Nov.  wurde 
Knlliwoda's  vierte  Symphonie  mit  grossem  Beifall 
sehr  gelungen  vorgetragen.    Frau     Henr.  Grabau 
erfreute  uns  darauf  mit  der  schönen  Composition 
von  A.  Romberg  über  Schiller's  Sehnsucht  und 
erntete  gewohnten  Beifall.    Dann  trug  Frl.  Char- 
lotte Fink,  von  ihrer  Mutter  gebildet,  Field's  Con- 
cert inAsdur  mit  so  grosser  Theilnnhme  der  zahl- 
reichen Versammlung  vor,   dass  mir,  der  ich  der 
jungen,   zum  ersten  Male  öffentlich  auftretenden 
Klavierspielerin   zu  nahe  stehe,    um  etwas  über 
ihren  Vortrag  des  gediegenen,  allgemein  anspre- 
chenden Werkes  sagen  zu  können,   nichts  mehr 
am  Herzen  liegt,  als  im  Namen  der  Meinigen  den 
innigsten  Dank  für  die  überaus  lebhafte  Aufnahme  I 
ihrer  Leistung  einem  verehrten  Publikum  öffentlich 
auszusprechen.    Die  Ouvert.  zum  Mährchen  von 
der  schönen  Melusine,  comp,  von  F.  Mendelssohn- 
B. ,  wurde  so  aufgenommen,  dass  sie  bald  dar- 
auf,   wie  benits  gemeldet,    wiederholt  verlangt 
wurde.  Der  Kapelim.  Hr.  Kalliwoda  spielte  dann 
von  ihm  selbst   componirte  Variationen   für  die 
Violine  zum  Vergnügen  der  Anwesenden  und  zu 
seiner  Ehre  ,     worauf   der   Marsch   mit  Chor: 
„Schmücket  die  Hallen"  von  Beethoven  den  ge- 
nussreichen Abend  beschloss. 


Kurze  Anzeigen. 


Six  Polonaise*  pour  le  Piano/,  compoadea  — 
par  Oscar  Colberg.  Oeuv.  l.  Berlin,  chez 
T.  Trautwein.    Pr.  16  Gr. 

Sehr  hübsche  Polonaisen,  für  fertige  Tnnz- 
spicler  sehr  angenehm,  und  haben  weit  mehr  ei- 
gene Erfindung,  als  viele  solche  Sammlungen.  Lieb- 
haber werden  sich  hoffentlich  sehr  befriedigt  fühlen. 


Troisieme  Sinfonie  par  G.  Onslow  arrangee  pour 
le  Pianof.  ä  4  m.  par  F.  MoclwUz.  Leipzig, 
chez  Breilkopf  et  Härtel.  Pr.  2  Thlr. 

Diese  bereits  angezeigte,  dem  Wesen  nach 
unsern  Lesern  bekannte  Symphonie  eignet  sich  zu 
einer  musikalisch  geistreichen  häuslichen  Unterhal- 


tung am  Pianof.  mehr,  als  manche  andere,  für 
Orchestervortrag  ausgezeichnete,  so  dass  wir  sie 
den  Freunden  eines  4händigen  Spieles  ganz  beson- 
ders empfehlen.  Solchen  Musikfreunden  brauchen 
wir  kaum  hinzuzusetzen,  dass  Hr.  M.  gut  arran- 
girt.  Sie  wissen  es  aus  Erfahrung.  Dieselbe  Sym- 
phonie ist  von  demselben  Arrangeur  in  derselben 
Verlagshdl.  auch  »händig  erschienen  und  wird  nicht 
weniger  Antheil  finden.  Der  Preia  ist  i$  Thlr. 


Gesang- Schule  von  Alexis  von  Garaudi.  Einzig 
rechtmässige  Ausgabe  für  alle  ausser- französ. 
Staaten,  i.  Th.  7a  u.  8s  Heft.  Darmstadt,  bei 
W.  E.  Alisky. 

2r  Theil,  ls  u.  2s  Heft.  Ebendaselbst. 

Ueber  Wesen  und  Einrichtung  dieser  Gesang» 
schule  ist  früher  gesprochen.  Sie  verfolgt  ihren 
Plan  zweckmässig  in  schon  dargestellter  Weise. 
Das  ^te  Heft  bringt:  6.  Cap.  Von  der  rausikal. 
Phrase.  Sic  werden  durch  Athemholen  interpuu- 
ctirt.  7.  Cap.  Von  der  Aussprache,  der  Betonung 
u.  dem  Wortgewichi.  8.  Cap.  Vom  Charakter  der 
verschiedenen  Gesangstücke.  9.  Cap.  Vom  Styl, 
Geschmack  u.  Ausdruck.  —  Alles  grösstenteils 
Text,  der  gute  Bemerkungen  zu  Bekanntem  gibt. 
Cap.  10.  Von  der  Mutation  der  Stimme  und  ihrer 
Erhaltung,  worin  viel  Erfahrung  gezeigt  wird.  Der 
Titel  mit  einem  Kupfer  u.  einem  Inhalts  -  Register 
ist  beigegeben. 

Der  aweite  Theil  liefert  a5  neue  Vocalisen 
oder  Gesangstücke  ohne  Worte,  mit  Begleit,  des 
Pfie,  und  Vorerklärung.  Die  Uebungen  gehen  bia 
mit  No.  8,  für  solche,  die  den  ersten  Theil  *tu- 
dirt  haben.    Sie  sind  gut. 


13  Aufzüge  für  4  Trompeten  u.  Paulen  von 
J.  B.  GordigianL  Prag,  bei  Marco  Berra. 
Pr.  i  Fl.  C.  M. 

Es  ist  hier  für  diesen  Zweck  gut  gesorgt.  Je 
weniger  dergleichen  gedruckt  wird,    desto  mehr 


1.  Concertino  pour  le  Cor  aaec  aecomp.  de  l'Or- 
cliestre  composi  —  p.  Edouard  Ulrich.  Leip- 
zig, chez  Breitkopf  et  Härtel.  Pr.  1  Thlr. 

7.  Dasselbe  mit  Begl.  des  Pianof.  Pr.  16  Gr. 
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Das  Concertino  ist  nicht  zu  lang,  dem  In- 
strumente angemessen,  nicht  mit  solchen  Schwie- 
rigkeiten überladen,  die  in  der  Regel  Alles  ver- 
derben, dabei  für  Jedermann  verständlich  und  so 
den  meisten  Hornisten  für  öffentlichen  Vortrag  u. 
zum  Studium  mit  Begl.  des  Pianof.  zu  empfehlen. 
Der  Componist,  Mitglied  der  Grossherz.  Kapelle 
in  Weimar,  hat  sich  bereits  durch  gute  Harraouie- 
Musik  bekannt  gemacht. 


Grand  Duo  ä  4  m.  pour  le  Pianof.  arrangi 
tfapris  le  grand  Quatuor  pour  le  Pfte  com- 
pose"  par  F.  Mendelssohn-Bartholdy.  Oeuv.  3. 
Leipzig,  chez  Fred.  Hofmeister.    Pr.  a  Thlr. 

Das  hinlänglich  bekannte  Werk  wird  auch  in 
dieser  Gestalt  den  Freunden  des  Klavierspiels  er- 
wünschte Unterhaltung  gewähren.  Der  Herausge- 
ber hat  es  den  vielen  Freunden  des  Componisten 
noch  dadurch  empfohlen,  dass  er  M.'s  Bild  der 
Ausgabe  vorgesetzt  hat.  Es  ist  zwar  ohne  Ver- 
gleich besser,  als  das  früher  in  England  erschie- 
nene; ähnlich  können  wir  es  jedoch  auch  nicht 
finden;  besonders  ist  es  zu  stark.  Einige  Druck- 
fehler verbessert  sich  Jeder  selbst. 


Erinnerung  an  Prag.  Die  Lebensfrohen.  Wal- 
zer für  das  Pianof.  comp.  v.  Joseph  Labitzky. 
7.  Werk.  Prag,  bei  Marco  Berra.  Pr.  4o  Kr. 

Nach  einer  gewöhnlichen  Introduction  erhält 
man  5  Walzer  und  ein  Walzer-Finale,  die,  wie 
in  der  Regel,  auch  zusammenhangend  gespielt  wer- 
den können.  Sie  sind  rhythmisch  eigen,  tanzlich 
und  hübsch. 


Cadenten  und  Versetten  für  die  Orgel,  nebst 
3  4  vorangehenden  kürten  Uebungen  für  beide 
Hände.  Eine  nützliche  Gabe  für  angehende 
Organisten,  comp,  von  Rob.  Führer.  Prag, 
bei  Marco  Berra.    Pr.  45  Kr.  C.  M. 

Die  12  Uebungen  für  die  rechte  und  eben  so 
viele  für  die  linke  Hand  sind  astimmig,  regelmäs- 
sig und  nützlich.  Auch  die  iS  kurzen  Orgelsätze 
werden  zum  angegebenen  Gebrauche  gute  Dienste 
leisten.  Der  Verfasser  ist  Organist  an  der  Me- 
tropolitankirche  zu  Prag. 


Kirchengesänge  berühmter  Meister  aus  dem  iS. 
bis  17.  Jahrhundert,  für  Singvereine  und  zum 
Studium  für  Tonkünstler,  herausgegeben  von 
C.  F.  Becker.  Partitur.  Heft  4.  Dresden,  bei 
Wilh.  Paul.    Pr.  12  Gr. 

In  diesem  Hefte  sind  abermals,  ja  vorzüglich 
tüchtige  Meistercompositionen  jener  Zeit  mitgetheilt 
worden  von  Melchior  Vulpius,  Ludovico  da  Vit- 
toria,  Gins.  Antonio  Bernnbei  und  Antonio  Pac- 
chioni.  Es  ist  gut,  wenn  sich  dergleichen  Samm- 
lungen immer  mehr  verbreiten. 


1.  fVechselgesänge  für  den  Männerchor.  Dich- 
tung und  Composition  von  Hans  Georg  Nä- 
geli.  In  ausgesetzten  Stimmen.  Zürich,  bei 
H.  G.  Nägtli. 

2.  Dieselben  für  den  vierstimmigen  weiblichen 
Chor  oder  ungebrochene  Knabenstimmen. 

5.  Dieselben  für  den  gemischten  Cltor.  Gleich- 
falls ausgesetzte  Stimmen. 

Die  Partituren  dieser  sehr  anwendbaren  Ge- 
sänge sind  besprochen  worden.  Jedes  Stimmen- 
heft kostet  5  Gr. 


A  la  Strauss.  Neuester  Berliner  Carnevalswalzer 
für  das  Pianof.  componirt  —  von  C.  Görner. 
Berlin,  bei  Gröbenschütz  u.  Seiler.  Pr.  ia£Sgr. 

Also  im  Strauss-Geschmacke!  Der  Hr.  Kam- 
mermusikus in  Berlin  hat  ihn  gut  getroffen.  Man 
kann  diese  Walzerkette  auch  für  grosses  Orche- 
ster und  7stimmig  arrangirt  in  Partitur  und  aus- 
geschriebenen Stimmen  von  derselben  Handlung 
beziehen. 


La  Prison  iTEdinbourg,  Musique  de  Cara/a, 
Ouvertüre  arrangie  a  4  Bf.  pour  le  Pianof. 
par  Ch.  Rummel.  Mayence,  chez  les  fils  de 
B.  Schott.    Pr.  1  Fl.  ia  Kr. 

Die  Oper  ist  besprochen ;  das  4  händige  Ar- 
rangement des  erfahrenen  R.  spielt  «ich  gut  und 
bei  aller  Fülle  nicht  schwer. 


Leipzig,  bei  Breitkopf  und  Härtel.    Redigirt  von  G.  fV.  Fink  unter  eeiner  Verantwortlichkeit. 
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Recension. 


Der  Kirchengesang  unserer  Zeit,  beleuchtet  von 
Carl  Heinr.  Sämann,  Muaikdir.  der  Universi- 
tät zu  Königsberg.  Königsberg,  bei  Aug.  Willi. 
Unger.  i 83 4.  in  8.  a6i  S. 

Buch   ist  mit  Fleiss  und  Liebe  zur  Sache 
gearbeitet  und  verdient  Beachtung  von  Allen ,  du- 
nen der  Gegenstand  am  Herzen  liegt.    Der  Verf. 
beabsichtigt,   seine  Erfahrungen  kurz  und  unge- 
schminkt,  ohne  zu  viele  Citate  und  polemischen 
Ton  darzulegen,  welchem  letzten  er  alles  Heil  ab- 
und  eine  zweifelhafte  Lauterkeit  der  Absicht  zu- 
spricht.   Den  ersten  Abschnitt  S.  i  bis  io5:  „Der 
Choral"  —  nennt  er  den  wichtigsten,  seines  Alter- 
thums  und  seiner  Bedeutsamkeit  wegen.  Sein  Ver- 
derben besteht  in  Abweichungen  von  der  Urform 
in  einzelnen  Tönen  und  ganzen  Zeilen,  das  mit 
ausdauerndem  Eifer  beseitigt  werden  muss.  Die 
Verschlechterungen   wurden  veranlasst  durch  die 
harmonische  Begleitung  des  Chorals,  wie  Herrli- 
che« sie  sonst  auch  brachte;  3)  durch  die  Ausbil- 
dung der  Oper;  5)  durch  die  Menge  der  Choral- 
bücher, die  oft  ohne  Sorgfalt  willkürlich  verfuh- 
ren.   Der  Verf.  wünscht  daher,  dass  Keiner  ohne 
Staatserlaubniss  ein  Choralbuch  herausgeben  dürfe, 
wozu  eine  Prüfungscomm.  gesetzt  werden  müsse. 
„Wir  wissen  nicht  mehr,   was  das  Rechte  ist." 
Wie  ist  die  Scheidung  des  Wahren  vom  Falschen 
su  bewerkstelligen?    Vor  Allem,  heisst  es,  ist  ein 
Normal- Melodieenbuch  nöthig,  in  welchem  alle 
gangbaren  Melodieen  unverfälscht  in  ihrer  ersten 
Urgestalt  verzeichnet  sein  raüssten.     Jetzt  noch 
höchst  mühevoll,  bald  ganz  unmöglich.  Quellen 
u.  andere  wichtige  Notizen  raüssten  angezeigt  und 
die  Sammlungen  von  Eccard ,  Stobaeus ,  Hans  Leo, 
Kassier  besser,  als  bisher  benutzt  werden,  wenn 
manche  Melodieen  in  ihrer  ersten  Ausgabe  nicht 

3;.  Jahrgang. 


mehr  gefunden  werden  sollten  u.  s.  f.  Von  den 
Mel.  getrennt  müsste  der  Noi  maltest  geliefert  wer- 
den. Allerdings  kostspielig:  dürfte  aber  auch  kei- 
ner Kirche  fehlen.  Die  Einübung  in  den  Gemein- 
den wäre  mehr  in  kleinen  als  in  grossen  Abwei- 
chungen schwierig,  doch  nicht  unmöglich,  wenn 
nur  erst  Prediger  u.  Cantoren  den  rechten  Ernst 
zeigen.  Vorgeschlagen  werden  wöchentlich  einige 
Uebungsatunden  mit  der  Gemeinde,  welcher  die 
eingeübten  Chorknaben  vorsingen  oder  die  Orgel 
vorspielt  etc.  (Vergl.  die  Abh.  unserer  Zeitung  im 
6.  Jahrg.  No.  18).  Uebung  in  den  Schulen  wirkt 
sicher,  doch  später.  Auch  hier  soll  das  Leicht- 
fertige zurückgedrängt  werden.  S.  4  a  u.  f.  wird 
Manches  gegen  Hrn.  Nägeli's  Ansichten  vorge- 
bracht ,  etwas  zn  leidenschaftlich.  Der  Ver£.  will 
den  Choral  taktmässig,  wir  nur  rhythmisch.  — 
Der  Choral  soll  in  Schulen  Hauptsache  bleiben, 
ein  Sachkundiger  als  Aufscher  der  Lehrer  ange- 
stellt sein ;  die  Melodieen  sollen  den  Gesaugbüchera 
wieder  beigedruckt  werden  (was  auch  Natorp  neuer- 
lich wieder  empfahl).  Dann  eifert  der  Verf.,  nur 
zu  lange,  wider  das  zu  viele  Singen  der  Gemeinde; 
dringt  auf  eine  gewissenhaftere  Wahl  der  Cantoren 
u.  Organ.;  sogar  Latein  soll  er  verstehen  (müsste 
also  auch  darnach  besoldet  werden).  Leide)-,  fährt 
der  Verf.  fort,  haben  wir  noch  keine  eigenen  In- 
stitute für  Organisten  (die  Seminarien  sind  ihm 
nicht  genug  dafür);  in  öffentlichen  Bibliotheken 
wird  für  das  Musikalische  auch  nicht  gesorgt  (wel- 
chen frommen  Wunsch  wir  in  unsern  Blättern 
wiederholt  gesungen  haben.  Was  hilft  es?  Geld 
ist  da,  aber  zu  andern  Dingen). 

II.  Die  Liturgie.  S.  io3  —  i35.  Wenn  der 
Verf.  mit  der  Behauptung  beginnt,  die  Reforma- 
tion habe  das  Ritual  zu  sehr  vereinfacht,  dem  Cnl- 
tus  das  Anschauliche,  die  alterthümliche  Würde 
und  Salbung  genommen:  so  gilt  das  keineswegs 
unserm  Luther,  sondern  der  spätem  Zeit  und  den 
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Reformirten.  Die  Einführung  der  nenen  preuss. 
Agende  i8ai  wird  als  ein  Ereignis«  dargestellt, 
welches  'in  der  Geschichte  des  protestantischen  Cul- 
tus  einen  neuen  Abschnitt  bildet;  er  schreibt  ihr 
mehr  Handlung  und  Abwechselung  zu,  als  der 
frühern  monotonen ;  rühmt  die  vermehrten  Re- 
sponsorien,  die  einen  vierstimmigen  Chor  not h ig 
machen,  und  schlägt  es  hoch  an,  dass  dadurch 
der  Willkur  gesteuert  wurde.  Es  ist  darüber  zur 
Genüge  erörtert  worden.  Die  Rcsponsorien ,  will 
der  Verf.,  sollen  im  alten  Styl  geschrieben  sein. 
Die  Prediger  «ollen  im  Gesänge  wenigstens  so  weit 
gebildet  sein,  dass  sie  die  Altargesänge,  ohne  Aer- 
gemiss  zu  geben ,  ausführen  können.  Darum  Mu- 
sik- u.  Gesanglehrer  auf  Universitäten;  auch  sind 
Zeugnisse  der  Studirenden  beim  Examen  nöthig, 
dass  sie  namentlich  den  Siugübungen  fleissig  bei- 
gewohnt haben. 

III.  Kirchenmusik.  S.  i55 — 178.  Die  Geist- 
lichen namentlich  werden  beschuldigt,  oft  gegen 
die  Kirchenmusik  zu  sein,  weil  sie  der  Breite  der 
Predigt  etwas  raube,  in  welche  sie  sich  mit  in- 
nerm  u.  äusserm  Wohlgefallen  zu  ergiessen  nie 
müde  würden  (?).  Ich  kenne  die  Cantoren,  Orga- 
nisten u.  Prediger  recht  gut:  allein  eine  solche 
Sprache  kann  ich  nicht  billigen;  der  Verf.  hat 
sich  Iiier  vom  Christlichen  in'«  Leidenschafiiiohe 
verlaufen,  womit  noch  nie  etwas  gut  gemacht 
wurde.  Ich  hätte  ihm  hier  besonders,  mehr  be- 
sonnene Haltung  gewünscht.  Weiss  er  doch  selbst, 
dass  die  Kirchenmusik  in  Wahl  und  Ausführung 
nicht  zu  selten  darnach  ist.  Bringt  nur  gute,  mit 
dem  übrigen  Cultus  übereinstimmende,  und  sie 
wird  «ich  von  «elbst  empfehlen.  Was  namentlich 
gegen  die  katholische  Kirchenmusik  in  Dresden  ge- 
sagt wird,  ist  unstatthaft,  und  zwar  seit  lange. 
Auch  finden  wir  es  viel  zu  einseitig,  wenn  er 
dem  Palestrina,  Allegri,  Bai,  Lotti,  Perti  u.  dgl. 
allein  wahre  Kirchenmusik  zugesteht.  Warum  nennt 
er  denn  keinetreinzigen  TeuUchen  ?  Sind  ihm  denn 
Jac.  Gallus,  Slölzel  u.  s.  f.  gar  nichts?  Sie  dürf- 
ten sich  mit  den  Genannten  sehr  wohl  messen !  — 
Zur  zweiten  Klasse  der  Kirchenmusik  rechnet  der 
Verf.  die  fugirte,  im  Oratoricnstyl  geschriebene, 
z.  B.  von  Seb.  Bach,  Händel,  Hasse  etc*  Hier 
spielt,  heisst  es,  die  Instrumentalmusik  keine  un- 
bedeutende Rolle.  Hat  denn  Bach  nicht«  ohne 
Instrumente  geschrieben  ?  oder  ist  das  keine  echte 
Kirchenmusik?  Wo  bleiben  denn  unsere  teutscheo, 
überaus  vortrefflichen  Motettencomponisten  ?  Es 


sind  keine  Instrumente  dazu.  Wir  hatten  hier  dro 

Verf.  umsichtiger  und  gerechter  gewünscht.   In 

die  dritte  Klasse  setzt  der  Verf.  alle  Compoaitio- 
nen,  deren  Styl  gar  nicht,  oder  nur  wenig  vom 
Opernstyle  verschieden  ist;  leider  die  reichbaltigj/e. 
Um  ungeschickten  Wahlen  vorzubeugen,  schlagt 
der  Verf.  eine  Commission  vor,  von  deren  Gut- 
achten die  Wahl  abhängen  «oll.  Darüber  schwei- 
gen wir  vor  der  Hand,  sind  aber  damit  nicht  ein- 
verstanden, ob  wir  gleich  zu  den  Verehrern  ech- 
ter Kirchenmusik  gehören.  Es  folgen  einige  Worte 
über  Singvereine,  die  besten  Hülfsmitlel  zur  Auf- 
führung klassischer  Werke.  Berlin,  Breslau,  Leip- 
zig, Frankfurt  a.  M.  u.  s.  w.  werden  in  dieser 
Hinsicht  gerühmt. 

Der  erste  Anhang  gibt  Ansichten  über  den 
Choral,  in  Bezug  auf  allgemeine,  von  dem  CI10- 
ralcomponislen  oder  von  dem  Herausgeber  eines 
Choralbuchea  zu  beachtende  Regeln  S.  179  —  2*5, 
die  viel  Bemerkonswerthes  und  Gutes  bei  einigem 
genauer  zu  Bedenkenden  enthalten.  Zum  Schlüsse 
8.  22 5  —  235  werden  2  Choräle  nach  älterer  u. 
neuerer  Bearbeitung  mftgetheilt:  Gott  de«  Himzneb 
und  der  Eiden  »—  nnd:  Gelobet  seist  Du,  Jesus 
Christ.  —  Der  zweite  Anhang,  S.  237  —  261, 
enthält  die  antiphonischen  Gesänge  bei  und  nach 
der  Communion.  Die  Einsetzungsworte  sind  ras 
nach  der  alten  Melodie  lieber;  auch  werden  die 
Gesänge  des  Altardiener«  von  Vielen,  auch  von 
uns,  ohne  Orgelbegleitung,  die  sie  hier  haben, 
zweckmässiger  gefunden.  —  Noch  folgen  Gesänge 
auf  verschiedene  Kirchenzeiten  und  Feste. 

Nach  diesem  treulichen  Berichte  sieht  Jeder, 
was  er  im  Buche  zu  suchen  hat,  das  wir  der  Be- 
achtung aller  Belheiligten  empfehlen. 

Q.  fP.  Fink. 


Nachrichten. 

Berlin.  (Beschluss.)  Die  Königsstadter  Bühne 
hat  Rossini's  „Moses**  und  Mozart*«  „Belmonte  u. 
Constanze"  zum  errten  Mal,  nach  Verhältniss  ih- 
rer Mittel  recht  gut  gegeben  und  verdient  Aner- 
kennung ihre«  fleißigen  8trebens.  Dem.  Gerhard 
hat  die  Elzia  und  Constanze  sehr  ansprechend,  Hr. 
Holzmiller  den  Belmonte,  Hr.  Fischer  den  Osann 
•genügend  gesungen.  Ein  früheres  Mitglied  de«  dor- 
tigen Orchester«,  Hr.  Louis  Huth,  zeig&jn  zwei 
mit  Orchesterhegleitung  recht  wirksam  com^Hfen 
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.Romanzen  für  Tenor  u.  Mezzo-Sopran,  wie  in  ei- 
nem humoristischen  Liede  für  eine  Basastimme  sein 
Talent  zur  Composilion.  Auch  eine  heitere  Con- 
ccrlouverture,  von  Hrn.  Huth  fliessend  und  natür- 
lich gesetzt,  leitete  die  musikalische  Unterhaltung 
im  Theater  passend  ein.  Die  von  Hrn.  Holzmil- 
ler, Dem.  Hähnel  und  Hrn.  Fischer  vorgetragenen 
Gesänge  fanden  so  lebhaften  Beifall,  dass  „der  Rei- 
ler und  sein  Liebchen"  und,  „der  Leiermann"  wie- 
derholt werden  inussle.  Die  erstere  Romanze  ist  j 
ainnig  aufgefasst,  voll  EmpGndung  und  effectuireud  \ 
instruraentirt.  Der  junge  Comp,  zeigte  sich  auch  ) 
als  guter  Violoncellspieler  iu  einem  Potpourri  von 
Kummer,  bei  dessen  Ausführung  nur  der  völlig 
sichere,  reine  Einsatz  einige  Male  aus  Befangeu- 
lieit  verfehlt  wurde. 

Hr.  Carl  Kloss  hat  hier  eine  Musikschule  für 
Unlerricht  im  Pianofortespiel,  Gesang  und  Theorie 
der  Musik  errichtet,  welcher  nach  eigener  Methode 
erlheilt  werden  soll.    Auch  beabsichtigt  derselbe, 
von  Zeit  zu  Zeit  historische  Concerte  zu  geben,  in 
welchen  Musikstücke  aus  ältester,    mittlerer  und 
neuerer  Zeit  ausgeführt  und  durch  erläuternde  Vor- 
träge coramenlirt  werden  sollen.    Die  musikalische 
Section  der  Königl.  Akademie  der  Künste  hat  die 
Preis-Aufgabe  für  eine  lyrisch-dramatische  Gesaug- 
Composition  für  die  AlLstimme  mit  Chor  erneuert. 
Es  scheint  uns,  dass  der  Zweck  sicherer  erreicht 
werden  würde,  wenn  ein  bestimmtes  Gedicht  dazu 
bezeichnet  wäre,  da  es  nicht  so  ganz  leicht  sein  dürfte, 
vorzügliche  Dichtungen  in  der  vorgeschriebenen  Form 
zu  Gudcn.  Allerdings  fehlt  es  in  neuerer  Zeit  (mit 
Ausnahme  einiger  italienischen  Opern,  in  welchen, 
wie  z.  ß.  iu  Rossini'«  Tancred  u.  Semirarois  sehr 
auf  Alt  oder  Mezzo-Sopran  gerechnet  ist)  an  guten 
Compositionen  für  die  Altstimme,  welche  in  Giuck's 
Oi  feo  und  mehren  Oratorien  von  Handel  so  vor- 
züglich bedacht  ist;  wir  wünschen  daher  aufrich- 
tig, dass  obige  Preis-Aufgabe  wenigstens  dazu  bei- 
tragen möge,  die  Anzahl  der  beregten  Compositio- 
nen zu  vermehren,  welche  doch  veröffentlicht  wer- 
den können,  ohne  gerade  den  Preis  zu  erlangen. 
Es  kann  ja  Vieles   schön  und  gut,    ohne  eben 
preiswürdig  zu  sein. 

Am  6sten  d.  M.  ist  unser  hochgeschätzter  Te- 
norist Bader,  nach  fast  6monallicher  Entfernung 
von  der  Bühne,  von  seiner  Unpäßlichkeit  wieder 
hergestellt,  als  Fernand  Cortez  mit  der  lebhafte- 
sten Theilnahme  wieder  aufgetreten.  Hr.  Hauser 
len  Telasco  zum  ersten  Male,  als  auf  längere 


Zeit  engagirtes  Mitglied  unserer  Königl.  Oper, 
durch  die,  durch  den  Abgang  des  Hrn.  Hammer» 
meistcr  entstandene  Vacanz  für  jetzt  wieder  besetzt 
ist.  Wo  aber  wird  die  erste  Sängerin  herkommen? 
Weshalb  ist  früher  nicht  Dem.  Lutzer  u.  Hr.  Pöck 
gewonnen? —  Nach  einer  Iphigenia  oder  Armide 
aehen  wir  uns  vergebena  um.  Auf  welcher  Bühne 
werden  denn  Gluck'a  Meisterwerke  noch  gegeben? 
werden  nicht  aclbst  Mozart's  Opern  bald  von  den 
meisten  Reperioiren  verachwunden  sein?  —  Hof- 
fen wir  auf  Besseres  im  künftigen  Jahre!  In  dem 
bald  ablaufenden  wird  dies  der  letzte  Bericht  sein 
Ihrea  getreuen ,  ea  mit  der  Kunst  wahrhaft  und 
ernstlich  wohlmeinenden  Correapondenten. 


Dresden.  Montag,  d.  2  5.  Nov.    Den  neuen 
Saal  im  Hotel  de  Saxe  weihte  Hr.  Kammermus. 
Fürstenau  durch  ein  Concert  nach  folgender  Ein- 
richtung ein.    1.  Ouvertüre,  Meeresatille  u.  glück- 
liche Fahrt,  von  Mcndelssohn-Bartholdy.  Einsen- 
der hatte  in  der  Lcipz.  Mus.  Zeit,  von  dem  Effect 
gelesen,  den  dieses  Musikstück  mache.    Er  gesteht, 
dass  es  ihn  sehr  kalt  gelassen,  und  namentlich  die 
Trompeterstückchen  am  Ende   gar  nicht  gefallen 
haben.  Die  Aufnahme  war  ziemlich  lau.    2.  Ein- 
leitungsgedicht von  Theodor  Hell,  gesprochen  von 
Fräul.  Bauer.    5.  Concertino  für  die  Flöte,  com- 
ponirt  und  vorgetragen  von  Hrn.  Fürstenau.  Die 
Composition  interessant  und  der  Vortrag  brillant 
4.  Arie  von  Paccini,  gesungen  von  Fräul.  Sabine 
Heinefetter.    Keineawegea  eine  Arie,  sondern  die 
aeit  Mad.  Catalani  von  jeder  Bravouraängerin  gc- 
aungenen  arrangirten  Rode'schen  Violinvariationen. 
Das  Publikum  nahm  sie  sehr  günstig  auf  und  ver- 
langte da  capo ,  wo  sie  die  Künstlerin  noch  schö- 
ner sang.    Fräul.  Heinefetter  besitzt  eine  prächtige 
Stimme  und  herrliche  Methode.  Ihre  Tiefe  ist  Wun- 
dervoll und  ihr  Vortrag  höchst  reizend,  vorzüg- 
lich wenn  sie  nicht  zu  viel  Kraft  anwende  Schade 
nur,  dass  sie  aolche  Kunststückchen  .r'ugt.  Der  Ge- 
aang  soll,  Worte  ausdrückend,  Empfindungen  an- 
regen.   Welche  Empfindung  wird  aber  durch  sol- 
che Schnörkel  angeregt,   die  jede  Flöteuuhr  eben 
so  gut,  ja  besser  macht,  eben  weil  aie  ohne  Seele 
ist?    Man  sehe: 


er   ein  Missbrauch,  auf  den  der  Deutsche 
nicht  gekommen  wäre,  den  er  aber  geduldig  dem 
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Auslände  nachmacht.  Wie  gesagt,  die  Catalani 
war  die  Erste,  die  damit  auftrat!  Zweite  Abth. 
5.  Introduction  für  2  Flöten  über  ein  Thema  aus 
Robert  der  Teufel,  componirt  von  Fürstenau,  von 
ihm  und  seinem  eilfjährigeu  Sohne  vorgetragen. 
Wenn  Vater  und  Sohn,  Bruder  und  Schwester 
u.  dergleichen  nah  verwandte  Personen  in  Kunst- 
leistangen vor  dem  Publikum  auftreten,  &o  liegt 
immer  darin  eine  Art  Captatio  benevolentine,  eine 
stillschweigende  Empfehlung  an  das  Auditorium,  das 
dann  auch  immer  den  Wechsel  honorirt.  Auch 
heute  war  die  Rechnung  richtig  und  das  Facit  — 
Beifall.  6.  Das  Wald vögelein,  Lied  mit  obligatem 
Waldhorn  von  Lacbner,  gesungen  von  Frl.  Heine- 
fetter,  begleitet  vom  Hrn.  KM.  Haase.  Unbedeu- 
tend ,  ging  ohne  Wirkung  vorüber.  7.  Fantasie 
für  das  Pianoforte  mit  Begleitung  dea  Orchesters 
und  Chor,  von  Beethoven,  vorgetragen  vom  Hrn. 
Hoforga nisten  Schneider.  Sehr  vielen  Musikern 
war  der  Satz  fremd,  auch  mir,  dem  Einsender. 
Dem  Vernehmen  nach  ist  er  vor  3  5  Jahren  (?) 
geschrieben.  Der  Componist  war  nicht  zu  verken- 
nen, so  wenig  als  mancher  schöne  Effect.  Schade, 
dass  man  vom  Text  nichts  verstand  und  also  gar 
nicht  wusste,  worüber  fantasirt  wurde.  Der  Zet- 
tel hatte  mit  zwei  Worten  darüber  Auskunft  ge- 
ben können.  Hr.  Hoforganist  Schneider  bewährte 
seinen  Ruhm.  8.  Violinvariationen  von  Beriot, 
vorgetragen  vom  Hrn.  KM.  Winlerstein.  Schöne 
Coinposition  und  schöne  Ausführung.  Hr.  KM. 
Wiuterstein  ist  schon  einmal  in  diesen  Blättern 
rühmlichst  erwähnt  worden  und  hat  seitdem  be- 
deutende Fortschritte  gemacht.  Seine  Intonation  ist 
silben ein,  sein  Bogen  höchst  gewandt,  sein  Vor- 
trag sehr  gefühlvoll  und  sein  Ton  so  voll  und 
kräftig,  wie  man  ihn  selten  von  einem  Violinspie- 
ler, zumal  im  Solo,  hört.  9.  Duett  von  Morla- 
cchi,  gesungen  von  den  Herren  Zczi  und  Vestri. 
10.  Adagio  und  Variationen  aus  Preciosa,  com- 
ponirt und  vorgetragen  von  Fürstenau.  Sehr  bril- 
lant. In  so  fern  als  die  Stellung  des  Orchesters 
auf  die  Wirkung  der  Musik  einen  uubesweifellen 
Eiufluss  hat,  verdient  sie  einer  Erwähnung.  Sie 
war  an  diesem  Abende  eben  so  hässlich  als  un- 
günstig. Die  weissen  Pulte,  deren  Form  an  eben 
so  viel  Galgen  erinnerte,  sahen  widerwärtig  aus, 
10  wie  die  Versenkung-ähnliche  Stiege,  über  wel- 
che hinab  Fräul.  Heinefetter  unter  der  Erdo  ver- 
schwand, fast  lächerlich  war.  Dazu  waren  die 
Musiker  so  eng  an  einander  gestellt,  dass  sie  kaum 


Platz  zum  Bogenführen  hatten.  Und  doch  war 
nur  eine  Posaune  und  nur  zwei  Hörner  da  ;  wä- 
ren, wie  da«  so  häufig  der  Fall  ist,  z.  B.  bei  der 
Ouvertüre  aus  der  Stummen,  drei  Posaunen,  vi« 
Hörner  und  Ophicleid  nöthig  gewesen,  so  hätten 
sie  ausserhalb  des  Saales  stehen  müssen.  Endlich 
lässt  man  wohl  im  Theater,  wo  die  Solosanger 
höher  als  das  Orchester,  auf  der  Bühne  wie  auf 
einem  eignen  Resonanzboden  stehen,  die  Contra- 
basse und  Violoncelle  um  den  Dirigenten  zusam- 
mentreten, allein  im  Concertsaale,  wo,  wie  hier, 
der  Raum  so  eng  ist  und  die  Bäsae  nur  ein  paar 
Schritte  vom  Sänger  stehen,  drücken  sie  die  Stim- 
men mit  Gewalt  nieder. 

C.  B.  von  miÜU. 


Jena.  Unser  letztes  Miusikjahr  war  reich  an 
erfreulichen  Erscheinungen  und  schloss  sich  den 
besten  der  vorigen  in  rühmlicher  Weise  an.  Die 
gewöhnlichen   6  akademischen  Concerte  brachten 
Sinfonieen  von  Beethoven  (aus  B  u.  A  dur,  letzte 
auf  vielseitiges  Verlangen  zweimal),  von  Ries,  Mo- 
zart (Gmoll),  von  Kalliwoda  (No.  5).    Die  Reihe 
der  auftretenden  fremden  Künstler  eröffnete  mit 
Beetboven's  C  moll-Concert  Hr.  Professor  Töpfer 
aus  Weimar  als  tüchtiger  Klavierspieler  und  noch 
mehr  als  ausgezeichneter  Orgelmeistcr  u.  geschick- 
ter Componist  rühmlichst  bekannt.    Sein  eigenes, 
sehr  brillant  gehaltenes,  tüchtig  gearbeites,  aber 
etwas  zu  lang  ausgesponnenes  Trio ,  welches  von 
den  Herren  Götze  und  Apel,  Mitglieder  der  Wei- 
mar'sehen  Kapelle,  trefflich  begleitet  wurde,  liess 
in  der  Ausfuhrung  nichts  zu  wünschen  übrig.  Möge 
der  treffliche  Meister  recht  oft  zu  uns  wiederkeh- 
ren. Neben  ihm  ergötzte  uns  Hr.  Karamermusikuj 
Apel  durch  wohlgelungenen  Vortrag  eines  Potpourri 
für  das  Violoncello  von  eigener  Composilion.  — 
Als  wohlbekannter  treuer  Gast  erschien  Hr.  Kam- 
mermusikus Schubart  —  Flötist  —  und  blies  Va- 
riationen von  Schönfeld,  so  wie  mit  seinem  hoff- 
nungsvollen Schüler  Hrn.  Kuhnt  ein  Rondo  alla 
Polacca  für  a  Flöten  von  Prüfer  mit  Beifall.  AI* 
Lieblinge  des  hiesigen  Publikums  erfreuten  uns  aber- 
mals Hr.  Götze  jun.  und  Hr.  Montag  aus  Weimar, 
in  diesem  BlaUe  bereits  öfter  mit  Auszeichnung  ge- 
nannt.   Hr.  Montag  spielte  so  fertig  ah  ausdrucks- 
voll ein  Concert  von  Kalkbrenncr  und  mit  Hrn. 
Götze  Beetboven's  gewaltige  Kreutzer-Sonate.  Hr. 
Götze  halte  sich  nicht  bloa  als  Violiuspieler,  ton- 
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dcrn  diesmal  auch  als  Sänger  (Beethoveu's  Lieder- 
kranz u.  Gesänge  von  Schubert)  eines  Panschenden 
Beifalls  zu  erfreuen,  welchen  auch  der  verdientt- 
volle  Kammermus.  Hr.  Aghto  auf  der  Clarinette 
in  eigener  und  fremder  Composilion  fand.  Einem 
Potpourri  für  Violoncello  v.  M.  v.  Weber  merkte 
man  es  kaum  an,  dass  es  von  einem  Dilettanten 
vorgetragen  wurde.    Dieser,  Hr.  Stud.  tlieol.  Bruns, 
ein  Schüler  Müllers  in  Braunschweig,  trug  durch 
sein  geschmackvolles  und  fertiges  Violoticellospiel 
überhaupt  viel  zur  Verschönerung  unserer  Musik- 
abende bei.    Auch  hörten  wir  Hrn.  Unia,  einen 
jungen  Italiener,  in  einer  Fantasie  von  Kalkbrenner 
und.  einem  Rondeau  brillant  für  Pianofolie  n.  Vio- 
line vou  Hummel,  dessen  Schüler  er  ist.  Ein  neuer 
Beweis,  dass  des  trefflichen  Meislers  solide  Schule, 
■welcher  von  den  entferntesten  Gegenden  her  im- 
mer zahlreichere  Zöglinge  zuströmen,  in  immer 
weiterm  Kreise  Anerkennung  findet.    Hrn.  Unia, 
welcher  bei  fortgesetztem  Stieben  seinen  Lands- 
leuten ein  gutes  Abbild  seines  hochgefeierten  Leh- 
rers zurückzubringen  verspricht,   begleitete  beim 
Rondeau  Hr.  Karamermusikus  Stocr  aus  Weimar, 
welcher  auch  ein  Concertino  von  Mozart  rühmlich 
vortrug.  Mehre  von  ihm  componirte  Ballels  wur- 
den bereits  in  Weimar  mit  Beifall  aufgeführt.  — 
Frau  Hofsä'ngerin  Streit  erntete  in  einer  Sccne 
von  Carafla  und  einer  Arie  von  Auber  gewohnt 
rauschenden  Beifall.    Hr.  Hofsänger  Kerling  gab 
eine  Arie  aus  der  Räuberbraut  von  Ries,  Hr.  Hof- 
gänger Uäser  ein  Lied  von  Genast,  beide  zusam- 
men ein  Duett  aus  der  Stummen  von  Portici  recht 
brav.  —  Vorzüglich  schön  und  ausdrucksvoll  trug 
Frl.  Laegel  aus  Gera  Bccthoven's  grosse  Scenc:  Ah! 
perGdo  etc.  vor,  welche  unter  Leitung  des  Vaters 
der  Sängerin  vom  Orchester  vorzüglich  gut  beglei- 
tet wurde.    Eine  andere  von  Fräul.  L.  vorgetra- 
gene Arie  aus  dcinVampyr  von  Marschuer  schien 
uns  weniger  passend  für  den  Concertsaal.  Eine 
dritte  aus  Sargino  bewährte  die  Vertrautheit  der 
Sängerin  mit  dem  solideren  italienischen  Style. 
Sämmtliche  Arien  wurden  lebhaft  applaudirt.  — 
Dasselbe  war  auch  der  Fall  bei  einem  Duett  aus 
der  Vestalin,  welches  von  zwei  Dilettanten  ausge- 
führt wurde.  —    Fräul.  Queck  aus  Gotha  sang 
eiue  Arie  von  Spohr  und  eine  andere  von  Rossini 
mit  Chor  mit  gewohntem,  hcrzentqucltcnden  Aus- 
drucke, doch  aber  mit  minder  ausreichender  Stimme. 

Grössere  Vocalcomposilionen  mancher  Art  wur- 
den vom  akademischen  Sängerverciue  ausgeführt, 


deren  bedeutendste  und  erfreulichste  indessen  der 
Ostermorgcn  von  Tiedge  u.  Neukomm  war,  durch 
dessen  im  Ganzen  wohlgelungenc  Ausführung  der 
Hand'sche  Singverein  bei  allen  Musikfreunden  den 
Wunsch  erregte,  die  akademischen  Winterconcerte 
öfter  durch  solche  Gaben  bereichert  zu  sehen.  Auch 
durch  mehre  Extraconcerte  wurden  wir  wahrhaft 
erfreut,  wenigstens  von  den  meisten. 

Ueber  unser  Musikfest  hat  bereits  eine  andere 
Feder  Bericht  erstattet.  So  bemerken  wir  nur  noch, 
dass  Hr.  Dr.  Löwe,  dessen  Apostel  von  Philippi 
sich  bei  sehr  wohlgclungener  Ausführung  des  un- 
geteilten Beifalls  aller  hiesigen  und  aus  Weimar 
und  Rudolstadt  hier  anwesenden  Kunstkenner  zu 
erfreuen  halten  und  deren  Chöre  (vorzüglich  die 
der  Christen)  einen  unverkennbar  mächtigen  Ein- 
druck auf  das  versammelte  Publikum  hervorbrach- 
ten, vor  seiner  Abreise  auf  vielseitiges  Verlangen 
noch  eine  musikalische  Abendunterhaltung  veran- 
staltete, bei  welcher  er  durch  den  in  jeder  Hin- 
sicht vollendeten  Vortrag  mehrer  seiner  Balladen 
das  im  VerhSltniss  zur  Ungunst  der  Zeit  ziemlich 
zahlreich  versammelte  Publikum  wahrhaft  entzückte 
und  durch  überaus  wohlgelungene  Improvisation  ei- 
ner von  Hrn.  Prof.  Wolf  im  Saale  selbst  erst  nach 
einem  ihm  gegebenen  Stoffe  gedichteten  Ballade  den 
höchsten  Enthusiasmus  erregte. 

Unser  Orchester  führte  im  Allgemeinen  die 
meisten  Instrumentalcompositionen,  vorzüglich  aber 
die  Becthoven'schen  ungleich  besser  aus,  als  man 
es  bei  der  geringen  Anzahl  seiner  besoldeten  Mit- 
glieder wohl  erwarten  möchte.  Wir  verdanken 
dies,  nächst  dem  rastlosen  Eifer  des  Hrn.  Musik- 
directors  Tennstedt,  der  gefälligen  Mitwirkung  ei- 
ner ziemlichen  Anzahl  von  kunstfertigen  Dilettan- 
ten aus  dem  Kreise  unserer  Akademiker,  so  wie 
vorzüglich  auch  der  nun  schon  seit  so  vielen  Jah- 
ren sich  immer  gleich  bleibenden  Gefälligkeit  Wei- 
marischer  Künstler,  deren  wahrhaft  edlem  und  un- 
eigennützigen Kunsteifer  wir  einen  grossen  Theil 
uusercr  besten  musikal.  Freuden  zuzurechnen  haben. 

Die  Uebungen  des  Hand'schen  Singvereins,  so 
wie  die  des  akademischen  u.  bürgerlichen  Sänger- 
vereins dauerten  in  gewohnter  Weise  fort.  — 


Dresden.  Nachdem  die  Oper  einige  Zeit  ge- 
feiert halte,  hauptsächlich  der  Abwesenheit  der  Mad. 
Schröder-Devrient  wegen,  trat  sie  im  Novbr.  durch 
die  Gastspiele  des  Fräuieius  Franc.  Pixis  wieder  in« 
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Lehes.  Die  junge  Sängerin  zeigte,  «ich  Euerst  als 
Rosine  im  Barbier  von  Sevilla,,  dann,  als  Malcolm,. 
Romeo  und  Arsaces  mit  siel»  günstigem  Erfolge, 
vorzüglich  als  Nachtwandlerin,  worin  sie  in  Ge- 
sang u.  Spiel  das  Schönste  leistete,  das*  ihr  auch 
der  vollste  Beifall  so  Theil  wurde.  In  einem  Con- 
cerle,  das  ziemlich  dieselbcu  Stücke  brachte,  wie 
das  erste  zu  Leipzig,  wusste  sie  sich  bcsoudcrs  im 
einfachen  Liede  geltend  zu  machen.  Dem.  Sabine 
Hemefctter  ist  auf  3  Monate  für  a4  Gastrollen, 
hier  angenommen  worden  und  ist  bereits  mehre 
Male  mit  grosser  und  gebührender  Anerkennung 
aufgetreten.  Ihre,  letzten  Vorstellungen  waren  die 
Camilla  im  Zampa  und  Sextus  in  Titus,  worin  sie 
sich  auszeichnete,  in  der  ersten  durch  da»,  was  sie 
au«  der  Rolle  zu  machen  wusste,  in  der  andern 
durch  die  künstlerische  Aulfassung.  Aach  Hrn. 
Wild  hörten  wir,  den  allgemein  bekannten,  von 
dem  wir  nur  Ueberflüssiges  berichten  würden.  Das 
Uebrige  ist  Ihnen  von  andern  geehrten  Berich  tcr- 
•tattern  gemeldet  worden ,  bis  auf  Joseph  Gusikow, 
der  hier  mehre  Concerte  gab  und  am  Hofe  zu 
spielen  die  Ehre  hatte.  Sie  werden  ihn  selbst  hö- 
ren und  seine  Fertigkeit  auf  seinem  Holziustruxneute 
(Ist  geschehen.) 


« •  i « 


Mancherlei. 
Hr.  Adolph  Hesse  fand  auf  seiner  letzten  Reise 
im  Juli  u.  Aug.  im  Musikalischen  nicht  Alles  nach 
Wunsch.  In  Wien  war  es  ihm  betrübend,  zu  se- 
hen, wie  im  Ganzen  der  musikalische  Geschmack 
sich  täglich  dort  immer  mehr  verflacht.  Klassi- 
sche Orchestercompositionen  werden  sehr  selten 
dort  gegeben,  und  wenn  nicht  das  rühmlichst  be- 
kannte Concert  spirittiel  dergleichen  zur  Fastenzeit 
su  Gehör  brächte,  würde  man  kaum  glauben,  dass 
IIa y du,  Mozart  und  Beelhoven  ihre  Symphoniecn 
dort  geschrieben  hätten.  Dafür  ist  aber  der  im 
Verhältnis  kleine  Kreis  derer,  die  für  wahre  Kunst 
leben,  um  so  höher  zu  achten.  Hr.  H.  fand  auf 
der  ganzen  Reise  von  Wien  aus,  diese  Stadt  mit- 
gerechnet, über  Salzburg,  Müuchen,  Augsburg, 
Ulm  und  Stuttgart  auch  nicht  eine  Orgel,  worauf 
nur  etwas  Erträgliches  zu  leisten  gewesen  wäre; 
sie  sind  im  traurigsten  Zustande,  und  dann  haben 
sie  alle  nur  das  sogenannte  französische  FeduL.  wel- 
ches nicht  einmal  i£  Octave  vollständig  i»  sich 
fasst,  indem  eis,  dis,  tis  und  gis  fehlen,  So  hat 
s.  B.  die  Orgel  der  Münchner  Petrikiixhe  nicht 


mehr  ak<  aq  klingende  Stimmen  und  dazu  4  Kla- 
viere,^) uud,  das  frauzös.  Pedal.  —  Erst  in  Darm- 
stadt, wo  er  bei  seinem  väterlichen  Freunde  Rink 
verweilte,  fand  er  wieder  eine  Orgel.  Das  Or- 
chester dieser  Stadt  unter  dem  Kapelim.  Mangold 
ist  tüchtig  j  vom  allen  Glänze  der  Oper  sind  nur 
noch  einige  Ucberbleibsel.  Wie  glücklich  sind  wir 
dagegen  in  Thüringen,  Sachsen,  Schlesien  u.  s.w.; 
da  haben  wir  Orgeln  gan»  anderer  Art. 


Jacob  Adlung  schrieb  1^58  in  seiner  mnsik. 
Gclahrtheit  S.  199:  Was  hat  doch  die  deutsche 
Sprache  gesündigt,  dass  man  sich  fremder  Wör- 
ter bedient .'  Thut  uns  wohl  der  Italiener  die  Ehre 
an,  nicht  adagio  zu . sprechen,  sondern  langsam? 
nicht  da  capo,  sondern  vom  Anfange?  Nimmer- 
mehr. Der  Franzos  ist  mit  ihm  gleiches  Sinnes. 
Und  was  hat  man  davon?  Dass  man  den  Unter- 
gebenen sie  doch  erst  deutsch  erklären  muss ,  da 
dann  die  Olucn  wehe  thun,  wenn  oft  weder  der 
Lehrer,  noch  der  Schüler  sie  wissen  recht  auszu- 
sprechen. Mancher  will  dadurch  für  gelehrt  ge- 
halten werden  und  kann  es  nicht  lesen.  Vauilas! 


Der  3 1  jährige,  als  Pianofortespieler  von  Wai- 
mar,  Rudolstadt  und  Berlin  aus  in  uusern  Blättern 
rühmlich  genannte  Sohn  des  Hrn.  Musikdir.  Karl 
Eberwein  in  Weimar  hat  von  der  kunstgeübten  u. 
kuustfördernden  Frau  Grossberzogin  von  Weimar 
für  die  Dedicalion  einer  Svmphouie  eine  goldene 
Uhr  mit  Kette  als  Beweis  Höchst-Ihrer  Zufrieden- 
heil  erhalten.  Der  junge  Mann  beiludet  sich  jetzt 
auf  Reisen  über  Stuttgart,  Karlsruhe  u.  Sirassburg, 
wo  er  Concerte  zu  gelten  versuchen  wird ,  nach 
Paris.  In  der  letzten  Stadt,  wo  jelzt  so  viele,  na- 
mentlich auch  teutsche  Virtuosen  verweilen,  wird 
er  sich  längere  Zeit  aufhallen. 


Der  wichtigste  Mann  für  die  Musik  in  Cöln 
ist  der  verdiente  Präsident  Verkenius,  ein  von  Ju- 
gend auf  nicht  blos  in  seinem  Hauptfache,  sondern 
auch  in  der  Tonkunst  sehr  thätiger  Freund  u.  För- 
derer alles  Guten.  Schon  in  seiner  Jugend  schrieb 
er  sich  eigenhändig,  wenn  Andere  noch  rubelen, 
die  besten  musikalischen  Werke,  dje  er  später, 
immer  bis  auf  heute  mit,  der  Zeit  fortgehend, 
gedruckt  anschaffte.    Und  so  ist  er  denn  der 
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türliche  Intendant  aller,  namentlich  der  ganzen  dor- 
tigen Dommusik,  der  schon  darum  alle  Hochach- 
tung verdient,  die  ihm  seine  ausgebreiteten  Kennt- 
nisse und  seine  Biederkeit  noch  verdoppeln.  Und 
so  gebührt  ihm  denn  ein  Ehrendenkmal .  in  den 
Heizen  aller  Musikfreunde. 


Hr.  Fr.  Belcke  hat  in  Copenhagen  abermals 
eine  sehr  ehrenvolle  Aufnahme  gefunden.  Am 
3  1.  Septbr.  angekommen,  hatte  er  bereits  am  37, 
das  Glück,  im  Soiumerpalaste  Sr.  K.  Hoheit  des 
Kronprinzen  Christian  zu  blasen,  am  11.  Octbr. 
ein  Conccrt  im  Opcrnhause  und  am  25.  ein  zwei- 
tes in  der  Schlosskirche,  blos  mit  Orgclbegl.  und 
Vocalmusik,  zu  geben.  Die  Hälfte  der  letzten  Ein- 
nahme überliess  der  Künstler  dem  K.  Rlindeuitisli- 
tute.  Am  2  ".strii  hatte  er  die  Ehre,  zum  zweiten 
Male  vor  Sr.  K.  Hoheit  sich  hören  zu  lassen,  wo 
er  aus  des  Kronprinzen  Händen  eine  Britlanlnadel 
erhielt,  worauf  am  1.  Novbr.  noch  ein  Concert 
vor  Sr.  Maj.  dem  Könige  folgte.  Am  8.  Novbr. 
traf  Hr.  B.  wieder  in  Berlin  ein.  Im  Ganzen 
herrscht  jetzt  zu  Copenhagen  in  der  Kunst  .na- 
mentlich eine  grosse  Stille. 


Kurze  Anzeigen. 

Leitfaden  beim  ersten  Unterrichte  im  Singen  für 
Lehrer  u.  Lernende  von  J.  Relsberg.  Gotha, 
beim  Verf. 

Der  Verf.  ist  Cantoi-  an  den  beiden  lliupt- 
k uchen  zu  Gotha,  welcher  auch  am  Gymnasium 
daselbst  gleichzeitigen  Unterricht  an  eine  grosse 
Zahl  Schüler  zu  geben  hat,  für  welche  er  zu- 
nächst diesen  Leitfaden  entwarf  und  mit  Erfolg 
benutzte.  Nachdem  dieser  UuterriehUgang  auf  An- 
trag des  dortigen  Oberconsistorauuis  von  Sachver- 
ständigen geprüft  und  gebilligt  worden  war,  befahl 
die  Behörde,  dass  dieser  Leitfaden  in  sämmtlichen 
Schulen  des  Gothaischen  Landes  eingeführt  werde. 
Und  so  sind  denn  von  der  ersten  lilhographirten 
Auflage  nur  noch  sehr  Wenig,  vielleicht  jetzt  keine 
Exemplare  mehr  übrig.  Gedruckte  Buciiatahen  wä- 
ren wohl  zweckmässiger  als  geschriebene,  wenn 
eine  neue  Auflage  besorgt  würde ,  was  der  Verf. 
zu  thun  willens  ist.  Für  die  Einleitung  ist,  nach 
des  Mannes  eigener  Angabe,  J.  Andre's  Lehrbuch 
der  Tonsekkunst  benutzt  worden.    Von  NWn'u. 


Schlüsseln  das  Gewohnliche;  von  Intervallen,  Ton- 
leitern und  Tonstufen,  vom  Takt  und  den  Pausen 
gleichfalls  und  kurz.  Von  S.  9  —  26  Singübun- 
gen, mit  untermischten  Erklärungen.  Sie  gehen 
von'Secnnden  zu  Terzen,  Quarten  ete.  nnd  sind 
zweckmässig,  so  dass  das  Werkchen  zu  den  nütz- 
lichen der  Art  mit  Recht  gezahlt  wird.  ' 


Fünf  Lieder  von  Geliert,  eingerichtet  für  80* 
pran,  Alt,  Tenor  und  Base  mit  liegt,  de» 
Pianof.  v.  H.  fV.  Stolze.    Musik  v.  L.  van 

Beethoven.  In  Cranz  Mnsilhdlg.    Pr.  13  Gr. 

..:        ■■,  ■  ■ 

Diese  Beethoven'schen  Weisen  zu  GeUert's 
Liedern  sind  allgemein  bekannt;  die  Einrichtung 
für  vier  Stimmen  ist  gqt. 


•  t  •       .  •     1  •  1  .•* .  *  '•  •  » 

Kindheit.  Erstes  Heft.  Zwölf  kleine  Lieder  von 
Hoffmann  v.  Fallersleben,  mit  Begl.  des  Pianof. 
comp,  «r-  von  D.  Elster.  Schleusingen,  bei 
Conr.  Glaser,  Pr.  4  Gr.  ,  ' 

No.'i.  Kindheft.  Sie  wird  mit  einem  nie  zü 
verwüstenden  Gärtlein  verglichen,  das  uns  immer 
noch  bleibt,  wenn  wir  nur  yne  Kinder  werden. 
Die  Melodie  ist  gefällig  u.  spielend.    2.  Veilchen. 
Das  kleine  Blümchen  will  uns  in  Wort  und  Ton 
weniger  zusagen.    Es  scheint  uns,  als  brauche  das 
Veifchen  den  ihm  zugesungnnen  Trost  nicht  son- 
derlich, dieweil  es  von  Natur  schon  gekostet  isti 
5.  Morgenlied,  gehört  zu  den  gelungensten  in  Dich- 
tung u.  Musik.    Von  No.  4  hebt  eine  kleine  Lie- 
dergeschichte vom  Knaben  Sigismund  an,  die  sich 
aus  folgenden  Ueberschriften  ergibt:  Wie  Sigism. 
ein  Schnelllänfer  ward;  wie  ihm  seine  Frau  Mutter 
vom  Monden  etwas  sang;  wieS.  sich  in  den  Waf- 
fen übte,  sang  man  folgen dermaassen;  S.  nnd  sein 
Blümchen;  wie  8.  seinem  Maikäfer  ein  geneigtes 
Ohr  liebe;  wie  S.  ein  Reuter  werden  wollte,  sang 
ihm  sein  Herr  Vater;  wie  S.  sich  schaukeln  liess 
(swei  Lieder);  wie  S.  sein  Rosa  tummelte  und  zu 
Felde  sog.  Darin  ist  nun  manches  recht  Hübsche  | 
Altes  '  in  spielender  und  zugleich  auf  Ernstes  und 
Moralisches  anspielender  Weise,  Damit  ist  es  am 
wenigsten  allen  Leuten  recht  zu  machen;  ist  auch 
nicht  eben  nölhig;  dafür  hat  Jeder  Sinn  u.  Köpf- 
chen für  sich»  wird  auch  wohl  so  bleiben.  Darum 
wollen  wir  es  hier  mit  Hrn.  v.  Fallerslebens  Art,  die 
freilich  zuweilen  etwas  Sentimentales  nicht  sowohl 


1 


Digitized  by  Google 


871 


1835. 


bat,  als  vielmehr  dichtet,  nicht  kritisch  nehmen, 
nicht  allein,  weil  uns  genaues  Durchgehen  der 
Dichlergaben  in  d.  Bl.  nicht  geradehin  geboten  ist, 
sondern  weil  wir  ,aira  Erfahrung  der  Schwierigkeit 
eingedenk  sind,  die  Lieder  für  Kinder  haben.  Dem 
Componisten  wollen  wir  aber  für  etwa  folgende 
Heile  rathen,  nicht  so  viel  zu  moduliren,  den 
Gesang  nicht  zu  hoch  zu  führen  und  mehr  Man- 
tüchfaltigkeit  in  seine  Tonweisen  zu  bringen.  Den- 
noch wird  das  Heft  Vielen  lieb  sein.  Das  Aeus- 
sere  ist  sehr  nett  und  der  Preis  für  2  5  S.  4  Gr. 
so  billig,  dass  Jeder  damit  es  selbst  versuchen  n. 
auf  alle  Fälle  den  Kindern  eine  angenehme  und 
äusserst  wohlfeile  Freude  machen  wird. 


Original-Bibliothek  des  deutschen  Männergesan- 
ges, herausgegeben  von  Haser,  Grund,  Zöll- 
ner, Elster  u.  Anderen,  ister  Bd.  Heft  1 — 6. 
(istes  Heft).  Ebendaselbst.  Subscript-Pr.  jedes 
Heftes:   \\  Sgr. 
Das  Unternehmen  empfiehlt  sich  zuvörderst 
durch  möglichste  Wohlfeilheit  der  Stimmenausgabe 
und  durch  die  Rücksicht  der  genannten  Herren 
auf  Fortbildung  und  Unterhaltung  der  einzelnen 
Männervereine  und  ihrer  Vereinigung  zu  grossen 
Chormassen.    Die  leicht  zu  verbessernden  Druck- 
fehler dieses  Heftes  werden  künftig  sorgfältig  ver- 
mieden werden;  die  Anstalten  sind  getroffen.  Er- 
scheint die  versprochene  Partitur,  wird  das  Ein- 
zelne besprochen  werden. 


j  it 


Ermunterung  für  die  Jugend.  Für  das  Pianof. 
comp,  und  im  leichten  Style  eingerichtet  von 
A.  Neithardt.  5te  Lief.  Berlin,  bei  T.  Traut- 
wein.   Pr.  12  Gr.  , 

Diese«  Heft  enthält  ein  Rondoletto  nach  Mo- 
tiven aus  der  Oper:  Gustav,  oder  der  Maskenball 
v.  Au  Lei  ;  Alexander-Marsch  nach  dem  Alexander- 
Walzer  v.  Straussi  Divertissement  nach  Motiven 
aus  Ali-Baba  v.  Cherubim;  Variationen  über  ein 
Thema  aus  Bellini's  Norma.  — -  Zur  Erheiterung 
und  zum  Spielen  vom  Blatte  sind  diese  Gaben 
zweckmässig:  zum  Einüben  und  eigentlichen  Stu- 
diren sind  sie  weniger  nützlich. 
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Ueber 


Romberg'«  Leben  und  Wirken  haben 


nichu  iu  berichten;  vielfach  ist  seiner  in  nnsern  Blättern  gt. 
dacht;  er  lebt  in  Ehren  in  Aller  Gedächtnis».  Nicht  nlleic  dv 
Vaterland ,  auch  das  Ausland  hat  den  Meister  des  Vioiosedh 
bewundert  nnd  sich  an  seinen  Schöpfungen  erfreut.  Ea 
ihm  ein  Ehrendenkmal.    Möge  der  Abend 


Anzeige 

»OB 

Verlags  -  Eigenthum. 

In  unterm  Verlage  erscheinen  binnen  Kurzem  mit 

thumsrrcht: 

> 

Hunten,  Frang.,  Rondeau  «nr  une  Marche  do 

pour  Piano.  Op.  74.    20  Gr. 
Kalkbronner,  Fr.,  Rondeau  brillant  p.  Piano.   Op.  180. 

—  Variation*  brill.  *ur  un  iheme  de  la  Norma  de  BeUiti 
p.  Piano. 

_    Grand  Septuor  p.  Piano. 
Lipinaki,   C. ,  Rondo  de  Concert  p.  Vielen  st.  acc  et 
POrch.  ou  de  Piano.    Op.  18. 

—  Trois  Divertissements  p.  Violon  et  Piano.   Op.  19. 

—  Variation*' p.  Violon  a».  acc.  de  POrch.  Op.  30. 

—  Concert  militaire  pour  Violon  a?.  acc.  d«  l'Orch.  os 
de  Piano.     Op.  aa.  . 

Leipzig,  im  December  »835. 


Breitkopf  u.  Härtet. 


Mit  Eigenthum»-Recht  für  Teutschland  und  alle  Linder  ni< 
Auanahme  von  England  bei  No.  1  u.  3  und  mit  Ausu-bm 
tob  England  und  Frankreich  bei  No.  3 ,  4  n.  5  erschei- 
•  "-'  nen  im  Monat  December  1 835  bei  Schott'*  Söhno 
in  Mains:  • 

l)  Grand  Concert  en  Re  No.  5  per  W.  A.  Mozart  »r- 


Flut»,  Violon  et  Violoncello  par  J.  N.  H  u  mm  el. 
a)  Septicme  grande  Symphonie.  Op.  9  a  ea  La  psr 

L.  v.  Beethoven  arrang^e  pour  le  Piano  teul  0:1 

nvre  aecompagnement  d'unc  Flute,  Violon  et  Violoi- 

cellepar  J.N.Hummel. 
i)  La*  petite«  Folio«,   Quadrille  des  Contredansrs  t' 

Waise  pour  le  Piano  Forte  par  Fraacoi*  H  üb  ttt. 

Op.  75.  Lir.  t. 

4)  F  a  11 1  a  i  »  i  e  brillante  aur  de*  thrmes  italiens  composee 

pour  Io  Piano  par  Francois  Hunten.    Op.  76. 

5)  M  t  i  gracietiaea.   Troi*  Rondeaux  et  troi*  *ir< 

r«ri«s  *ur  de«  theme*  faVoris,  eompose*  ponrlePUa» 


Hänten  dirise« 


aon«,  contenant  che  quo  un 
Op.  78.  Lir.  1.  a.  5. 


limi- 
et  Uno  air  rtni- 


(Hiera«  das  Intelligans-Blatt  No.  XIII.) 


Leipüg,  bei  Breitlopf  und  Härtel.    Redigirt  von  G.  IV.  Fink  unter  »einer  Verantwortlichkeit. 
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Bei  Fr.  Hofmeister  in  Leipzig  erscheint  am  i.  Ja- 
naar l836  (mit  Eigentumsrecht): 
Aulagnier,   Itineraire  du  jeune  Pi-miste.     Choix  de  Mor- 
teaux  de  differents  Caractcrcs  d'une  Exccutioil  tres  fa- 
cile  et  brillante  p.  Pfto  j.vec  Acc.  de  Violon  ou  Flute 
,d  lib.  Oeuv.  »8.  Divise»  cn  4  Suilei. 
Rei.siger  (CG.),  Sonate  p.  Ffte  et  Violon  (ou  Flute). 
OeuT.  loa.  

In  meinem  Verlage  erscheint  mit  Eigenthumsrechl: 

Henri  Herz. 
Op.  84.    Deniieme  Caprice  pour  le  Piano,  aur  la 
fav.  la  Folie. 
Leipzig,  d.  ai.  Decbr.  i835. 

C.  F.  Peters. 


A  n   l  e   i  g 


e  n, 


sehen  Notizcnblatte  zur  Abendzeitung,  i855,  No.  5rj,  ia 
t.  Gtrsdorff»  Repertorium,  »835,  V.  8.  vollkommen  bcatk'U- 
get  wird. 

2  Choralvorspiele  und  3  Fugen 
für  die  Orgel, 
von  A.  W.  Grosse,  Organisten  zu  Cahla.  Folio. 
Schön  ausgestaltet  und  geheftet   $■  Rthlr. 

Zeugniss.     Dass  vorstehende  Orgelstücke  recht  brtT 
gearbeitet  und  »um  Gebrauch  für  Land-Cantoren  und  Organi- 
sten nicht  unzweckmässig  sind,  bestätige  ich  hiermit. 
Weimar,  3o.  Octbr.  i834. 
J.  N.  Hummel,  Ri  Her  u.  Groiah.  S.  Hofkaf 


In  allen  Buchhandlungen  ist  zu  haben : 

Die  Geschichte  der  Musik 
aller  N  a  1  i  o  n  e  n. 
Nach  Felis  n.  Stnffort.    Mit  Benutzung  der  besten 
deutschen  Hülfsmillel  von  mehrern  Musikfreun- 
den.   Mit   12  Abbildungen  u.  n  Nolculafeln. 
gr.  8.    3  Rthlr. 

Vorliegendes ,  mit  Lust  und  Liebe  bearbeitetes  ,  Werk 
gibt  in  Lichten  Umrissen  die  Geschichte  der  Musik  aller  Na- 
tionen von  ihrem  ersten  Ursprünge  bis  zu  ihrem  gegenwärtigen 
Grade  der  Ausbildung.  —  Ein  Werk  in  dieser  Art,  kur«, 
gedrängt,  nur  das  Allerintercssautcsto  umfassend,  ist  bia  jetzt 
mo.  .lM  da.  E»  bezeichnet  den  besondern  Charakter  der 
den  verschiedenen  Nationen  und  entwickelt  dieVor- 
•  tie  eigentümlichen  Leistungen  der  Koryphäen  dieser 
laucherlei  treffenden  Zügen  und  werthvollen  Notizen, 
md  der  Geschichte,  insbraondere  der  der  Musik, 
an  dieser  Lcctüre  ergötzen  und  jedenfalls  mehr  fin- 
er  erwartet  hat,  wie  diese»  biJd  nach  der  Ausgabo 
rift  durch  aehr  güu»üge  Beurteilungen  im  literari- 
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Neue  Zeitschrift  für  Musik. 

Im  Vereino 

mit 

mehren  Künstlern  und  Kunstfreunden 
herausgegeben 
von 

B,  Schumann. 

Vierter  Band.    Januar  Ifa  Juni  1 836. 
Preis:  i  Rhlr.  >6  Gr. 

Die  portische  Tendenz  dieser  Zeitschrift,  ihre  freimüthige 
Kritik,  ihre  Mannigfaltigkeit  der  Artikel ,  vor  Allem  der  ju- 
gendlich künstlerische  Geist ,  den  sie  durchweg  trägt,  haben 
ihr  eine  Theilnahme  im  Publikum  verschafft,  welche  die  Re- 
daction  zur  regsten  Fortrührung  ihres  Unternehmens  auffor- 
dert. Diese,  wie  die  unterzeichnete  Buchhandlung,  bitten 
für  die  künfügen  Bände  um  dauerndes  Wohlwollen  und 
möglichst  beschleunigte  Bestellung  dea  Bedarf»  obe 
ten  Bandea. 

Leipzig,  im  December  1 835. 

Joh.  Ambr.  Barth. 


Die 

Iris  im  Gebiete  der  Tonkunst, 

redigirt  von  L.  Reilstab, 
wird  an  jedem  Freitage  ausgegeben,   und  der  vollständige 
Jahrgang  von  5a  Nummern 
i  Rthlr.  1 5  Sgr.  geliefert. 
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Der  siebente  Jahrgang  der  In«,  welcher  vom  Anfange 
i836  »b  ebenfalls  in  meinem  Verlage  erscheinen  wird,  aoll 
in  karten  Zwischenräumen  Anzeigen  interessanter  neuer,  so- 
wohl practiacher  tla  theoretischer  Musikwerke  in  beson- 
dern Beilagen  enthalten ,  und  dennoch  im  Preise  nicht  er- 
höhet werden. 

Dieser  An  seiger  wird  die  respectiven  Leser  der  Zeit- 
schrift schnell  mit  allen  werthvollen  Neuigkeiten  ,  welche 
den  Musikfreunden  von  mir  empfohlen  werden,  bekannt  ma- 
chen,' und  tu  weilen  anch  von  manchen  bedeutenden  Unter- 
nehmungen noch  ror  ihrem  Erscheinen  Kuudo  bringen. 

Berlin,  im  Novembor  i835. 

  T.  Trautwein. 

Systematisch-chronologische  Darstellung 

musikalische).  Literatur 

von  der  frühesten  his  auf  die  neueste  Zeit. 

Nebst  biographischen  Notixen  über  die  Verfasser  der  darin  auf- 
führten Schriften  und  britischen  Andeutungen  über  den  In- 
nern Werth  derselben 

von  C.  F.  Becker. 
Erster  Theil,  welcher  die  Geschieh;-   der  Musik  und  die 
Akustik  enthalt.   In  Royal-Octav  achön  gedruckt  zu  i  ^  l*hlr., 
a  fl.  4  kr.,  erschienen  bei  Robert  Friese  in  Leipzig. 

R.  Schamann«, 

de«  geistvollen  Componisten  der  Papillons ,  Impromptu*  etc., 
neue»  Allegro  für  Fianoforte  (Oeuv.  8)  i  16  Gr.,  ao  Sgr., 
i  fl.  i  a  kr.  erschienen  bei  Robert  Friese  in  Leipzig. 


Von 

Rossini  Collectiou  des  Opera s  complets  reduits 
p.  le  Pianoforte  seul  par  M.  J.  Leidesdorf t 
publice  ä  Vienne.  a3  Cahirrs  ä  5  Thlr.  8  Gr. 

besitze  ich  eine  Partie  Exemplare,  welche  eiuxeln  au  dem  er- 

■useigten  Preise  von  3  Thlr.  la  Gr.  ordin.  p.  Cahirr  von  mir 

bezogen  werden  können. 

fVilhelm  Härtel  in  Leipzig. 


Bei  L.  Pabst  in  Darms  tadt  ist  erschienen. 

Müller, 

Rector  und  Lehrer  am  Groish.  Hess.  Schullehrer- 
Seminar  in  Heidelberg, 
Lieder  und  Chore  mit  Begleitung  der  Orgel  oder 
des  Klaviers,  zu  L.  F.  Münch's  Festtagsfeier  in 
künstlerischer  Verknüpfung  homiletischen  Vor- 
trags. (Enthalt  Gesänge  zur  Weihnachts-,  Char- 
freitags-  und  Osterfeier.)  Querquart,  geh.  2  fl. 
a 4  kr.  od.  i  Thlr.  8  Gr. 


Dieses  z 


guten 


Werk  verdient  allen 
auf»  Angelegentlichste  empfohlen  u 
Die  Compositionen  sind  dem  heiligen  GegensUcle 
entsprechend,  ohne  bedeutende  Schwierigkeiten  in  der  Aus- 
führung darzubieten. 

Desselben  Polonaise  für  das  Pianoforte.  Op.  10. 
27  kr.  od.  6  Gr. 


Anzeige  für  Freunde  der  Tonkunst. 

Im  Kunstverlage  der  P.  Bohmanns  Erben  in  Prag 
ist  so  eben 


L  Theil 
dt 

theoretisch-praktischen 
Lehrbuches  der  Tonsetzkunst 

für  den  Unterricht  am  Prager  Conservator  ium 
der  Musik 
bearbeitet  von 

Friedrich  Dionys  JVeber, 

Director  dieser  Lehranstalt. 
Gross  8.  Brochirt.  Preis  3  fl.  3o  kr.  Cour.  Münze. 

Schon  die  allgemeine  theoretisch  -  praktische  Vorschule 
der  Musik  und  vorzüglich  das  theoretisch-praktische  Lehrbuch 
der  Harmonie  und  des  Generalbasses  iu  4  Theilen  sind  wegen 
ihrer  Deutlichkeit,  Faßlichkeit,  Vollständigkeit,  systemati- 
schen Ordnung  u.  ihres  Rrichthum*  an  erläuternden  Beispielen, 
so  wie  anch  an  praktischen  Ucbungaslücken  als  auagozeichuet, 
und  sich  »on  ao  vielen  andern  Werken  ähnlicher  Art,  älterer 
und  neuerer  Zeit ,  so  vortheilhaft  unterscheidend,  allgemein 
anerkannt  worden,  dasa  wir  zu  diesem  neu  erschienenea 
Werke  nicht*  hinzuzufügen  haben,  ala  das*  es  an  Interesse  ued 
Wichtigkeit  de*  Gegenstandes  noch  höher  steht ,  und  beson- 
der» allen  Jenen  sehr  willkommen  »ein  wird,  welche  «ich  aelrst 
ohne  Beihülfe  eine*  Lehrer*  im  '  ntrapi.nl.te  und  in  allen 
übrigen  mr  Ton*otzknn*t  noch  erforderlichen  Zweigen  gründ- 
lich zu  unterrichten  wün»chen. 

Da  die  beiden  obengenannten  und  bereit*  «chon  früher 
erschienenen  Werke  bisher  nur  in  Böhmen  verbreitet  worden 
sind,  und  nicht  zu  zweifeln  ist,  das*  auih  den  übrigen  Pro- 
vinzen des  Öiterreichischen  Kaiserstaate«  ,  so  wie  nicht  minder 
dem  Audande  der  Bcsit*  derselben  erwünscht  sein  wird,  »o 
erlauben  wir  uns,  alle  Freunde  der  theoretischen  Tonkunst 
aufmerksam  darauf  zu  machen,  mit  dem  Ersuchen ,  uns  mög- 
lichst bald  anzuzeigen,  wie  viel  Exemplare  Sie  von  dieses 
und  jenem  bedürfen ;  wozu  wir  bemerken ,  dass  der  Laden- 
preis der  allgemeinen  theoretisch-praktischen  Vorschule  auf 
3  fl.  Conv.  Münze  und  des  theoretisch-praktischen  Lehrbuches 
der  Harmonie  etc.  in  4  Theilen  auf  i4  fl.  C.  M.  festgesetzt  ist. 

Genannte  Werke  werden  bloa  für  bestimmt«  ut'-fute 
Rechnung  geliefert. 


bei 


und  Härtel.    Redigirt  unter  Verantwortlichkeit  der  Verleger. 
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